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Finnish concertos for the various members of the flute family
The flute is perhaps the most popular wind instrument in modern Finnish mustc.
Much of the favour it has found is a result of the work of the many fine Finnish and
international flautists who have aroused composers' interest in this expressive
instrument in its various forms. In the 1970s Finnish flute music was nuriured by
- among others - the Swedish flautist Gunilla von Bahr. Ofthe four concertos on
this record, three (a11 except the one by Marttinen) were composed and dedicated to
Guni l la von Bahr;  in accordance wi th her wishes,  the solo parts of  Leonid
Bashmakov's and Einojuhani Rautavaara's concertos call for all ?our members of
the flute family - the piccolo flute, normal flute, alto flute and bass flute.

The oldest of the composers represented on this CD, Tauno Marttinen (b. 1g12), is
one of the most productive of Finnish composers. Marttinen began his career as a
Romantic composer, but press reviews attacked his early music severely. Marttinen
found the solution to his stylistic problem in two directions - in dodecaphonic
mus i c .  wh i ch  he  s tud ied  unde r  W lad im i r  Vose l  i n  Ascona  i n  1958 .  and  i l so  i n
Finnish mythology.  part icular ly  in the Koleuala r the Finnish nat ional  epic poemr.
Be fo re  t he  m idd le  o f  t he  1960s ,  howeve r ,  Ma r t t i nen  t u rned  h i s  back  on
dodecaphonic music and arrived at a freely tonal, sometimes almost improvisatory-
sounding style, in which the network of motivic relationships is no longer central to
the process of composition, and in which the rhythmicalty precisely notated themes
co-exist with many rhythmically free levels of sound. Marttinen's extremelv rapid
and spontaneous technique ofcomposi t ion has enabled him to produce a caia logue
of works of  large,  even record-breaking proport ions -  to date over 800 opus
numbers including fifteen operas, ten symphonies and numerous concertos.

Tauno Marttinen's second flute concerto, Concerto espagnole (sic!), Op. 144,
was composed in 1978. In the original version of the piece (heard on this CD) the
soloist alternates between the flute and the alto flute. The later second version of
the work (1984, Op.144b) requires only the normal flute. The specified orchestral
forces are not entirely conventional - in addition to the strings, there are two
clarinets, two bassoons, four horns, two trumpets, three percussionists, harp and
harpsichord.

T}ae Concerto espagnole has three movements. Bolero beglns with an alto flute
cadenza before the castanets and violins present the characteristic bolero rhvthm.
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This rhythm breaks off during the soio cadenza in the middle of the movement, but
returns in the final passage. The second movement, Adagio, is divided into two
main sections. At first the lower strings' and bassoons' peacefully-flowing theme is
dominant, and this idea is taken up by the flute. The second half of the movement
changes to a spacious flute cadenza in free tempo above a pedal point from the
strings. The Jota finale returns to the Spanish tone with its fiery jota rhy'thm. The
last solo cadenza in the work finally leads to a briefPresro passage which concludes
the concerto in a happy, boisterous manner.

Leonid Bashmakov (b. 1927) studied composition in the 1950s under one of the
first champions of Finnish modernism, Aarre Merikanto (1893-1958), but did not
make his breakthrough as a composer until the 1960s. Bashmakov's ceuvre can be
compared in spirit (though not always in style) especially with the neoclassicism of
Arthur Honegger. Above all, Bashmakov is an instrumental composer, although his
principal composition is a large-scale Requiem (1988) to a text by Lasse Nummi.
His output also includes six symphonies, the notable ballet Tfumma ('Dark'; 1976)
and a number of concertos - among which in particular the Cello Concerto (1972)
andViolin Concerto No.2 (1983) rank among the most intriguing modern Finnish
concertos. He has also composed concertos for less common solo instruments such
as the organ, piccolo trumpet, horn and bassoon.

Leonid Bashmakov's flute concerto Impressioni marine was written in 1974.
Here, too, the orchestral forces are unusual; they are highly reminiscent of those
required by Marttinen's Concerto No.2, and consist of strings, harpsichord, harp
and percussion.

The work's slow first movement, Calmo, begins in a mood of paralysis and
expectation, before the soloist's rapid figurations invigorate and electrify the music.
The second movement, Allegro, is once again dominated by rapid, constantly
moving semiquaver figures, initially alternating between the bass flute and harpsi-
chord; this interchange contrasts the unusual tonal colours of the instruments.
Further important elements are the chords played by harp and harpsichord behind
the violins'and soloist's rapid figurations. At the end of the movement the alterna-
tion between the bass flute and harpsichord returns in modified and extended form.



At the beginning ofthe peaceful third movement, Lento, we hear a solo cadenza
accompanied by the strings' clusters of harmonics, and then the movement's tempo

becomes more stable. This Lento contains the concerto's longest-drawn and most

expressive melodies. Eventually the atmosphere becomes more fragile, and the
music dies away on high staccato notes from the piccolo. The fourth movement,
Agitato, is the most dance-like and capricious part ofthe work - a frequently-
occurring time signature is 9/8, divided into groups of two and three according to
the pattern 2+2+2+3. The climax of energy in this movement lapses into the double
basses' intervai of a tritone (F-B) which, at the very end, dissolves into a fleeting E
major chord.

Whereas the soloist in Leonid Bashmakov's concerto has to change instruments
continually during the course of each movement, Einojuhani Rautavaara (b.

1928) has solved the problem of using the entire flute family in a different way -

by letting each of the flutes show its individual tonal colour at greater length. The
first and last movements of this four-movement work are dominated by the normal
flute and bass flute, whilst the solo part in the second movement is written for the
piccolo and that of the third movement for the alto flute.

Among Rautavaara's composition teachers can be numbered Aarre Merikanto,
Vincent Persichetti, Roger Sessions, Aaron Copland, Wladimir Vogel and Rudolf
Petzold. From the beginning, his extremely varied output alternated between three
principal tendencies: firstly continuing and developing traditions, secondly modern-
ism and constructivism, and finally romanticism and mysticism. Rautavaara's
stylistic and esthetic changes were especially abrupt during the period in the
1950s and 1960s when he was searching for his own personal style. For instance,
his avant-garde period in the early 1960s was followed by a phase in which he
switched over from stdct constructivism to direct intuition and ultra-romanticism.
In his more recent works Rautavaara has arrived at an individual, post-modern
compositional style in which modern and traditional elements are combined. His
works also often contain irrational features, and these endow his best, most varied
works with many dimensions.

Among Rautavaara's extensive output one can find ten operas and chamber
operas,  inc luding such internat ional ly  renowned works as Thomas (1984-85),
Vincent (1986-87) and. Auringon talo (."Ihe House of the Sun; 1990). The other two
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central  genres in h is work are his seven symphonies and seven concertos.  In

addition, he has produced an abundance of high-quality pieces for voice, choir and

string orchestra and a large amount of solo and chamber music' Rautavaara's

internationai fame has increased greatly in recent years, and he is now one of the

most frequently performed of contemporary Nordic composers.

Rautavaara composed his flute concerto Dances with the Winds in 1974. The

character of the work is Romantic, gentle and songful. The opening Andante is the

weightiest part of the work. It begins with cadenza-like sol,o rdpliques from the flute

befoie the orchestra enters with colourful trills. In the middle of the movement, the

tone of the music darkens when the soloist changes instrument to the bass flute.

Modal ciusters, sostenuto,lead to the soloist's last major passage, this time back on

the normal flute again. The short second movement, Viuace, has something of a

fairground atmosphere; the peculiar mood of the music could be compared with a

scene in which an animal trainer with a piccolo makes a bear dance.

The alto flute dominates throughout the beautiful third movement, Andante

moderato.In this movement we hear clearly one typical constructional principle of

Rautavaara's music, an 'impulse form', in which a musical 'impulse', recurring in

almost identical form from time to time, leads the music forward and stimuiates

the melodic development. At the beginning of the Andante moderato, such an
'impulse' can be found in the violas' and cellos' three short notes and in a simple

mol i f  consist ing of  a s ingle long note,  which is  repeated every l i t t le  whi le on

di f ferent  instruments and which forces the melody towards the c l imax and

subsequent dissolution. The beginning and end of the finale, Allegro, ate dominated

by the bass flute, whilst the central section of the movement is played on the

n'orma1 flute. The finale forms a summary of all the musical events in the concerto,

and among the elements that recur frequently is the 'impulse motif' from the

beginning of the third movement. The work ends on a dark, mysterious B flat

minor chord, above which the note D is heard on the bass flute'

Aulis sallinen (b. 1935) studied under Aarre Merikanto. His orchestral work

Mauermusik (1962), composed in memory of a young man shot at the Berlin wall,

crowned his short modernist period. After that, his style became simpler and also

developed into something more indiv idual ,  communicat ing emot ion -  which

explains his works' populaiity. Sallinen often works with very simple resources, by
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means ofwhich he is nevertheless able to create powerful atmospheres and moods.
His works are often monothematic, and his manner of working with motifs has
many points of contact with Sibelius's motivic technique.

Sallinen's principal works are his five operas, all of which have received inter-
national productions: Ratsumies (The Horseman; 1973-74), Punainen uiiua (The
Red Line; 1976-78), Kuningas kihtee Ranshaan (The King Goes Forth to France;
1983), Kulleruo (1986-88) and. Palatsi (The Palace; 1991-93). He has also written
seven symphonies, three early concertos, five string quartets and other chamber,
vocal and orchestral music.

Chamber Music II for alto flute and string orchestra, Op.41, was written in
1975-76 in response to a commission from the recording company BIS. The piece
forms part of a series of chamber works that began in 1975 with Chamber Music I
for string orchestra (without solo instrument), Op.38. The third in the series,
Chamber Music III for cello and string orchestra, Op.58, with the subtitle ?be
Nocturnal Dances of Don Juanquirote (BIS-CD-560), was completed in 1986. AII of
these chamber works are conceived as a sort of 'Gebrauchsmusik'  -  they are
rewarding to play and impressive without, however, being exceptionally difflcult for
the performers.

The one-movement Chamber Music 1/ is divided into three main sections. The
first of these consists of very simple materials - the most important of which are
the flute's subsidiary figures, a pizzicato string motif consisting of two notes (a
descending major seventh), and an idea on the violins rising over an octave from E
flat to E and then falling back to where it began. These motifs later give rise to
scale and arpeggio motifs. The second main section, Poco piil lenfo, progresses in a
unique, slow-motion mazurka rhythm. The alto flute is here often accompanied by a
duo of two muted violas or cellos. In the middle section, the essential musical
material of the opening passage is also developed once more. Finally the tempo
begins to accelerate until the piece concludes with a scherzo-like Doppio mouimento
passage, which also emphasizes the burlesque features which occasional ly
appeared earlier in the work. 

@ Kaleui Aho 7996

Petri Alanko studied with Jari Sinkkonen at the Joensuu Conservatoire, with
Mikael Helasvuo at the Sibelius Academy in Helsinki, and in Freiburg, Germany.
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In 1987 and 1988 he was the principal flautist with the Ziirich Opera Orchestra,
and he subsequently took up the same position with the Finnish Radio Symphony
Orchestra. He was awarded joint f i rst prize at the 1989 International Flute
Competition in Kobe, Japan, and was the first flautist in 30 years to win first prize
at the 1990 International ARD Competition in Munich. Petri Alanko has given
recitals and performed extensively as a soloist with orchestras in Europe, America
and Japan.

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) was founded in 1949 to
maintain the traditions of the orchestra established in 1910 by the society Lahti
Friends of Music. In recent years the orchestra has developed into one of the most
notable in the Nordic countries under the direction of its conductor Osmo Viinskii
(chief guest conductor 1985-88, chief conductor since 1988)'  I t  has won the
renowned Gramophone Award and other international accolades for its recording of
the original version of the Sibelius Violin Concerto (BIS-CD-500), and the Grand
Prix of the Acad6mie Charles Cros (1993) for its recording of the complete score to
Sibel ius's Tempest (BIS-CD-581). As weII as playing regularly in symphony
concerts, opera performances and recordings, the orchestra has an extensive
development programme for children's and youth music.

Sinfonia Lahti presents weekly concerts in the Lahti Concert HalI (architects

Heikki and Kaija Siren, 1954) and in the Church of the Cross (Alvar Aalto, 1978);
this church is also the venue for all the orchestra's recordings. The orchestra also
appears regularly in Helsinki and has performed at numerous festivals including
tle Helsinki Festival, the Heisinki Biennale (contemporary music) and the Lahti
International Organ Week. The orchestra has toured in Germany and France and
also performs regularly in St. Petersburg. Future plans include concerts in sweden
(Stockholm New Music) and other European countries.

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) records regularly for BIS'
Previous cDs include music by crusell (BIS-OD-345) and by its composer-in-resid-
ence since 1992, Kalevi Aho (BIS-CD-396,646,706); a complete recording of Aho's
symphonies is in progress. Further cDs contain opera arias wjth the bass Matti
Salminen (BIS-CD-520) and music by Tauno Marttinen (BIS-CD-701). The orch-
estra's complete edition of Joonas Kokkonen's orchestral music is one of Finland's
biggest recording projects (BIS-CD-468, 485, 498,508 and 528). The orchestra has
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also recorded a disc entitled Finlandia - A Festiual of Finnish Muslc (BIS-CD-
575), and is recording a complete edition of Uuno Klami's orchestral music (BIS-
CD-656, 676 and 696) and completing BIS's survey of Sibelius's orchestral musrc
(BIS-CD-500, 581, 735, 800 and 815). With these recordings the Lahti Symphony
Orchestra has established itself as a maior force in the interpretation of Finnish
muslc.

Osmo Vdnske (b. 1953) studied conducting at the Sibelius Academy with Jorma
Panula, graduating in 1979. He has also studied privately in London and West
Berlin and has taken part in Rafael Kubelik's master class in Lucerne. Osmo
Viinskii is also active as a clarinettist.

In 1982 Osmo Vensk,i won the international Besangon Competition for young
conductors, after which he has conducted the most important orchestras in Fin-
land, Norway and Sweden. His international career has aiso blossomed rapidly
outside the Nordic countries and he has worked for example in France, the United
Kingdom, the Netherlands, Czechoslovakia, Estonia and Japan.

As an opera conductor he has appeared at the Savoniinna Opera Festival, at the
Royai Opera in Stockholm and at the Finnish National Opera. He assumed the
position of principal guest conductor of the Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia
Lahti) in autumn 1985; in autumn 1988 he took over as artistic director of the same
orchestra. From 1993 until 1995 he was chief conductor of the Iceland Symphony
Orchestra, and from 1996 he is chief conductor of the BBC Scottish Svmphonv
Orchestra. He records regularly for BIS.
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Suomalaisia huilukonserttoja huiluperheen eri soittimilla
Huilu on ehka suomalaisten nykysiiveltejien eniten suosima puhallininstrumentti.
Huilun suosioon ovat vaikuttaneet ne monet eteviit kotimaiset ja ulkomaiset huilu-
taiteilijat, jotka ovat saaneet saveltejien mielenkiinnon heriiiimiiiin tiihiin ilmeik-
kaaseen instrumenttiin ja sen eri variantteihin. 1970luvulla suomalaista huilu-
musiikkia kartutti mm. ruotsalaishuilisti Gunilla von Bahr. Esimerkiksi ttimiin
lelyn neljiistEi konsertosta kolme (muut paitsi rauno Marttisen konsertto) on sdvel-
letty ja omistettu von Bahrille; h6nen toivomuksestaan Leonid Bashmakovin ja
Einojuhani Rautavaaran konserttojen soolo-osuudessa on kaytetty liseksi huilu-
perheen kaikkia neljiiii soitinta, piccoioa, normaalihuilua, alttohuilua ja basso-
huilua.

Levyn sdveltiijistii vanhin, Tauno Marttinen (1912- ) kuuluu kaikkein tuotte-
liaimpiin suomalaissZivelttijiin. Marttinen aloitti siiveltiijiinuransa romantikkona,
mutta lehdistctkritiikki teilasi hiinen varhaistuotantonsa tylysti. Ratkaisun tyy-
linsii ongelmiin Marttinen li;ysi kahdelta taholta - toisaalta 12-s6veltekniikasta,
jota hiin opiskeli Wladimir Vogelin johdolla Asconassa 19b8, sekii suomalaisesta
mytologiasta, etenkin Kalevaiasta. Jo ennen 1960-luvun puoiiviiliii Marttinen
kuitenkin vieraantui dodekafoniasta ja peatyi vapaatonaaiiseen, joskus melkein
improvisatoriselta kuulostavaan tyyliin, jossa tarkka motiiviyhteyksien verkko ei
ole siivellysty<issa enee keskeisinta, ja jossa rytmisesti tarkasti kirjoitetut taitteet
nnnastuvat monesti rytmisesti vapaisiin sointipintoihin. Marttisen hywin nopea ja
spontaani siivellystekniikka on mahdollistanut hiinelle ennAtysmiiisen laajan, tAllii
hetkella jo yli 300 opusnumeroa kiisittAvAn teosluettelon, johon sisiiltyy mm. 15
oopperaa, 10 sinfoniaa ja lukuisia konserttoja.

Tauno Marttisen toinen huilukonsertto Concerto espagnole op.144 on synty-
nyt vuonna 1978. Konserton tAllii levyliA kuultavassa alkuperdisversiossa solisti
vaihtaa instrumenttinsa vdlistA mycis alttohuiluun. Teoksen mydhempi tornen
versio (1984; op.144b) on soitettavissa pelki i l l i i  normaalihui lul la. SAvellvksen
orkesterikokoonpano ei ole kaikkein tavallisin - jousiston lisiiksi soittimistoon
kuuluu kaksi klarinettia, kaksi fagottia, neljA kAyrtitorvea, kaksi trumpettia,
kolme lydmiisoit tajaa. harppu ja cembalo.

Concerto espagnolessa on kolme osaa. Bolero alkaa alttohuilukadenssilla, ennen
kuin kastanjetit ja viulut esitteleviit osalle leimallisen bolero-rvtmin. Se katkeaa
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osan keskelle olevaan soolokadenssiin, mutta palaa loppupuolella vielii uudestaan.

Tol'n"r, oru, Ad.agio jakaantuu kahteen ptiiijaksoon. Alussa vallitsee matalien jous-

t"":" f"g"iti"n iauirallisesti etenevii teema, joka siirtyy myds_huilulle. Osan jiilki

pnoil.Xo"-oodostaa taas jousiston urkupisteso^innun yliipuolella oievasta laajasta,

le-poltaa.r vapaasta huilukadenssista. Jota-fitaalissa palaa espanjalainen siivy

i"-i".atn""ttiiine joto-rytmeineen. Teoksen viimeinen soolokadenssi johtaa lopul-

ta lyhyehkdOn presto-Laitleeseen, joka piitittdii teoksen ilomielisellii, raisulla tavalla.

Leonid Bashmakov ftg2l-) opiskeli savellystii 1950luvulla suomalaisen moder-

nismin yhden varhaisen esitaiitelijan Aarre Merikannon (1893-1958) johdolla,

mutta varsinaisen liipimurtonsa stiveltiijiinii hiin teki vasta 1960luvulla. Bashma-

kovin tuotanto assosioituu hengeltiiiin (ei aina kuitenkaan tyyliltaen) etenkin

Lthrr. Honeggerin uusklassismiin. Bashmakov on ennen kaikkea instrumentaali-

siiveltiijii; toJi"n hanen piititeoksensa on laaja, Lassi Nummen tekstiin siivelletty

Requiem (1988). Liseksi hEinen tuotantoonsa kuuluu kuusi sinfoniaa, merkittiivii

baietti Tltmma 
,l976) sekti useita konserttoja, joista erityisesti sellokonsertto

(1g72) ja toinen viulukonsertto (1983) kuuluvat Iajeissaan huomionarvoisimpiin
moderneihin suomalaisiin konserttoihin. Hiin on siiveltiinyt konserttoja my6s epe-

tavallisemmille solisti-instrumenteille, kuten uruille, piccolotrumpetille, ktiyrii-

torvelle sekZi fagotille.
Leonid Bashmakovin huilukonsertto Impressioni marine syntyi vuonna 1974.

Myiis tiimiin konserton orkesterikokoonpano on epiitavallinen, paljolti Marttisen 2.

konserton instrumentaatiota muistuttava - orkesterin osuus koostuu jousistosta,

cembalosta, harpusta ja lyiimiisoittimista.
Teoksen hidas ensimmainen osa calmo alkaa ikiiiin kuin tunnelmaltaan jiih-

mettyneesti, odottavasti, ennen kuin solistin nopeat kulut eliivijittiiviit ja siihkdis-
t6viii musiikin. Toista osaaAllegroa vallitsevat taas ikiliikkujamaiset, nopeat 1/16-
kuviot, jotka alussa vuorottelevit bassohuilun ja cembalon viilillii; tamii vuorottelu
rinnastaa instrumenttien sointivtirejii epiitavallisesti toisiinsa. T6rkedn sointiele-
mentin muodostavat myos harpun ja cembalon yhdessii soittamat soinnut viulujen
nopeiden kuvioiden ja solistin kuvioiden taustalla. osan lopulla bassohuilun ja

cembalon vuorottelu palaa muuntuneena ja laajentuneena.
Rauhall isen kolmannen, Lento-osan alussa kuul laan jousiston f lageolett i-

klusterin siiestiimii soolokadenssi, ennen kuin osan tempo vakiintuu. Lento sistlltaa
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koko konserton pitkalinjaisinta ja espressiivisintti melodiikkaa. Lopussa tunnelma
muuttuu hauraammaksi, ja musiikki kuolee piccolon korkeisiin siaccatosaveliin.
Neljiis osa, Agitato, on siivellyksen tanssillisin, ja oikukkain - usein 

"rrir,ty.uarralahtilaiina o-n 9/8, joka jakaantuu kahden tai-kormen siivelen ;th;ii; iu""u"
2+2+2+3 mukaisesti. osan energinen huippukohta raukenee konirabassojen tri-
tonus-intervalliin f-h, joka aivan lopussa purkautuu pois hiiipyviiksi E-duurisoin-
nuKSt.

Kun Leonid Bashmakovin konsertossa solisti joutuu jokaisen osan aikana vaih-
tamaan jatkuvasti instrumentia, Einojuhani Rautavaara (1g2g- ) on ratkarssut
huiluperheen kiiytdn ongelman toiseili tavalla, siten ett2i yksityiset huiluinstru-
mentit antavat pitempiaikaisesti persoonallista sointiviiritiiin eri 

-osille. 
Neliosaisen

konserton alussa ja lopussa vallitsevat seka tavallinen ettii bassohuilu, toisen osan
soolo-osuus on kirjoitettu piccololle ja kolmas osa alttohuilulle.
_ Rau-tavaara opiskeli siivellystii mm. Aarre Merikannon, vincent persichettrn,
Roger sessionsin, Aaron coplandin, wladimir vogelin ja Rudolf petzoldin johdolla.
Hiinen hyvin monitahoisessa tuotannossaa.r ,rrro.oitelee alusta alkaen kolme
piiiitendenssiil: perinteen jatkaja ja kehittajii, modernisti ja konstruktivisti seka
romantikko ja mystikko. Rautavaaran tyylilliset ja esteettiset vaihdokset olivat
oman tyylin etsintiivaiheessa 1950- ja 60-luvuilla erittdin jyrkkia. Esimerkiksi
1960-iuvun alun avant-gardekautta seurasi hiinellii vaihe, josia hZin hypptisi anka-
rasta konstruktivismista suoranaiseen intuitismiin ja yltiSromantiikkaan. uusim-
missa teoksissaan Rautavaara on paatynyt eriitinlaiseen postmoderniin siivelkie-
leen, jossa modernit ja traditionalistisemmat elementit yhdistywet toisiinsa. Hiinen
teoksissaan orr usein my6s ikriiin kuin irrationaaleja piirteitd, ja ttimzi taas antaa
hiinen parhaille, sisiilkiltiiiin monitahoisille teoksilleen monia ulbttuvuuksia.
. . Rautavaaran laajaan tuotantoon kuuluu mm. 10 oopperaa tai kamarioopperaa,
joista kansainviiiisesti tunnetuimpia ovat Thomas (1994-gs), vincent 1roa6--szl ;aAuringon talo (1990). Hzinen tuotantonsa kaksi muuta keskeistiijuonnetta koostuu
seitsemiistii sinfoniasta ja seitsemdstzi konsertosta. Lisdksi hanella on runsas Ja
arwokas vokaali, kuoro- ja jousiorkesterituotanto, ja han on saveltiinyt runsaastr
myds kamari- ja soolosoitinmusiikkia. Rautavaaran kansainviiline.r -ui.re on ollut
viime vuosina suuressa nousussa, ja hiin lukeutuu nykyisin eniten esitettyihin
pohjoiseurooppalaisiin nykys Aveltiijiin.
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Huilukonserttonsa Dances with the winds Rautavaara savelsi 1974' Teoksen

luonneonromantt inen,p"ft-"att isoivajalaulava'Aloit tavaAndanteonkonser-
ilF;;ti.;;or^. S"'uff.u. huilun kadenssimaisella soolorepliikillii, ennen kuin

iup.It"" orkesterin slsaantulo viireilevin trillein. Osan keskellti musiikin siivy

tummeneekunsolist ivaihtaainstrumentt insabassohuiluksi.Sostenuto-tait teen
-"J"t i i ." t  klusteri t  johtavat sol ist in vi imeiseen laajaan puheenvuoroon' nyt

;;"J"rt.;; normaalihriilulia. ivhvt toinen osa Viuace lto assosiaatioita markkina-

i""""f-"u"r osan merkiliista iunnelmaa voisi verrata tilannekuvaan, jossa eliiin-

tenkesy'ttiijii pienellii piccololla tanssittaa karhua'.
Kauniissa kol-a,,,'e.sa osassa Anclante moderatossa va]litsee kauttaaltaan

alttohuilu. osassa esirntyy selvana Rautavaaran ieoksille eriis tlrypillinen muodon

,"f.""i.-irp"riaate, 
,,arsykemuoto", jossa lehes.-samanlaisena aika ajoin kertau-

i""" -"rlifiiffinen irsyke vie eteenpiin musiikillista etenemist2i ja stim'1oi melo-

aiif."" f."frittymistdt. ind.ante mod.eraton alkupuoliskolla tiillaisena Zirsykkeenii on

;il;;il6:a sellojen kolmesta lyhyemmiistii.sdvelestZi ja yhdesta pitkiistd szive-

f"ria x"".t"""" yksinkertainen aihelma, joka toistuu vahdn v2iliii eri tavoin instru-

mentoituna ja pakottaa siten melodiaa-kohti huipennusta ja purkausta. Allegro'

finaatin alussa ja lopussa vallitsee bassohuilu, kun taas osan keskellii solisti soittaa

normaalihuilua. Finaati luo yhteenvetoa koko konserton musiikillisista tapahtu-

-iri", or"" aikana palaa ,r.Lir, --. kolmannen osan alun "iirsykemotiivi". Tbos

il;i1;il--an salaperaisesti b-mollisointuun, jonka ylla soi bassohuilun d-siivel.

Aulis Sallinen (1935- ) opiskeli Aarre Merikannon johdolla' Orkesteriteos Maue.r'

musik (.L962),joka on sAvelletty Berliinin muurille ammutun nuorukarsen muls-

l"ii!, it"lp""t"L hiinen lyhyen modernistisen kautensa. Tiimiin ialkeen htinen tgr-

ii".a v[ri"r.".taistui ja t 
"rrittyi 

samalla persoonalliseksi, emotionaalisesti puhut-

1"1"".'f.ri, mikil selittd"ii hiinen ieostensa suosion. Sallinen tydskentelee hyvin yksin-

kertaisin keinovaroin, joita kziyttiien hiin kykenee kuitenkin luomaan voimakkaita

1""."f-iu.i. savyja. i{-anen teoksensa ovat usein monotemaattisia, ja hiinen motii

;i;;il ;t;Jk"nteij,tavallaan on monia vhtvmiikohtia Sibeliuksen motiivitekniikan

kanssa.
sallisen piiiiteoksia ovat h6nen viisi oopperaansa, jotka kaikki on_tuotettu omrna

produktioinlan my6s Suomen ulkopuolella: Ratsumies (1973-74), Punainen unua

iiSi6_i3l, KuningLs pihtee Ransha;n (1988), Kulleruo (1986-88) ja Palatsi (1991-
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93). Lisaksi han on siiveltiinyt seitsemtin sinfoniaa, kolme varsinaista konserttoa,
viisi jousikvartettoa ja muuta kamari-, vokaali- ja orkesterimusiikkia.

Kannarirnusiihki II alttohuilulle ja jousiorkesterille (op.41) on syntynyt 1975-
76 lery-yhtiii BIS:n tilauksesta. Teos on osa kamarimusiikkien sarjaa, joka alkoi
vuonna 1975 pelkdlle jousiorkesterille siivelletyll6. Kamarimusiikki I:Ilii (op.38).
Sarjan kolmanneksi teokseksi valmistui vuonna 1986 Kamarimusiihki III sellolle
ja jousiorkesterille op.58, jolla on alaotsikkona Donjuanquijoten ydlliset tanssit.
Kaikki kamarimusiikit on ajateltu eriiiinlaisiksi "Gebrauchsmusik"-siivellyksiksi -
teokset on soittimellisesti kiitollisesti ja ntiyttiivEisti kirjoitettu, eiviitkii ne ole esit-
tejille silti yienmiiiirin vaikeita.

Yksiosainen Kamarimusiihhi II jakaantuu kolmeen piiiijaksoon. Ensimmtiinen
niistti koostuu hyvin yksinkertaisista aineksista - keskeisimmat ovat huilun
sivusiivelkuviot, jousten kahdesta sdvelestA koostuva, suurella septimillii putoava
pizzicatoaihe sekii viulujen es:stii ylinousevan oktaavin e:hen kohoavaja tdstd taas
lZihtdkohtaan laskeutuva kuvio. Niiistii aihelmista kehkeytyy mydhemmin myds
asteikko- ja murtosointumotiiveja. Toinen piiiijakso Poco piil lento etenee erikois-
laatuisessa hidastetun masurkan rytmissii. Alttohuilua saestavet nyt usein joko
kahden sordinoidun sooloalttoviulun tai soolosellon duot. Keskijaksossa kehitell6iin
uudestaan my6s alkujakson keskeisintii musiikillista materiaalia. Lopulta tempo
alkaa viihitellen kiihtyii, kunnes siivellys paattyy scherzomaiseen Doppio moui-
mento-jaksoon, joka korostaa samalla teoksessa silloin tiilldin aikaisemminkin
esiinty'neitii burleskimaisia piirteitZi. @ Kateui Aho 7996

Petri Alanko opiskeii Jari Sinkkosenjohdolia Joensuun konservatoriossa, Mikael
Helasvuon johdolla Sibelius-Akatemiassa ja stipendiaattina Freiburgissa, Sak-
sassa. Vuosina 1987 ja 1988 hen oli soolohuilistina Ziirichin Oopperan orkesterissa,
jonka jAlkeen hAn siirtyi samaan asemaan Radion sinfoniaorkesterissa. Hiin voitti
jaetun 1. palkinnon vuoden 1989 kansainvAlisessii huilukilpailussa Kobessa, Japa-
nissa ja, ensimmdisenii huilistina 30 vuoteen, 1. palkinnon vuoden 1990 kansain-
viilisessii ARD kilpailussa, MiinchenissZi. Alanko on konsertoinut ja esiintynyt
laajalti orkestereiden solistina useissa Euroopan maissa, Yhdysvalloissa ja Japa-
nissa.
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Sinfonia Lahti (Lahden kaupunginorkesteri) perustettiin vuonna 1949 vaali-
maan vuonna 1910 toimintansa aloittaneen Lahden Musiikinystiivien orkesterin
perinteitii. Viime vuosina orkesteri on noussut kapellimestari Osmo Viinskiin (pii2i-
vierailija 1985-88, taiteellinen johtaja 1988- ) johdolla yhdeksi Pohjoismaiden mer-
kittiivimmistii orkestereista. Kuuluisimpia saavutuksia ovat Sibelius-levytysten
Gramophone Award vuonna 1991 (BIS-CD-500/uiulukonserton alkuperiiisversron
ensileqrtys) ja Grand Prix du Disque vuonna 1993 (BIS-CD-587/Myrshyn kokonars-
levltys).

Sinfonia Lahti konsertoi Lahden konserttitalossa (arkkitehdit Heikki ja Kaija
Siren, 1954) ja Ristinkirkossa (Alvar Aalto, 1978), jossa tehdaan kaikki levltykset.
Orkesteri esiintg' usein myds Helsingissd ja se on kutsuttu konsertoimaan useille
musiikkijuhlille sekd mm. Saksaan, Ranskaan, Ruotsiin ja Veniijiille Pietariin.
Tiimii on orkesterin kahdeskymmenes BlS-leqtys.

Osmo ViinskA (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa Sibelius-Akatemiassa Jorma
Panulan johdolla ja suoritti kapellimestaritutkinnon vuonna 1979. Han on lisiiksi
opiskellut yksityisesti Lontoossa ja Liinsi-Berliinissii sekZi osallistunut Rafaei
Kubelikin mestarikurssiin Luzernissa. Osmo Vdnskii on myiis taitava klarinetisti.

Vuonna 1982 Osmo Viinskii voitti Besangonin kansainviilisen nuorten kapelli-
mestarien kilpailun, minkA jdlkeen hiin on johtanut siiiindllisesti Suomen, Norjan
ja Ruotsin suurimpia orkestereita. Htinen kansainvtilinen uransa on kehittynyt
nopeasti myris Skandinavian ulkopuolelle ja hiin on tytiskennellyt mm. Ransxassa,
Skotlannissa, Hollannissa, TSekkoslovakiassa, Virossa ja Japanissa.

Oopperakapeilimestarina Osmo Viinsk?i on esiintynyt Savonlinnan Ooppera-
juhlilla, Ttrkholman Kuninkaallisessa Oopperassa ja Suomen Kansallisoopperassa.
Sinfonia Lahden piiiivierailijaksi Osmo V2inskii kutsuttiin syksystii 1985 alkaen ja
syksyllii 1988 htin aloitti ty<insii orkesterin taiteellisena johtajana. Islannin sinfo-
niaorkesterin ylikapellimestarina hiin oli 1993-1995. Vuodesta 1996 alkaen hiin on
myds BBC Scottish Symphony Orchestran ylikapellimestari. Vzinskii leqrttiiii siiAn-
n<illisesti BIS lery-yhtirille.
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Finnische Konzerte fiir die verschiedenen
Mitglieder der Fldtenfamilie

Die Fl6te ist vielleicht das beliebteste Blasinstrument in der modernen finnischen
Musik. Zu einem wesentlichen TeiI ist dies ein Ergebnis des Wirkens vieler guter
finnischer und internationaler Fkitisten, die das Interesse der Komponisten fiir die
verschiedenen Formen dieses ausdrucksvollen Instruments erweckt haben. In den
1970er Jahren wurde die finnische Fliitenmusik unter anderem von der schwe-
dischen Fl6tistin Gunilla von Bahr gepflegt. Ihren Wiinschen entsprechend sind die
Konzerte von Leonid Bashmakov und Einojuhani Rautavaara fi.ir siimtliche vier
Mitglieder der Fldtenfamilie geschrieben - Piccolo, normale Fkite, Altfliite und
BaBfltite.

Der iilteste auf dieser CD vertretene Komponist, Tauno Marttinen (geb. 1912) ist
einer der produktivsten finnischen Komponisten. Er begann seine Karriere als
romantischer Komponist, aber Pressekritiken griffen sein friiheres Musikschaffen
heft ig an. Martt inen fand die Li isung seiner st i l ist ischen Probleme in zwei
Richtungen - in Zwrilftonmusik, die er 1958 bei Madimir Vogel in Ascona studier-
te, und auch in der finnischen Mythologie, besonders in der Kaleualo (dem natio-
nalen finnischen Gedichtsepos). Vor Mitte der 1960er Jahre kehrte er aber der
Zwiilftonmusik den Rticken und gelangte zu einem frei tonalen, manchmal fast
improvisatorisch klingender StiI, in welchem das Netz motivischer Verwandt-
schaften nicht mehr von zentraler Bedeutung fUr den KompositionsprozeB ist, und
in welchem die rhythmisch exakt notierten Themen mit vielen rhythmisch freien
Klanggebilden koexistieren. Marttinens extrem schnelle und spontane Kompo-
sitionstechnik ermdglichte es ihm, ein Werkeverzeichnis von groBen, sogar rekord-
miiBigen Ausma8en zu erzeugen - bis heute mehr ais 300 Opuszahlen, darunter
15 Opern, zehn Symphonien und zahlreiche Konerte.

Tauno Marttinens zweites Fidtenkonzert, Concerto espagnole (sic!), op.144,
wurde 1978 komponiert. In der Originalfassung des Stiicks (auf dieser CD zu
hijren) wechselt der Solist zwischen Fldte und Altflitte. In der zweiten Fassung des
Werkes (1984, op.144b) wird nur die normale Fld'te beni i t igt.  Die Orchester-
besetzung ist nicht ganz konventionell - auBer den Streichern werden auch zwer
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Klarinetten, zwei Fagotte, vier Hdrner, zwei Ttompeten, drei Schlagzeuger, Harfe
und Cembalo beniitigt.

Das Concerto espagnole hat drei Siftze. Bolero beginnt mit einer Kadenz der Alt-
fldte; dann bringen Kastagnetten und Violinen den charakteristischen Bolero-
rhythmus. Dieser Rhythmus wird wiihrend der Solokadenz in der Mitte des Satzes
unterbrochen, kehrt aber im Schlu8abschnitt zuriick. Der zweite Satz, Adagio, ist
in zwei Hauptabschnitte geteilt. Zuntichst ist das ruhig flieBende Thema der
tieferen Streicher und der Fagotte vorherrschend, und dieser Gedanke wird von der
Fldte aufgegriffen. In der zweiten Hiilfte des Satzes verwandelt sich die Musik in
eine ausgedehnte Fliitenkadenz im freien Tempo iiber einem Orgelpunkt der
Streicher. Das Finale, Jota,kehrt zum spanischen Ton zuriick, mit seinem feurigen
Jota-Rhythmus. Die letzte Solokadenz des Werkes fiihrt schlieBlich zu einer kurzen
Prestopassage, die das Konzert auf eine frdhliche, ausgelassene Art beendet.

Leonid Bashmakov (Seb. 1927) studierte in den 1950er Jahren Komposition bei
einem der ersten Meister des flnnischen Modernismus, Aarre Merikanto (1893-

1958), aber sein Durchbruch als Komponist erfolgte erst in den 1960er Jahren.
Bashmakovs Schaffen kann in seinem Geiste (aber nicht immer stilistisch) beson-
ders mit Arthur Honeggers Neoklassizismus verglichen werden. Bashmakov ist in
erster Linie ein Instrumentalkomponist, obwohl sein wichtigstes Werk ein Requiem
(1988) zu einem Text von Lasse Nummi ist. Sein Schaffen umfaBt auch sechs Sym-
phonien, das bemerkenswerte Ballett Il.rmma (,,Finsternis", 1972) und zahlreiche
Konzerte, unter denen besonders d.as Cellohonzert (1972) und das Violinkonzert
Nr.2 (1983) zu den spannendsten modernen finnischen Konzerten gehiiren. Er
komponierte auch Konzerte fiir seltenere Instrumente wie Orgel, Piccolotrompete,
Horn und Fagott.

Leonid Bashmakovs Fldtenkonzett Impressioni marine wurde 1974 geschrie-
ben. Auch hier ist die Orchesterbesetzung ungewdhnlich. Sie erinnert stark anjene
des zweiten Konzerts von Marttinen, mit Streichern, Cembalo, Harfe und Schlag-
zeug.

Der langsame erste Satz des Werkes, Calmo, beginnt in gelAhmter, erwartungs-
voller Stimmung, bevor die schnellen Figurationen des Solisten die Musik beleben
und elektrifizieren. Der zweite Satz, Allegro, wird wieder von schnellen, sich stets
bewegenden Sechzehntelfiguren beherrscht, die anfangs zwischen BaBflijte und
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Cembalo pendeln, wodurch die ungew<ihnlichen Klangfarben der Instrumente zu
einander in Kontrast gestelit werden. Weitere wichtige Elemente sind die Akkorde,
die von Harfe und Cembalo hinter den schnellen Figurationen der Violinen und des
Solisten gespielt werden. Gegen Ende des Satzes kehrt das Pendeln zwischen BaB-
fliite und Cembalo zuriick, diesmal in modifizierter und erweiterter Form.

Am Beginn des friediichen dritten Satzes, Lento, hdren wir eine Solokadenz zur
Begleitung von Flageolettclusters in den Streichern, wonach das Tempo des Satzes
stabiler wird. Dieses Lento enlhiit die ausgedehntesten und ausdrucksvollsten
Melodien des Konzertes. Allmtihlich wird die Atmosphtire zerbrechlicher, und die
Musik erlischt auf hohen Staccatotdnen des Piccolos. Der vierte Satz, Agitato, ist
der ttinzerischste und kapriziiiseste Teil des Werkes - eine h2iufig vorkommende
Taktart ist 9/8, in Gruppen von zwei bzw. drei nach dem Muster 2+2+2+3 aufge-
teilt. Der energiemZiBige Hiihepunkt dieses Satzes versinkt in ein Ttitonusinterwall
der Kontrabiisse (F-H), das sich gar'z am SchluB in einen vergZinglichen E-Dur-
Akkord aufliist.

Wiihrend der Solist in Leonid Bashmakovs Konzert im Laufe eines jeden Satzes
fortwtihrend die Instrumente wechseln muB, 16ste Einojuhani Rautavaara (geb.
1928) das Problem der Verwendung der gesamten Fltitenfamilie auf eine andere
Art, indem er jede der Floten ihre persdnliche Klangfarbe wiihrend einer liingeren
Zeit vorfiihren lieB. Im ersten und letzten Satz dieses viersiitzigen Konzerts sind
die normale Fliite und die BaBfliite vorherrschend, wAhrend der Solopart des zweiten
Satzes fur das Piccolo undjener des dritten Satzes fiir die Aitfldte geschrieben ist.

Unter Rautavaaras Kompositionslehrern k6nnen Aarre Merikanto, Vincent
Persichetti, Roger Sessions, Aaron Copland, Wladimir Vogel und Rudolf Petzold
aufgez6hlt werden. Am Anfang gab es in seinem AuBerst vielseitigen Schaffen drei
Haupttendenzen: erstens Fortsetzung und Entwicklung der Tladitionen, zweitens
Modernismus und Konstruktivismus, schiieBlich Romantizismus und Mystizismus.
Rautavaaras stilistische und iisthetische Wandlungen waren in jener Periode der
1950er und 60er Jahre besonders abrupt, in der er aufder Suche nach seinem eige-
nen, persi inl ichen Sti l  war. Beispielsweise folgte auf seine avantgardist ische
Periode in den frtihen 1960er Jahren eine Phase. in der er von striktem Konstrukti-
vismus zu direkter Intuition und Ultraromantizismus iiberwechselte. In spiiteren
Werken erreichte Rautavaara einen individuellen, postmodernistischen Komposi-
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tionsstil, in welchem moderne und traditionelle Elemente kombiniert werden.

seine werke enthalten auch heufig irrationelle Ziige, welche seinen besten, variier-

testen Werken viele Dimensionen schenken.
In Rautavaaras umfangteichem Schaffen finden wir zehn Opern und Kammer-

opern, darunter international bekannte Werke wie Thomas (1984-85), Vincent
(i986-87) rnd Auringon talo (Das Haus der Sonne; 1990)' Die beiden iibrigen

zentralen Gattungen seines Schaffens sind seine sieben symphonien und sieben

Konzerte. Dariiber hinaus schrieb er eine Vielfalt von hochwertigen Stiicken fiir

Gesang, Chor und Streichorchester, und groBe Mengen Solo- und Kammermusik.

Rautavaaras internationaler Ruhm ist in den letzten Jahren stark gewachsen, und

er istjetzt einer der am hiiufigsten aufgefiihrten nordischen Komponisten.
Rautavaara komponierte sein Fl6tenkonzert Dances with the Winds I974. Der

Charakter des Werkes ist romantisch, sanft und kantabel. Das anfiingliche Andante

ist der gewichtigste TeiI des Werkes. Es beginnt mit kadenzhaften Soloeinlagen der

Fliite, bis das Orchester mit farbenreichen Tlillern einsetzt. In der Mitte des Satzes

wird der Klang dunkler, indem der Solist sein Instrument gegen eine BaBflijte aus-

wechselt. Modale Clusters im Sostenuto ftihren zur letzten grdBeren Passage des

Solisten, diesmal wieder auf der normalen Fltite. Der kurze zweite Satz,Viuace,haL
etwas wie eine Jahrmarktatmosphiire; die seltsame Stimmung der Musik k<innte

mit einer Szene verglichen werden, in der ein Tierpfleger mit einem Piccolo einen
BAren zum Tanzen bring:t.

Die Altfliite herrscht im schtinen dritten Satz, Andante moderato.In diesem Satz
hdren wir deutlich ein fiir Rautavaaras Musik typisches Konstruktionsprinzip, eine

,,Impulsform", in welcher ein musikalischer ,,Impuls", der hin und wieder in nahezu
identischer Form wiederkehrt, die Musik vorwtirtsfiihrt und die melodische Ent-
wicklung stimuliert. Am Beginn des Andante mod.erato ist so ein ,,Impuls" in den
drei kurzen Tdnen der Bratschen und Celli zu finden, und in einem schlichten, aus
einem einzigen langen Ton bestehenden Motiv, das immer wieder von verschie-
denen Instrumenten wiederholt wird, und das die Melodie bis zum Hiihepunkt und
zur folgenden Aufltisung zwingt. Der Beginn und der SchluB des Finales, Allegro,
werden von der Ba8flrite beherrscht, wtihrend der Mittelteil des Satzes auf der
normalen Fldte gespielt wird. Das Finale ist eine Zusammenfassung aller musika-
lischer Ereignisse im Konzert, und zu den hiiufig wiederkehrenden Elementen
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gehdrt das ,,Impulsmotiv" vom Beginn des dritten Satzes. Das Werk endet mit
einem finsteren, mysteriiisen b-moil-Akkord, tiber dem ein D auf der BaBflbre er-
klingt.

Aulis Sallinen (geb. 1935) studierte bei Aarre Merikanto. Sein Orchesterwerk
Mauermusik 0962) ntm Gedenken an einen jungen Mann, der an der Berliner
Mauer erschossen worden war, kriinte seine kurze modernistische Periode. Spiiter
wurde sein Stil schlichter und entwickelte sich auch zu etwas Individuellerem, das
Gefiihlserregungen vermitteln konnte - was die Beliebtheit seiner werke erkliirt.
Sallinen arbeitet haufig mit sehr einfachen Mitteln, durch welche er aber imstande
ist, kraftvolle Atmosphiiren und Stimmungen zu gestalten. Seine Werke sind haufig
monothematisch, und seine Art, mit Motiven zu arbeiten, hat viele Beriihrungs-
punkte mit Sibelius' motivischer Technik.

Sallinens wichtigste Werke sind seine fiinf Opern, die alle international ge-
bracht worden srnd Ratsumies (Der Reiter, 1973-74), Punainen uiiua (Der rote
Strich, 1976-78), Kuningas lcihtee Ranshaan (Der Kdnig begibt sich nach Frank-
reich, 1983), Kulleruo (1986-88) und Palatsi (Der Palast, 1991-93). Er schrieb auch
sieben S}'rnphonien, drei friihe Konzerte, fiinf Streichquartette und andere Kammer-,
Vokal- und Orchestermusik.

Chamber Music II fiir Altfldte und Streichorchester, op.41, wurde 1975-76 im
Auftrage der Schallplattenfirma BIS geschrieben. Das StUck ist Teil einer Serie von
Kammermusikwerken, die 1975 mit der Chamber Music I fiir Streichorchester
(ohne Soloinstrument, op.38) begann. Das dritte Werk der Serie, Chamber Music
111 fiir Cello und Streichorchester, op.58, mit dem Untertitel Die nrichtlichen Ttinze
des Don Juanquixote (BIS-CD-560) wurde 1986 vollendet. Alle diese Kammer-
musikwerke sind wie eine Art Gebrauchsmusik angelegt - sie sind dankbar zu
spielen und eindrucksvoll, ohne allerdings fiir die Interpreten allzu schwierig zu
seln.

Die einstitzige Chamber Music II ist in drei Hauptabschnitte geteiit. Der erste
von ihnen besteht aus sehr einfachem Material, dessen wichtigste Teile die Neben-
figuren der Flcite, ein aus zwei Tdnen (einer fallenden groBen Septime) bestehendes
Pizzicatomotiv der Streicher, und ein Gedanke der Vioiinen, die tiber eine Oktave
von Es nach E steigen um dann wieder zuruckzufallen, sind. Aus diesen Motiven
entstehen speter Skalen- und Arpeggiomotive. Der zweite Hauptabschnitt, Poco
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pii lento, hat einen einzigartigen, langsam-en Mazurkarhythmus. Die Altfldte wird
'frie. 

ttaung von einem Duo zweier gedlmpfter Bratschen oder Celli begleitet. Auch

im Mittel-teil wird das hauptsachliche musikalische Material aus dem ersten

Hauotabschnitt nochmals verarbeitet. schlieBlich beginnt das Tempo, sich zu be-

schleunigen, bis das stiick mit einem scherzohaften Abschnitt im Doppio mout'

mento eidet, der auch die burlesken Ziige unterstreicht, die friiher im Werk gelegent-

lich zum Vorschein kamen. @ Kaleui Aho 1g96

Petri Alanko studierte bei Jari sinkkonen am Konservatorium in Joensuu, bei
Mikael Helasvuo an der sibeliusakademie in Helsinki, und in Freiburg im Breis-
gau. 1987-88 war er erster Flcttist des Ziircher Opernorchesters, wonach er den ent-
iprechenden posten beim Symphonieorchester des Finnischen Rundfunks iiber-
truh-. Bei- internationalen Flotenwettbewerb 1989 in Kobe, Japan, erhielt er
einen geteilten ersten Preis, und 1990 war er der erste Fl<itist seit 30 Jahren, der
beim internationaien ARD-Wettbewerb in Miinchen siegreich hervortrat. Petri
Alanko spielte haifig solokonzerte und erschien als solist mit orchestern in Euro-
pa, Amerika und Japan.

Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) wurde 1949 gegriindet, um
die 19i0 von der Gesellschaft der Musikfreunde Lahtis errichteten Tladitionen auf-
rechtzuerhalten. In spiiteren Jahren entwickelte sich das Orchester unter der
Leitung seines Dirigenten Osmo VSnskzi (erster Gastdirigent 1985-88, chefdirigent
seit 1988) zu einem der bemerkenswertesten in den skandinavischen Landern. Ftir
seine Aufnahme der Urfassung von Sibelius' Violinhonzert (BIS-CD-500) erhielt es
den beriihmten Gramophone Award und andere internationale Auszeichnungen,
fiir die Gesamtaufnahme der Musik von Sibelius'sturm (BIS-CD-581) den Grand
Prix der Acad6mie Charles Cros (1993). Neben der regelmABigen Tetigkeit bei
Symphoniekonzerten, Opernauffiihrungen und Aufnahmen hat das Orchester eln
umfangreiches Entwicklungsprogramm fiir Kinder- und Jugendmusik.

Die Sinfonia Lahti spielt wdchentliche Konzerte im Konzerthaus Lahti (Archi-
tekten Heikki und Kaija Siren, 1954) und in der Kreuzkirche (Alvar Aalto' 1978),
in der auch sZimtliche Aufnahmen gemacht wurden. Das Orchester erscheint auch
regelmiiBig in Helsinki und spielte bei zahlreichen Festivals, darunter dem Hel-
sinkier Festival, der Helsinkier Biennale (zeitgeniissische Musik) und der Interna-
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tionalen Orgelwoche in Lahti. Das Orchester unternahm Konzertreisen durch
Deutschland und Frankreich und spielt regelmii8ig in St. Petersburg. Zu den Pliinen
fur die Zukunft gehdren Konzerte in Schweden (Stockholm New Music) und anderen
europiiischen Liindern.

Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) macht regelmiiBige Aufnahmen
fi ir  BIS. Bereits eingespielt  wurde Musik von Crusel l  (BIS-CD-345) und vom
Composer-in-residence seit 1992, Kalevi Aho (BIS-CD-396, 646,706); eine Gesamt-
aufnahme von Ahos Symphonien wird vorbereitet. Weitere CD:s umfassen Opern-
arien mit dem BaB Matti Salminen (BIS-CD-520) und Musik von Tauno Marttinen
(BIS-CD-?O1). Die Gesamtausgabe von Joonas Kokkonens Orchestermusik ist eines
der grdBten Schallplattenunternehmen in Finnland (BIS-CD-468, 485, 498, 508
und 528). Das Orchester spielte auch eine CD mit dem Titel Finlandia - ein
Festiual finnischer Musih ein (BIS-CD-575) und ist mit einer Gesamtaufnahme von
Uuno Klamis Orchestermusik beschaftigt (BIS-CD-656, 676 und 696), sowie mit
dem AbschluB der Gesamtaufnahme von Sibelius'Orchestermusik (BIS-CD-500, 581'
735, 800 und 815). Durch diese Aufnahmen hat sich das Symphonieorchester Lahti
als kraftvoller Interpret der finnischen Musik etabliert'

Osmo Vdnske (geb. 1953) studierte Dirigieren an der Sibelius-Akademie unter der
Leitung von Jorma Panula und legte 1979 das Dirigierexamen ab. AuBerdem hat er
Privatunterricht in London und Berlin-West absolviert und an einem Meisterkurs
von Rafael Kubelik in Luzern teilgenommen. Osmo Vanska ist auch ein hervor-
ragender Klarinettist.

1982 war Osmo Viinsk2i Sieger im internationalen Wettbewerb junger Diri-
genten in Besangon, und hiernach hat er regelmiiBig in Finnland, Norwegen und
Schweden gro6e Orchester geleitet. Seine Karriere hat auch au3erhalb Skandi-
naviens raiche Fortschritte gemacht, so hat er u.a. in Frankreich, Holland, der
Tschechoslowakei, Estland und Japan gearbeitet.

Zum ersten Gastdirigenten des Symphonieorchesters Lahti (Sinfonia Lahti)
wurde osmo vtinskii im Herbst 1985 berufen. Im Herbst 1988 wiederum nahm er
seine Tiitigkeit a1s kiinstlerischer Leiter des Orchesters auf. 1993-95 war er auch
chefdirigent des Isliindischen symphonieorchesters, und ab 1996 ist er chefdirigent
des BBCScottish S}'rnphony Orchestra. Er macht regelmiiBig Aufnahmen fiir BIS'
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Concertos finlandais pour les divers
membres de la famille des flfftes

La flOte pourrait 6tre le plus en faveur des instruments d vent de la musique fin-
landaise moderne. Cette popularit6 est le r6sultat du travail de plusieurs flirtistes
finlandais et internationaux distingu6s qui ont stimul6 I'int6r6t des compositeurs
pour les diverses formes de cet instrument expressif. Dans les ann6es 1970, la
musique finlandaise pour fl0te fut entretenue par - entre autres - Ia flfitiste sue-
doise Gunilla von Bahr. Des quatre concertos enregistr6s sur ce disque, trois (tous
sauf celui de Marttinen) furent compos6s pour Gunilla von Bahr et lui furent
d6di6s; suivant ses d6sirs, les parties solos des concertos de Leonid Bashmakov et
d'Einojuhani Rautavaara font appel aux quatre membres de la famille des fltrtes -
la flirte piccolo, la flfrte normale, la flirte alto et la flfrte basse.

Le plus A96 des compositeurs repr6sent6s sur ce CD, Tauno Marttinen (n6 en
1912) est l'un des compositeurs finlandais les plus f6conds. Au d6but de sa carridre,
Marttinen suivit la voie d'un compositeur romantique mais les critiques de la
presse attaqudrent violemment ses premidres Guvres. Marttinen trouva la solution
d son probldme stylistique en suivant deux directions - celle de la musique dod6ca-
phonique qu'il 6tudia avec Wadimir Vogel d Ascona en 1958, et celle de la mytholo-
gie linlandaise, en particulier celle dt Kaleuala (le podme 6pique national finlan-
dais). En 1965 cependant, Marttinen avait d6jd tourn6 Ie dos ir la musique dod6ca-
phonique et il en 6tait arriv6 ir un style de tonalit6 libre, sonnant parfois presque
comme une improvisation, dans lequel le travail de relations motiviques n'est plus
au centre du processus de composition et oi les thdmes aux rythmes not6s avec pr6-
cision coexistent avec plusieurs niveaux sonores rythmiquement libres. La tech-
nique de composition extr6mement rapide et spontan6e de Marttinen lui a permrs
de produire un catalogue d'ceuvres aux proportions larges, presque un record -
jusqu'A cejour plus de 300 num6ros d'opus incluant 15 op6ras, 10 symphonies et de
nombreux concertos.

Le second concerto pour fl0te de Marttinen, Concerto espegnole (sic!) op. t++
date de 1978. Dans la version originale de la pidce (entendue sur ce CD), le soliste
alterne entre Ia fl0te et la flfrte aito. La seconde version de I'euvre (1984, op.144b)
ne fait appel qu'd la fl0te normale. Les forces orchestrales requises sortent ici des
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limites conventionnelles - aux cordes normales se sont ajout6s deux clarinettes et
bassons, quatre cors, trois percussionnistes, harpe et clavecin.

Concerto espagnole compte trois mouvemenls. Bolero commence par une cadence
de flfrte alto avant que les castagnettes et les violons ne pr6sentent le rythme
caract6ristique du bol6ro. Ce rythme est interrompu au cours de la cadence solo
dans le milieu du mouvement mais il revient dans le passage final. Le second
mouvement, Adagio, est divis6 en deux sections principales. Le thdme doucement
coulant des cordes graves et des bassons est d'abord dominant et cette id6e est
reprise par la flOte. La seconde moiti6 du mouvement se change en une large
cadence pour flOte en tempo libre sur un point d'orgue des cordes. La Jota finale
revient aux accents espagnols avec son ry'thme fougueux dejota. La dernidre cadence
solo de l'euvre mdne finalement it un bref passage Presto qti donne au concerto
une fin d6bordante de gaiet6.

Leonid Bashmakov (n6 en 1927) a 6tudi6 la composition dans les ann6es 1950
avec I'un des premiers enthousiastes du modernisme finlandais, Aarre Merikanto
(1893-1958) mais iI ne r6ussit pas d percer comme compositeur avant les annties
1960.

L'euvre de Bashmakov peut 6tre compar6 en esprit (mais pas toujours en style)
particulidrement avec le n6o-classicisme d'Arthur Honegger. Par-dessus tout, Bash-
makov est un compositeur instrumental quoique sa principale composition soit un
grand Requiem (1988) sur un texte de Lasse Nummi. Sa production comprend aussi
six symphonies, le remarquable ballet TLmma (Le Noir; 7976) et des concertos dont
deux, celui pour violoncelle (1972) et no 2 pour violon (1983), se rangent parmi les
concertos finlandais modernes les plus fascinants. Il a 6galement compos6 des con-
certos pour des instruments solos moins courants tels que l'orgue, la trompette
piccolo, le cor et le basson. Le concerto pour flirte Impressioni marine fut 6crit en
1974. Les forces orchestrales sortent ici aussi de l'ordinaire; elles rappelient beau-
coup celles requises par \e Concerto no 2 de Marttinen et consistent en cordes,
clavecin, harpe et percussion.

Le premier mouvement lent de I'euvre, Calmo, commence dans un esprit de
paralysie et d'attente avant que les traits du soliste n'animent et n'6lectrifient ia
musique. Le second mouvement, Allegro, est encore une fois domin6 par des mouve-
ments rapides de doubles croches en motion constante, alternant d'abord entre la



flfrte basse et le clavecin; ce dialogue met en contraste les couleurs tonales inhabi-
tuelles des instruments. D'autres 6l6ments importants sont les accords jou6s par la
harpe et Ie clavecin sous des traits des violons et du soliste. A la fin du mouvement,
I'alternance entre ia fl0te basse et le clavecin revient dans une forme modifi6e et
6tendue. Au d6but du calme troisidme mouvement, Lento, nous entendons une
cadence solo accompagn6e par les clusters et les harmoniques des cordes, aprds
quoi le tempo du mouvement se stabilise un peu. Ce Lento renferme ies m6lodies
les plus 6tendues et les plus expressives du concerto. L'atmosphdre devient peu a
peu plus fragile et Ia musique s'6teint sur des notes staccato aiguds au piccolo. Le
quatridme mouvement, Agitato, est la partie Ia plus dansante et capricieuse de
I'euvre - Ie chiffrage est souvent d 9/8 divis6 en groupes de deux et trois selon le
moddle 2+2+2+3. Le sommet de 1'6nergie dans ce mouvement se perd dans l'inter-
valle du triton (fa-si) des contrebasses, intervalle qui, it la toute fin, se dissout en
un accord fugace de mi majeur.

Tandis que le soliste dans le concerto de Leonid Bashmakov doit continuellement
changer d'instruments au cours de chaque mouvement, Einojuhani Rautavaara
(n6 en 1928) a r6solu le probldme en utilisant diff6remment I'entidre famille des
flfrtes - ii laisse chacune dtaler sa couleur tonale pendant un moment prolong6.
Les premier et dernier mouvements de cette ceuvre en quatre mouvements sont
domin6s par Ia flfrte normale et la flOte basse tandis que la partie solo du second
mouvement est 6crite pour piccolo et celle du troisidme, pour flfrte alto.

Rautavaara a fait ses 6tudes de composition avec Aarre Merikanto, Vincent
Persichetti, Roger Sessions, Aaron Copland, Wladimir Vogel et Rudolf Petzold entre
autres. Dbs le d6but de sa carridre, sa production extr6mement vari6e oscilla entre
trois tendances principales: d'abord dans la poursuite et le d6veloppement des
traditions; deuxidmement dans le modernisme et le constructivisme; finalement,
dans le romantisme et le mysticisme. Les changements stylistiques et esth6tiques
de Rautavaara furent particulidrement brusques dans les ann6es 1950 et 60 alors
qu'il cherchait son style propre. En guise d'exemple, sa p6riode d'avant-garde au
d6but des ann6es 1960 fut suivie d'une phase dans laquelle il passa du constructi-
visme strict d l'intuition directe et d l'ultra-romantisme. Dans ses euvres olus
r6centes, Rautavaara est arriv6 d un style de composition postmoderne individuel
qui allie des 6l6ments modernes et traditionnels. Ses euvres renferment aussi
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souvent des traits irrationnels qui dotent de plusieurs dimension ses compositions
les meilleures et les plus vari6es. Parmi la volumineuse production de Rautavaara
se trouvent dix op6ras et op6ras de chambre donLThomas (1984-85), Vincent (.1986-

87) et Auringon talo (La Maison du Soleil; 1990), tous trois de renomm6e inter-
nationale. Les deux autres genres centraux de son ceuvre Sont repr6sent6s par ses
sept symphonies et sept concertos. De plus, il a 6crit d'abondantes pidces de haute
q..aute poo. voix, cheur et orchestre d cordes et de nombreuses pibces de, musique
de chambre ou solo. La r6putation internationale de Rautavaara s'est beaucoup
r6pandue ces dernidres ann6es et il est maintenant l'un des plus souvent jou6s des

compositeurs nordiques contemporains.
Iiautavaara composa son concerto pour fltrte Dances with the Winds en 7974.

Le caractdre de l'ceuvre est romantique, doux et chantant. uAndante introductif est

la pidce de r6sistance du concerto. Il commence par des r6pliques solo cadentielles d

la h1te avant que l'orchestre n'entre avec des trilles color6s. Au milieu du mouve-
ment, la musique s'assombrit quand le soliste passe d la flirte basse. Des clusters
modaux, sosteiuto,mdnent au dernier passage majeur du soliste, cette fois de retour
sur la flirte normale. L'atmosphdre du bref second mouvernenl, viuace, rappelle

celle d,une foire; l,ambiance particulidre de la musique peut 6tre compar6e h une

scdne oi un dompteur fait danser un ours au son d'un piccolo'
La flfrte alto domine tout au long du ravissant troisidme mouvement, Andante

moclerato. Ce mouvement r6vdle un principe de construction typique de la musique

de Rautavaara, une "forme d'impulsion" or) une "impuision" musicale, -revenant
dans une forme presque identique de fois en fois, pousse la musique vers I'avant et

stimule le d6veloppement m6lodique. Au d6but de l'Andante moderato, une telle
,,impulsion" peut 

-6tre 
trouv6e dani les trois brdves notes des altos et des violon-

ceiles et dani un simple motif consistant en une seule note longue ftp6t6e d inter-

valles sur des instruments diff6rents; c'est ce motif qui pousse la mdlodie vers le

sommet et Ia dissolution qui le suit. Le d6but et la fin du fina\e, Allegro, sont domi-

n6s par la fl1te basse taniis que la section centrale du mouvement est jou6e sur la

fl0te normale. Le finale r6sume tous les 6v6nements musicaux du concerto et le
,,motif d,impulsion" du d6but du troisidme mouvement se trouve parmi les 6l6ments

qui apparaissent le plus fr6quemment. I-iceuvre se termine sur un accord sombre et

mvst3iieu" de si b6mol mineur sur lequel la flfrte basse joue la note 16'

27



Aulis Sallinen (n6 en 1935) a 6tudi6 avec Aarre Merikanto. Sa pidce pour orches-
tre Mauermusik (1.962), compos6e d la m6moire d'un jeune homme tu6 d'une balle
au mur de Berlin, couronna sa brdve p6riode moderniste. Ensuite, son style se
simplifia et se d6veloppa en quelque chose de plus individuel, capabte de commu-
niquer 1'6motion - ce qui explique la popularit6 de ses euvres. Saltinen travaille
souvent d partir de ressources trds simples au moyen desquelles il est n6anmoins
capable de cr6er des atmosphdres et des ambiances remplies d'6nergie. Ses ceuvres
sont souvent monoth6matiques et son travail avec des motifs a plusieurs points
communs avec la technique motivique de Sibelius.

Les principales ceuvres de Sallinen sont ses cinq op6ras qui ont tous eu des pro-
ductions internationales: Ratsumies (Le Cavalier; lgTB-74), Punainen uiiua (La
Ligrre rouge; 1976-78), Kuningas kihtee Ranshaan (Le Roi s'en va en France; 1983),
Kulleruo (1986-88) et Palatsi (Le Palais; 1991-93). Il a aussi 6crit sept symphonies,
trois concertos de jeunesse, cinq quatuors d cordes et diverses pidces de chambre,
vocales et orchestrales.

Chamber Music II pour flfrte alto et orchestre d cordes op.41 fut 6crite en
1975-76 d la demande de la compagnie de disques BIS. La piacl fait partie d'une
s6rie d'euvres de musique de chambre commenc6e en 1925 avec chamber rnusic I
pour orchestre d cordes (sans instrument solo) op.38. La troisidme de la s6rie,
chamber Music III pour violoncelle et orchestre 2r cordes op.58, sous-titr6e Les
Danses nocturnes de Don Juanquichotte (BIS-cD-b60), fui terminee en 19g6.
Toutes ces @uvres de chambre sont conques comme une sorte de "Gebrauchsmusik"
- elles sont agr6ables d jouer et impressionnantes sans jamais cependant 6tre
exceptionnellement difficiles d ex6cuter.

Liunique mouvement de chamber Music II est divis6 en trois sections principales.
La premidre consiste en mat6riaux trds simples - dont les plus importants so.rt les
figures subsidiaires de la fltrte, rnmotif pizzicato aux cordes form6 de deux notes
(une septidme majeure descendante) et un thdme aux violons couvrant plus d,une
octave de mi b6mol d mi naturel et retombant ensuite d son point de d6part. ces
motifs donnent ensuite naissance d des motifs de gammes et d;arpdges. Li seconde
section principale, Poco pii lento, ptogresse dans un rythme unique de mazurka en
mouvement lent. La flirte alto est ici souvent accompagrr6e par deux altos ou violon-
celles avec sourdine. Dans la section du milieu, le mat6riau musical essentiel du
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passage d'ouverture est 6galement red6velopp6. Le tempo finit par s'acc6l6rer
jusqu'i ce que la pibce se termine par un passage de scherzo Doppio mouimento qui
souligne aussi les traits burlesques apparus d l'occasion plus t6t dans l'ceuvre.

@ Kaleai Aho 1996

Petri Alanko a 6tudi6 avec Jari Sinkkonen au conservatoire de Joensuu, avec
Mikael Helasvuo ir l'Acad6mie Sibelius d Helsinki ainsi qu'2r Fribourg en Alle-
magne. En 1987 et 1988, il fut premidre flirte d l'Orchestre de l'Op6ra de Zurich,
aprds quoi il remplit les m6mes fonctions d l'Orchestre Symphonique de la Radio
Finlandaise. I1 gagna le premier prix ex aequo au Concours International de Fl0te d
Kobe au Japon en 1989 et il fut le premier flOtiste depuis 30 ans d gagner Ie
premier prix du concours international ARD d Munich. Alanko a donn6 des r6citals
et s'est produit r6gulidrement comme soliste avec des orchestres en Europe, aux
Etats-Unis et au Japon.

LlOrchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) fut fond6 en 1949 pour
maintenir les traditions de l'orchestre 6tablies en 1910 par la soci6t6 "Les amis de
la musique de Lahti." Sous Ia direction de son chef Osmo V:insk?i (principal chef
invit6 de 1985-88, chef principal de 1988), I'orchestre est devenu, ces dernidres
ann6es, l'un des meilleurs des pays nordiques. Il a gagn6 le c6ldbre Gramophone
Award et d'autres distinctions internationales pour son enregistrement de la ver-
sion originale duConcerto pour uiolon de Sibelius (BIS-CD-500) et le Grand Prix de
l'Acad6mie Charies Cros (1993) pour son enregistrement complet de La Ternpdte de
Sibelius (BIS-CD-581). En plus de donner des concerts symphoniques, des op6ras et
de faire des enregistrements, I'orchestre propose un programme intensif de d6ve-
loppement destin6 d la musique pour enfants et pour les jeunes.

La Sinfonia Lahti pr6sente des concerts hebdomadaires au Concert Hall de
Lahti (architectes Heikki et Kaija Siren, 1954) et d l'6glise de la Croix (Alvar Aalto,
1978); c'est aussi dans cette 6glise que l'orchestre fait tous ses enregistrements. La
formation est entendue r6gulidrement d Helsinki et elle a particip6 d de nombreux
festivals dont le festival d'Helsinki, la Biennale d'Helsinki (musique contemporaine)
et la Semaine Internationale d'Orgue de Lahti. L'orchestre a fait des tourn6es en
Allemagne et en France en plus de se pr6senter r6gulidrement d Saint-P6tersbourg.
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Les projets d'avenir incluent des concerts en Sudde (Musique Nouvelle de Stock-
holm) et dans d'autres pays europ6ens.

L'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) enregistre rdgulidrement
sur 6tiquette BIS. Ses disques renferment de la musique de Crusell (BIS-CD-345)
et de son compositeur r6sidant depuis 1992, Kalevi Aho (BIS-CD-396, 646, 706); un
enregistrement int6gral des symphonies de Aho est en cours. D'autres CDs pr6-
sentent des arias d'op6ra avec la basse Matt i  Salminen (BIS-CD-520) et de la
musique de Tauno Marttinen (BIS-CD-701). U6dition compldte faite par l'orchestre
de la musique orchestrale de Joonas Kokkonen est l'un des plus grands projets du
disque de la Finlande (BIS-CD-468, 485, 498,508 et 528). L'orchestre a aussi
enregistr6 un disque intitul6 Finlandia - A Festiual of Finnish Muslc (BIS-CD-
575) et iI enregistre pr6sentement une 6dition compldte de la musique orchestrale
d'Uuno Klami (BIS-CD-656, 676 et 696) tout en compl6tant l'int6grale BIS de Ia
musique orchestrale de Sibelius (BIS-CD-500, 581,735,800 et 815). GrAce d ces en-
registrements, I'Orchestre Symphonique de Lahti s'est impos6 comme autorit6 dans
f interpr6tation de la musique finlandaise.

Osrno VAnske (1953- ) a 6tudi6 la direction d l'Acad6mie Sibelius avec Jorma
Panula et y a obtenu son dipl6me en 1979. Il a aussi 6tudi6 priv6ment A Londres et
ir Berlin Ouest et il a pris part au cours de maitre de Rafael Kubelik d Lucerne.
Osmo Viinsk2i est 6galement un clarinettiste actif. En 1982, il gagna Ie concours de
Besangon pour jeunes chefs d'orchestre, aprds quoi il dirigea ies principaux orches-
tres de Finlande, Norvdge et Sudde. Sa carridre internationale prit rapidement son
essor hors du Nord et Vtinskd a travaill6 en France, aux Pays-Bas, dans l'ancienne
Tch6coslovaquie, en Estonie et au Japon entre autres.

Viinskti a dirig6 des op6ras au Festival d'op6ra de Savonlinna, ir I'Op6ra Royal
de Stockholm et d l'Op6ra National de Finlande. I1 fut le principal chef invit6 de
I'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) d l'automne 1985 et, trois ans
plus tard, il en devenait le directeur artistique. Il fut le chef principal de I'Orches-
tre Symphonique de l'Islande de 1993 d 1995 et, depuis 1996, il remplit les m6mes
fonctions d l'Orchestre Symphonique Ecossais de Ia BBC. Il enregistre r6gulidre-
ment sur 6tiquette BIS.
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