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BIS-CD-486 STEREO Fltftl Total playing time: 57'38

SCHUMANN, Robert  (1810-1856)
Concerto in A minor for cello and orchestra, Op.129 26'37
(BreitkopJ)

l. Nicht zu schnell
II. Langsam (solo orchestal cello: Niels Ullner.l
IlL Sehr hbhaft

ELGAR, Sir Edward ltasz-to:+;
Concerto in E minor for cello and orchestra, Op.85
(Noaello)

L Adagio - Moderato
II. Allegro molto
III. Adagio
IY. Allegro, ma non troppo

Torleif Thed6en, cello
Malmii Symphony Orchestra (Malmo Symfoni Orkester)
Leaders: Hikan Rudner (Schumann); Anton Kontra (Elgar)

Lev Markiz, conductor

INSTRUMENTARIUM
Cello by David Tecchler, 1711. Bow by Victor F€tique, Paris
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The reperto i re lbr  cel lo and orchestra is  indeed much smal ler  than that  for  v io l in
and orchestra.  and there are two main reasons lbr  th is.  F i rst ly  i t  is  appreciably
harcler  to wr i tc  lbr  r :e l lo ancl  orchestra -  the ent i re low resister  and much of  the
mirldle one are effcrrtlessly overwhelmed by a mere mezzoJirte from the orchestra,
whcreas even the open G str ing ol '  the v io l in can assert  i tsel f  wi thout  great
d i l l icu l  ty .

- l 'he 
other reason can bc summarized by the name'Paganini ' .  The magic o l  th is

' l iddl ing devi l '  fbcused publ ic  interest  on the v io l in to such an extent  that  the other
str ingecl  instruments a lmost  tended to la l l  in to obl iv ion.  Al l  the contemporary
rcports reveal  that  h is ar t is t ry a lso included a senerous measure of  theatr ical i tv  -

and lbr  a ccl l is t ,  part ia l lv  i rnmobi l ised by the s ize of  h is instrument,  i t  was hardly
pr: rct icablr  to imi tate such a stv le of  performance.

Strangely enouuh, these c i rcumstances led to the average qual i ty  of  the smal l
reperto i rc lbr  cel lo ancl  orchestra being high -  fbr  a composer who wr i tes lbr  th is
c l i l l i r :u l t  combinat ion rnust  have considered the matter  careful lv .

In car lv i tutumn 1850 Robert  Schumann became munic ipal  d i rector  o l  music in
Di isseldor l .  At  that  t ime his latefu l  mental  i l lness had al ready begun ro develop,
: rnd rve know that  he rvas f i r rcecl  to resisn his posi t ion three years later .  When his
u,ork loar l  at  that  t imc is  takcn into account.  i t  becomes c lear that  overwork must
h: i r ,c  contr ibuted s igni l icant ly  to h is condi t ion.  His Iever ish tempo can be seen f rom
the lzrct  that  hc onlv took f l l ieen days (10th-24th October 1850) to compose his Cel lo
Oonctrlo.

- I -he qrcat  speed at  which Schumann worked does not  howe.n 'er  mean that  he
lc l rased works indiscr i rn inatel ,v .  On the contrary,  he seemed rather d issat is f ied
rv i th the Cel lo Concer lo:rnd uncler took var ious correct ions.  Not unt i l  two years af ter
hc l izrc l  f l rs t ' r 'omplctecl '  the l t iece did he wr i te to the publ isher Hir te l  that  i t  was
rc:rc lv to be pr i r . r ted,  and even al ter  th is he made addi t ional  a l terat ions.  The score
l inal lv  appcared in Leipzie in Ausust  1854, when the composer was al ready in the
r t c r vc  c l i n i c  a t  Enc len i ch . ' I ' he  p i ece  was  no t  p l ayed  du r i ng  h i s  l i f e t ime .

Ustra l l r .  Robcrt  Schurn:rnn is  regarded mainly as a composer for  the piano,  and
ht '  is  o l ien rcproat :hccl  -  not  ent i rc ly unjust lv  -  Ibr  not  fu l ly  understandins how
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to contro l  the sound of  an orchestra and lbr  of ten let t ing the instrumental  sonor i ty

become too dense.  Nevertheless,  rvhen composine the Cel lo Concerto he seems to

have taken account of  the specia l  problems of  th is precise solo instrument:  he

l imi ted the wind sect ion tg double woodwind,  t lvo horns,  two t rumpets and

t impani .  The omission of  a second pair  of  horns is  st r ik ing;  natural ly  Schumann

knew that  above al l  the horns can easi lv  drown the sound of  the cel lo '

The work has three mo\rements,  fast-s lorv- fast ,  a l though the cel lo p lays l ink ing

passages in p lace of  breaks between movements.  Bctween thc outer  movements '

which' in p l ices exerc ise the ent i re Yir tuosi t ,v  of  the solo instrument,  is  a s low

section whlch can best be described as a romance lbr solo cello. Here the orchestral

accompaniment largely recedes into the background; there are only str ings and a

few ivoodwind entr ies.  This movement is  of ten descr ibed as the most beaut i fu l  part

of  the concerto and i t  forms an organic part  of  the many highly romant ic,

contemplat ive composi t ions by the master f rom Zu' ickau

For the sake of  h is reputat ion in Europe and part ly  a lso at  home, i t  was unfor tunate

that Sir Edward Elgar wrote his Iamous Pomp and circumstance March No.l in D

major (1901).  This is  not  on account of  i ts  popular i tv  wi th the publ ic ,  for  wi thout

th i .  p ie."  Elgar might  never have become so popular ,  but  rather because of  the

curs;ry -u. i . .  in  which musical  experts (of  whom there are more than one would

i r nag ine . l  have  ca tego r i zed  i r .  wh i l s r  r r o t  w i sh ing  l o  r e r  uq r r i z c  i t  as  se r i ous  mus i t  .

they-st i l i  d id not  * i ih  to degradc i t  to the sratus of  l ight  music -  and the^resul t  was

thai  poor Elgar was reearded as a musical  hermaphrodi te!  a compose r  of  music tocr

l ight  to be ser ious and too ser ious to be l ight .

Nothing coulcl be less justiiied, for Elgar u.as a great master of the orchestra and

moreover a composer who unhesi tat ingly rnastered the most complex symphonic

forms. For the above-ment ioned reason, however,  he I 'e l t  he had to defend himsel f ' :
,From the point  of  v iew of  one person or  another,  I  understancl  a l l  mv music has

been a cr ime. -  But  I  l ikc io look on the composer 's 'ocat ion as the old

troubadours or  bards did.  -  For my part ,  I  kngw that  there are lots o l 'people rvho

l ike to celebrate events wi th music.  To thesc people I  have given tunes.  Is  that

wrong? lVhy should I  rvr i te a fugue or something that  won' t  appeal  to anyonc,

when the peoplc yearn for  th ings which can st i r  them?'  
t r



' l 'h is  
is  only one aspect  of  Elear 's  ar t is t ry.  Another is  h is re lat ionship to the

Engl ish musical  t radi t ion -  and here,  contrary to what one might  expect ,  we f ind
that  h is music d ips only rarely into the spr ings of  h is home country;  'Engl ish '

e lernents are conl ined to the nat ional is t ic  inc l inat ion of  certa in p ieces.  Instead his
musical  laneuage in seneral  is  c loser to the post-Wagner ian sty le (a l though he
himsel l 'c la imed to have learned more about instrumentat ion f rom L6o Del ibes
than I rom Waener) ,  and i t  is  instruct ive that  Richard Strauss was one of  the
sreatest  internat ional  admirers of  Elgar.  Elgar shares his mastery of  the orchestra
with Strauss: in thc CelLo Concerto he brines off the master stroke of writing-fortisstmo
chorcls which,  despi te their  power,  barely d isturb the solo ist .

L ikc h is contemporary.Jean Sibel ius,  Elgar fe l l  s i lent  ear ly.  He scarcely
composed anythins in the last  f i f teen years of  h is l i {e,  possib ly l iom a feel ine that
t ime and development had passed him and his of ten broadly-conceived music by.
The Cello Concerto ( 19 19) was one of the I'ew works he completed after the end of the
First  Wor ld War.

Many rcqard Elsar 's  p iece as super ior  to the cel lo concerros ol  Haydn and
Sthurnann, and i t  undcniably o l l 'ers manv examples of  or ig inal i ty  and fantasy,  nor
least  in the construct ion of  the indiv idual  movements.  The audience at  the
premi i rc received a sort  of  inverted shock when the f i rs t  movement proved to be
pastoral ,  not  at  a l l  f 'ast .  Moreover the piece contains a feature almost  unique in solo
(onccrtos:  a schcrzo in which the cel lo is  pursued by one orchestra l  instrument af ter
another.  a wi lc l  r ide in the best  o l  moods.  Abr ief  Adagio and a swi f t  f inal  movement
( into which a s low sect ion is  incorporated) complete what at  f i rs t  seems a highlv
conf  uscd picture of 'varv ine moods and temperaments.  Only a composer o l  genius
could have uni ted these into 2n 211is1i ,1 uni tv -  and Sir  Edward Elsar was such a
r n i l s t (  r . , r l  t h t  h i c h e s t  o r d c r Per Skans
Tor le i f  Thed6en was born in 1962. He star ted to p lay the cel lo at  the age ol  9,  and
lrcs;rn h is studics wi th Frans Helmerson at  the age of  15.  His solo d6but,  when he
was 19.  was a per lbrrnance of  Dvoidk 's Cel lo Concerto wi th the Swedish Radio
Svrnphonv Orchestra.  Fol lowing several  years of  lur ther studies wi th ( for  example)
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Wil l iam Pleeth,  Jacquel ine Du Prd,  Heinr ich Schi f f ,  Paul  Torte l ier  and Elenore
Schonfeld and work as principal cellist in several Swedish symphony orchestras, he
made his internat ional  breakthrough in 1985 by winning three major  pr izes -  the
Hammer-Rostropovi tch pr ize in Los Angeles,  the Pablo Casals Compet i t ion in
Budapest  and the EBU's Internat ional  Tr ibune for  Young Performers rn
Brat is lava.  Since then he has been much in demand throushout Scandinavia and
Europe and has worked wi th conductors such as Paavo Berglund,  NeemeJirv i ,
Esa-Pekka Salonen and Franz Welser-Most.  He undertook a successful  large-scale
European tour wi th the Stockholm Phi lharmonic Orchestra in 1987 and inJanuary
1989 he was presented at  the internat ional  MIDEM music consress in Cannes.  He
is a member of  the Stockholm Arts Tr io.  wi th which he has toured the U.S.A. on
several  occasions.  He appears on 6 other BIS CDs.

The Malmi i  Symphony Orchestra gave i ts  f i rs t  concert  on lBthJanuary 1925 and
has grown from an or ig inal  st rength of51 music ians to the present-day tota l  of83,
and the process of  expansion is  cont inuing.  Since the opening of  the Malmo Ci ty
Theatre in 1944 the orchestra has combined the functions of a theatre orchesrra
with those of  a symphony orchestra.  Af ter  many years wi thout  an ent i re ly
sat is factory concert  base,  the opening of  the Malmo Concert  Hal l  in  1985 gave a
decis ive impulse to the development of  the orchestra.  Among the orchestra 's most
important  ear ly conductors can be counted Tor Mann and Georg Schn6evoigt ,  who
led the orchestra f rom 1930 unt i l  h is death in 1947 .  In recent  years chiefconductors
have included St ie Westerberg and Vernon Handley.  

' l 'he 
orchestra appears on 6

other BIS records.

Lev Markiz was born in Moscow, where he studied the v io l in,  chamber music and
conduct ing at  the Moscow Conservatory.  For e ight  years he was leader and solo ist
of  the Moscow Chamber Orchestra and he later  formed two new orchestras rr r
Moscow and worked wi th leadine Russian solo ists inc luding Emi l  Gi le ls,  David
Oistrakh,  Sviatoslav Richter  and Gidon Kremer.  He also conducted the leading
Soviet  symphony orchestras and was a prol 'essor at  the Moscow and Tbi l is i
Conservator ies.  With the Tbi l is i  Conservatory Orchestra he won the 1978 Karajan



Compet i t ion in West Ber l in.  Since 1981 he has l ived in the Nether lands and he is

an internat ional lv  sought-af ter  guest  conductor .  He appears on two other BIS

recordings.



Das Reperto i re f i i r  Vio loncel lo und Orchester  is t  bekannt l ich wei taus k le iner an

Umfang als jenes f i i r  Vio l ine.  Daf i i r  g ibt  es hauptsdchl ich zwei  Gninde Der erste

ist ,  da{ l  es wesent l ich schwier iger is t ,  f i i r  Cel lo und Orchester  zu komponieren -

das gesamte t iefe Register  und ein Grol l te i l  des mit t leren werden berei ts von einem

Mezzolorte des Orchesters miihelos ribertont, wihrend sogar die G-Saite einer

Violine sich ohne grolle Probleme hervorheben kann.

Der andere Grund kann mit  dem Namen Paganini  zusammengefalSt  werden'

Der, ,geigende Teufel"  hat te durch seine Hexereien das Interesse des Publ ikums

derart ig auf  d ie Vio l ine fokusier t ,  dal l  d ie ubr igen Stre ichinstrumente beinahe in

Vergesienhei t  zu geraten tendier ten.  Al len zei tgenossischen Ber ichten zufolge

gehorte aullerdem ein gehoriges MafJ Theater zu seinem Kiinstlertum, und dieses

Th.ut" .  zu imi t ieren war f i i r  e inen durch die Grol le des Instrumentes te i lweise

immobi l is ier ten Cel l is ten eine kaum zu bewi l t igende Au{gabe.

Eisentr iml icherweise f i ihr ten diese Umst inde dazu,  da{ l  das recht  k le ine

Reperto i re f t i r  Cel lo und Orchester  durchschni t t l ich von hoher Qual i tnt  is t ,  denn

ein Komponist ,  der f r i r  d iese schwier ige Kombinat ion schreibt ,  muf(  s ich die Sache

gut uber legt  haben.

Im Fr i ihherbst  1850 wurde Robert  Schumann stddt ischer Musikdirektor  in

Di isseldorf .  Zu jenem Zei tpunkt  hat te s ich seine verhingnisvol le seel ische

Krankhei t  berei ts zu entwickeln be{onnen, und er  wurde bekannt l ich nach drei

Jahren zum Ri icktr i t t  von seinem Posten gezwungen. Wenn man sein Pensum in

jenen Tagen betrachtet ,  s teht  es k lar ,  daf3 Uberarbei tung wesent l ich zu seinem

Zustand beigetragen haben muf l .  Sein f ieberhaf tes Tempo ist  berei ts daraus

ersichtlich, da{l er zum Komponieren seines Cellokonzertes nur fiinlzehn Tage

brauchte:  vom 10.  b is zum 24.  Oktober 1850.

Daf l  Schumann derart ig schnel l  arbei tete sol l  a l lerdings nicht  hei l ]en,  daf3 er

kr i t ik los d ie Werke von s ich l ie l l .  Er  war im Gegentei l  beispie lsweise mit  dem Czl /o-

konzert offensichtlich nicht besonders zufrieden, und unternahm mehrmals

Korrekturen.  Erst  zweiJahre nach der urspr i ingl ichen Fert igste l lung schr ieb er  am

1. November 1852 an den Ver leger Hir te l ,  dal l .d ie Part i tur  jetzt  druckrei f  sei ,  aber

selbst  nach diesem Tae machte er  zusatz l iche Anderungen. Die Part i tur  erschien



schl ief l l ich in Leipzie im August  1854, zu welchem Zei tpunkt  der Komponist  s ich
berei ts in der Nervenhei ls tAt te Endenich befand.  Zu seinen Lebzei ten wurde das
Werk nicht  gespiel t .

Robert  Schumann gi l t  a l lgemein als ausgesprochener Klavierkomponist ,  und
ihm wird of ters -  n icht  ganz ohne Recht -  der Vorwurf  gemacht,  er  hat te den
orchestra len Klangkorper n icht  zur Ganze zu bhndigen verstanden, sondern der
Instrumentalk lang sei  h iuf ig zu dick geraten.  Al lerdings scheint  er  be im
Komponieren des Cellokonzerles die besonderen Probleme gerade dieses Solo-
lnstrumentes vor Augen gehabt zu haben, denn er beschr inkte die Bldser-
besetzung auf  doppel tes Holz,  je zwei  Horner und Trompeten,  dazu Pauken.
Auffa l lend is t  dabei  das Fehlen eines zwei ten Hornpaares;  Schumann wuf l te
natur l ich,  dal l  eerade die Waldhorner den Cel loklang le icht  zudecken.

Das Werk is t  dreis l tz ie,  schnel l - langsam-schnel l ,  wobei  a l lerdings Cel lo-
passagen die beiden Satzpausen in Uberginge verwandeln.  Zwischen den Eck-
s: i tzen,  d ie ste l lenweise die ganze Vir tuosi tdt  des Soloinstrumentes beanspruchen,
steht  e in lanssamer Satz,  der wohl  am besten als Romanze f r i r  Solocel lo bezeichnet
werdcn konnte.  Hier  t r i t t  d ie Orchesterbeglei tung wei tgehend zunick und
begrenzt  s ich auf  Stre icher mi t  wenigen Holzbl isereinsdtzen.  Dieser Satz wurde
vie l fach als schonster  Abschni t t  des werkes bezeichnet,  und als solcher re iht  er  s ich
orsanisch inmit ten der v ie len t ief  romant ischen, beschaul ichen Komposi t ionen des
Zwickauer Meisters e in.

Fir  seinen Komponistenruf  auf  dem europi ischen Kont inent ,  te i lweise auch in der
Heimat,  war es in gewisser Hinsicht  e in Pech,  dal l  Edward Elgar imJahre 1901
den beruhmten Marsch Pomp and Circumslance D-Dur schrieb. Nicht wegen der
Bel iebthe i t  beim Publ ikum, denn ohne dieses St i ick wdre Elgar vermut l ich niemals
so bekannt geworden, sondern wegen seiner Einstufung bei  f l r icht igen Musikfach-
lcuten (derer es mehr g ibt ,  a ls man glaubt ! ) .  Als E-Musik wol l te man den Marsch
nicht  wahrnehmen, zur U-Musik anderersei ts n icht  , ,degradieren" -  und das
Erscbnis wurde,  dal l  man den armen Elgar a ls musikal ischen Zwit ter ,  a ls
Komponisten von (Gott  vergebel)  , ,U-Musik"  ansah.
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Nichts konnte ungerechter  sein,  denn Elgar war e in gro{ lar t iger Beherrscher des

Orchesters,  und nicht  nur das,  er  meister te ohne Wimperzucken die kompl iz ier-

testen symphonischen Formen. Aber aus den oben erwihnten Grunden sah er  s ich

veranlai l t ,  s ich zu verte id igen:  , , Ich verstehe,  daf l  meine ganze Musik vom

standpunkt  des Einen oder des Anderen ein verbrechen gewesen ist .  -  Aber ich

ziehe es vor,  d ie Berufung des Komponisten so anzusehen, wie es die a l ten

Troubadoure oder Barden taten.  -  Ich wei(  meinersei ts,  dal l  es v ie le Menschen

gibt ,  d ie Ereignisse gerne mit  Musik fe iern.  Diesen Menschen habe ich Melodien

! .g"b. . r .  Is t  ias fa l ich? Warum sol l te ich eine Fuge oder etwas schreiben,  das

i iJ-u. td.-  gefdl l t ,  wenn s ich die Menschen nach solchen Sachen sehnen, dte ste

aufmuntern konnen?"
Dies is t  nur e ine Sei te von Elgars Ki inst lerum. Eine andere is t  sein Verhi l tn is

zur engl ischen Musiktradi t ion,  und hier  kann man, ganz im Gegensatz zu dem'

*as v ie l le icht  zu erwarten wire,  festste l len,  daf !  seine Musik nur spdr l ich aus den

Quel len des Inselre iches schopft ,  und dal l  das Engl ische bei  ihm ledig l ich im

i t ional is t ischen Gepr ige mancher Werke zu spuren is t .  Seine Tonsprache im

Al lgemeinen is t  ehei  - " i t  de- Postwagner ianismus verwandt (obwohl  e-r  
_selbst

beh"auptete, in puncto Instrumentation von L6o Delibes mehr als \.on \ryagner

g.l".r,t 
"r_, 

habenl), und es ist aufschluflreich, dall Richard Straull einer der

[ rof t ten Bewunderer Elgars auf  c ler  internat ionalen Ebene war.  Mi t  d iesem tei l t  er

luch die orchestrale Meisterschaft: er bringt im Cellokonzerl das Bravourstiick

fer t ig,  Fort iss imoakkorde zu schreiben,  d ie t rotz a l ler  Wucht den Sol is ten kaum

storen.
wie sein Generat ionsgenosse Jean Sibel ius verstummte Elgar f ruhzei t ig Die

letzten f i in fzehn Jahre se' ines Lebens komponier te er  kaum mehr,  vermut l ich aus

einem Gef i ih l  heiaus,  dal \  ihm und seiner zumeist  brei t  angelegten Musik d ie Zei t

und die Entwicklung davongelaufen waren.  Eines der wenigen von ihm nach

Beendigung d", e.rtJ., Weltkrieges vollendeten Werke war das Cellokonzerl aus dem

Jah re  1919 .
Dieses werk wird von manchen Kennern sogar hoher e ingestuf i  a ls d ie cel lo-

konzerte von Haydn und Schumann, und ohne jeden Zwei fe l  b ietet  es v ie le
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Beispie le von Or ie inal i t : i t  und Phantasie,  n icht  zuletzt  was den Au{bau der
einzelnen S: i tze betr i f f t .  Das Publ ikum bei  der Urauf fuhrune bekam eine Art
invert ier ten Schock,  a ls s ich der erste Satz a ls keineswess schnel l .  sondern als
pastoralenhal i  herausstel l te.  Noch dazu enthal t  das werk i twas,  das es bei  Solo-
konzerten last  n ie g ibt ,  nziml ich ein scherzo,  wo das cel lo von einem orchester-
instrument nach dem anderen gejagt  wird,  im wi lden Ri t te und bester  Laune. Ein
kurzes Adagio und ein scschwinder letzter satz, wo ebenfalls ein lanssamer Teil
c insebaut is t ,  erei inzen ein aui  den ersten Bl ick recht  verworrenes Bi ld
wechselnder St immunsen und Temperamente.  Dies zu einer kr inst ler ischen
Einhei t  amalsamisieren zu kdnnen ist  nur e inem Meister  vorbehal ten -  und so
einer war Sir  Edward Elsar im hochsten Maf ie Per Skans
Tor le i f  rhed6en wurde 1962 geboren.  Mi t  gJahren begann er cel lo zu spie len
und studier te ab seinem 15.  Lebensjahr bei  Frans Helmerson.  Sein Solodebut
hatte er als Neunzehnjzihriger in einer Auffr.ihrung von Dvoi6ks cellokonzert mfi
c lern Schwedischen Radiosymphonieorchester .  Nach ein igen Jahren mit  lvei teren
Studien (bci  z .B.  wi l l iam Pleeth,  Jacquel ine Du prd,  Heinr ich Schi f f ,  paul
T<rr tc l ier  une Eleonore schonfeld)  und der Arbei t  a ls Solocel l is t  in verschieoenen
schwedischen Svmphonieorchestern gelang ihm 1gB5 der internat ionale
Durchbruch mit  drei  gro{ len Preisen:  dem Hammer-Rostropowitsch preis in Los
Anseles,  dem Pablo c lasals wettbewerb in Budapest  und dem Internat ionalen
Forurn hi r  . junge Interpreten der EBU in Brat is lava.  Sei tdem ist  er  in sanz
Skandinavien und Europa sehr gefragt  und hat  mi t  Dir ieenten wie plavo
Berelund,  Neerne .J i^ ' i ,  Esa-Pekka Salonen und Franz welsei-Most  zusamrnen-
gearbei tet .  1987 unternahm er mi t  den Stockholmer phi lharmonikern eine er fo le-
rc iche,  auseedchnte Europatournee und im.fanuar 1989 wurde er  auf  der MIDEM
in Cannes r 'orsesrel l t .  Er  is t  Mirg l ied des Stockholm Arts Tr io,  mi t  dem er
'crschicdenc Male Konzertre isen c iurch die USA unternahm. Er erscheint  auf
scchs  wc i t e ren  B IS -CDs .

Das Symphonieorchester  Malmi i  gab sein erstes Konzert  am i  B.  Januar 1925 und
wuchs i rn Laufc der.Jahre von urspningl ich 51 Musikern auf  d[  heut iee Starke
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von 83 Mitg l iedern.  Das Orchester  expandier t  wei ter .  Es dient  sei t  der Erof fnung

des Malmoer stadttheaters 1944 sowohl als opernorchester als auch als Sym-

phonieorchester. Nach vielen .Jahren ohne einen ginzlich zufrie.denstellenden

ko.rr.rt.ur- wurde 1985 das Malmoer Konzerthaus eroffnet, was dem Orchester

entscheidende Impulse gab. Unter den wichtigsten friiheren Dirigenten wiren Tor

Mann und Georg Schndevoigt  zu erwihnen. Dieser le i tete das Orchester  von 1930

bis zu seinem Tode 1947. Zu den chefdi r igenten spi terer  Zei t  gehoren St ig

Westerberg und Vernon Handley.  Das Orchester  erscheint  auf  6 wei teren BIS-

Plat ten.

Lev Markiz wurde in Moskau geboren, wo er am Konservatorium Violine,

Kammermusik und Dir ig ieren studier te.  AchtJahre lang le i tete er  das Moskauer

Kammerorchester. spater griindete er in Moskau zwei neue orchester und

arbei tete mit  fuhrenden russischen Sol is ten wie Emi l  Gi le ls,  David Oistrach'

Swjatoslaw Richter und Gidon Kremer zusammen. Er dirigierte auch die besten

Svmphonieorchester der Sowietunion und war Professor an den Konservatorren

Morku, ,  und Tbi l is i .  Mi t  dem orchester  des Konservator iums von Tbi l is i  gewann

er 1978 in West-Ber l in den Karajan-Wettbewerb.  Sei t  1981 wohnt er  in Hol land

und ist  e in internat ional  gefragter  Gastdi r igent .  Er erscheint  auf  zwei  wei teren

BIS-Plat ten.
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Le rdperto i re.  pour v io loncel le et  orchestre est  assurdment beaucoup plus restre int
que celu i  pour v io lon et  orchestre et  ceci  pour deux ra isons.  Premidrement,  i l  est
carrdmcnt p lus di l l ic i le  c l '6cr i re pour v io loncel le et  orchestre -  le registre srave en
ent icr  et  une grande part ie du moyen sont  faci lement couverts par un s imple
mezzofbrte de l 'orchcstre a lors que m6me la corde de sol  i  v ide du v io lon peur se
ddfendre sans srande di f l rcul td.

I - 'autre ra ison peut  Otre rdsum6e par le nom "paganini ' , .  La magie de ce
"cl iable au v io lon" f i t  converser les regards du publ ic  sur le v io lon )  un point  te l
quc Ies autrcs instruments )  cordes eurent  presque tendance )  tomber dans I 'oubl i .' l i rus 

les c()mptes rendus de I 'dpoque r6vblent  que son e6nie ar t is t ique comprenai t
aussi  unc 96ndreusc port ion dc thdatre -  et  un v io loncel l is te,  en part ie immobi l is6
par la ta i l le  c le son instrument,  pouvai t  )  peine imi ter  un te l  s ty le d ' interpr6tat ion.

Fai t  surprenant,  ces c i rconstances haussErent  )  un niveau 6lev6 la qual i t6 de
r i l r r v (  n i l r '  du  pe r i r  r r l p . r t o i r c  pou r  r  i o l once l l e  c t  t l r ches t re  -  ca r  un  compos i t eu r
q u i  r r r 1 1 l ; 1 i 1  r : r  r i r c  p , r u r  t r r t e  t o m b i n a i s o n  d i f f i c i l e  d e r a i t  v  a v o i r  r d l l e c h i  a v e c  s o i n .
Au c lc ibut  c lc I 'autonrne 1850, Robert  Slchumann devint  le d i recteur munic ioal  de
la rnusique )r  Dt isselc lor f ' .  Sa maladie mentale fata le se fa isai t  a lors ddj)  sentrr  et
r )ous s2r\ 'ons c1u' i l  lu t  obl i96 de r6signer ses Ibnct ions t ro is ans plus tard.  compte
I . i t  r le sa charge )  cet te 6poque, i l  devient  c la i r  qu 'un surcroi t  de rravai l  a i t  d0
contr ibuer l : r rqcrnent  )  sa condi t ion.  Son tempo i€br i le est  r6v6l6 par le fa i t  que le
oontt r to pour u io loncelb fut  6cr i t  en quinze jours seulement (10-24 octobre 1850).

La qrancle v i tcsse de t rar .a i l  dc Schumann n ' impl ique pourtant  pas qu' i l
r r r ; rnqu:r i t  < ic scns t r i t ique.  Au contra i re,  i l  semblai t  p lut6t  m6content  du Concerto
pour t  to loncelk:  ot  entrepr i t  d 'v  apporter  des correct ions.  ce n 'est  que deux ans aprEs
:rvorr  "achevt<" 1 ' t ruvr t :  qu ' i l  6cr iv i t  )  I 'ddi teur Hir te l  qu,el le 6ta i t  pr6te pour
I ' i r np r css i on . : r p r i s  quo i  i l  v  f i t  enco re  des  re touches .  La  pa r t i t i on  f i na l e  so r t i t  )
Le ipzig r .  a. t t  1[ ]54 alors que le composi teur se t r .uvai t  d6j)  n Ih6pi ta l
psvc l i i u r t r i quc  d 'Enden i ch .  La  p i bce  ne  l u t  pas  j ou6e  de  son  v i van t .

( )n pt 'nsc habi tuel lcrnent  l  Robert  Schumann en termes de comDosi teur surrout
pour p i : rno r : t  On lu i  reproche sou\ .ent  -  assez )  juste t i r re -  ion manque de
conrp|dhtnsion qu: lnt  au contr6 le du son orchestra l  et  ses sonor i tds instrumentales
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trop denses. Lors de la composition du concerto pour ttioloncelle, il semble n6anmoins
s'8tre penchd sur les problEmes sp6ciaux de cet  instrument solo:  i l  l imi ta la sect ion
des vents )  une paire de bois,  deux cors,  deux t rompettes et  t imbales.  L 'omission
d'une seconde paire de cors est  f rappant:  Schumann savai t  6videmment que les
cors surtout  peuvent faci lement couvr i r  le son du Violoncel le.

L 'oeuvre est  en t ro is mouvements,  v i f - lent-v i f ,  quoique le v io loncel le joue des
ponts )  la p lace des pauses entre les mouvements.  Les mouvements extr6mes font
valo i r  par endroi ts I 'ent iEre v i r tuosi t€ de I ' instrument solo a lors que la sect ion lente
intermddiai re peut  etre au mieux ddcr i te cornme une romance pour v io loncel le
solo.  L 'accompasnement orchestra l  est  ic i  p lut6t  re ldgud )  I ' i r r iFre-plan;  on
n'entend que des cordes et  quelques entrdes des bois.  Ce mouvement est  souvent
ddcr i t  comme le p lus beau du concerto et  i l  forme une part ie organique des
nombreuses composi t ions contemplat ives hautement romant iques du ma?tre de
Zn  i c kau .

Par 6gard pour sa r6putat ion en Europe et  en part ie aussi  dans son pays natal ,  i l  est
malheureux que sir Edward Elgar 6cri'it sa c6ldbre Pomp and circumstance March no
I  en ry '  majeur (1901).  Ce n 'est  pas )  cause de sa popular i t6 auprbs du publ ic  car,
sans cet te p iEce,  Elgar ne serai t  peur-Ctre jamais devenu s i  connu, mais c 'est  p lut6t
)  cause de la fagon superf ic ie l le dont  les experts musicaux (qui  sont  p lus nombreux
que l 'on ne le croi t )  l 'ont  c lassde. Sans vouloi r  la reconnai t re comme musique
s6r ieuse,  i ls  ne voulaient  pas non plus la ddgrader au statut  de musique l6gbre -  ce
qui  eut  pour r6sul tat  que le pauvre Elgar fut  consid6r6 comme un hermaphrodi te
musical ,  un composi teur de musique t rop l6gEre pour 6tre s6r ieuse et  t rop sdr ieuse
pour 6tre ldgbre.

Rien n 'est  p lus faux car Elgar 6ta i t  un grand mai t re de l 'orchestre et  un cornpo-
si teur mai t r isant  avec sup6r ior i t6 les lbrmes symphoniques les plus complexes.  A
cause de la ra ison ment ionn6e c i -haut ,  i l  sent i t  cependant qu' i l  devai t  se d6fendre:
"Du point  de vue de quelques personnes, . je comprends que toure ma musique est
cr iminel le.  -  Pourtant . je considdre volont iers la vocat ion du composi teur a insi
que le f i rent  les anciens t roubadours ou les bardes.  -  Pour ma parr ,  je sais qu' i l  y
a beaucoup de sens qui  a iment c6l6brcr  des 6v6nements avec de la musique.  J 'a i
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donnd c les m6lodics )r  ccs gens.  Etai t -ce une erreur? Pourqut-r i  6cr i ra is- je une fugue

ou quelque ch.se <1ui  . ' in i6ressera personne quand les sens ont  envie de choses qui

Dcuven t  l es  dmouvo i r?  "

ccci  n,est  qu,un aspect  du ta lent  d 'Elgar.  LIn arr t re est  son af l in i t6 avec la

r r a d i r i o n  m u s i i a l e  a n g l a i s e  -  e l  i c i .  r o n r r a i r e m e n l  )  r ' e  q u e  I ' o n  p e u t  a l t e n d r e .

nous t rouvons que sa rnusique ne puise que rarement dans les sources de son pays

lata l l  les 6 l6ments "ansla is"  sont  l imi t6s h I ' inc l inaison nat ional is te de certa ines

pi t rces.  Autrement,  son langage musical  est  en g6ndral  p lus prds du sty le post-

wagndr ien (quoiqu' i l  sout ienne lu i -m6me qu' i l  appr i t  p lus en mat idre

(1 'orchestrat ior-r  d"  I -6n Del ibes que de Wagner)  et  Ie la i t  que Richard Strauss 6tai t

l ,un c les plus grands admiratcurs internat ionaux d 'Elgar est  s igni f icat i f .  Elgar

Dartz ise avec Strauss sa mai t r ise de l 'orchestre:  dans le Concerto pour a ioLonceLle,  i l

i6 . r r . i i  l "  cOup magistra l  c l '6cr i re dcs accords. /ar t iss imo qui ,  en d6pi t  de leur Ibrce,

d6rangent ) r  peine le sol is te.
A l i " re,r . rp i .  de son conternporain Jcan Sibel ius,  Elgar sc tut  t6t .  I l  composa i

peine durant  lcs quinzc c lerni } res anndes de sa v ie,  se sentant  peut-etre d6pass6 par

i "  t . , r , - rp.  ct  le ddie loppernent vu sa musique large de concept ion.  Le Concerto pour

uio larc i l le  (1919) cst  unc des rares c.uvres achev6es aprbs la f in de la premibre

querre tnondiale.
Plusieurs personnes consic lErent  le Ct tncerto pour u io loncel le d 'Elgar supdr ieur i

ceux c le Haydn et  c l r  Schumann ct  i l  pr6sente ind6niablement p lusieurs exemples

cl 'or is inal i t6 et  c lc lantais ie,  surtout  dans la construct ion des mouvements

indir l ic luels.  Le publ ic  de la cr6at ion reEut un choc inhabi tuel  lorsque le premier

ntouvemcnt se re i r .6 la Stre pastoral ,  en aucun cas rapide.  De plus,  la p iEce renlerme

un t ra i t  prcsque uniquc dans un concel to:  un scherzo oi r  le v io loncel le est  poursuiv i

par un instrurncnt  orchcstra l  aprds l 'autre,  une chevauch6e d6br id6e i r  son

irc i l leur .  Un brel  Adagio et  un nlouvement f inal  rapide (o i l  une sect ion lente est

incorpordc) complbtent  ce qui  semble d 'abord 6tre un tableau t rbs confus

cl 'humcurs et  de ternp6rarncnts var iables.  Seul  un composi teur de gdnie pour-ai t

jo incl rc ces t ra i ts  en une uni td ar t is t ique -  s i r  Edward Elgar 6ta i t  un te l  mai t re et

un c le tout  premier ordre
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Tor le i f  Thedden est  nd en 1962. l l  commenEa )  jouer du v io loncel le i r  I 'Age de neul '
ans et  devint  I '6 ldve dc Frans Helmcrson )  quinze.  I l  f i t  ses ddbuts lorsqu' i l  avai t
19 ans dans une ex6cution du Concerto pour uioloncelle de Dvoiiik avec I'Orchestre
Symphonique de la Radio Su6d,r ise.  I l  poursuiv i t  ses dtudes pendant p lusieurs
ann6es sous la tute l le entre autres de Wi l l iam Pleeth,  Jacquel ine du Prd,  Heinr ich
Schi f f ,  Paul  Torte l ier  et  Elenore S:honleld;  i l  Iut  premier v io loncel le dans plusieurs
orchestres symphoniques su6dois.  Sa perc6e internat ionale eut  l ieu en 1985
lorsqu' i l  gagna t ro is pr ix  majeurs:  le pr ix  Hammer-Rostropovi tch i  Los Anseles,
Ia Comp6t i t ion Pablo Casals i  Budapesr et  le Tr ibut  Internat ional  de Di f fusron
Europ6enne pour jeunes interprbtes )  Brat is lava.  I l  est  depuis t rEs en demande en
Scandinavie et  en Europe et  i l  a jcu6 sous la baguette de Paavo Berglund,  Neeme

J6rvi ,  Esa-Pekka Saloncn et  Frzrnz Welser-Most entre autres.  I l  entrepr i t  une
tournde europ6enne couronn6e de succEs en 1987 avec I 'Orchestre Phi lharmonique
de Stockholm et ,  en. janvier  1989. i l  Iut  pr6sentd au consrEs musical  internat ional
MIDEM ) Cannes.  I l  est  un menrbre du f i io  des Arts de Stockholm avec lequel  i l
a  fa i t  p lusieurs tourndes aux Etats-LInis.  I l  a enregistr6 sur s ix aurres disques
compac t s  B IS .

L 'Orchestre Symphonique de l \ {a lmi i  donna son premier concert  le lB. janvrer
1925 et  se composai t  a lors de 51 music iens;  i ls  sont  aujourd 'hui  au nombre de 83 et
l 'orchestre est  en perp6tuel le expansion.  Depuis l 'ouverture du Th6Atre de la Vi l le
de Malmo en 1944, I 'orchestre a r :umul6 les fonct ions d 'un orchestre de th6Atre et
d 'un orchestre symphonique.  Aprbs plusicurs anndes sans sal le de concert
ent ibrement sat is fa isante,  l ' inaugurat ion de la Sal le de Concert  de Malmo en 1985
contr ibua grandement au d6veloppement de I 'orchestre.  Tor Mann et  Georg
Schn6evo ig t ,  qu i  d i r i gea  I ' o r ches : r c  de  1930 . j usqu ' i r  sa  mo r t  en  1947 ,  comp ten t
parmi Ies plus importants des premicrs chcfs de la format ion.  Ces dcrnidres
ann6es,  St is  Westerberg et  Vernon Handley ont  6t6 deux des chcfs inv i t6s.
L 'Orchestre Symphonique de Malmo a enregistr6 sur 6 autres disques BIS.

Lev Markiz est  n6 )  Moscou oi l  i l  6 tudia le v io lon,  la musique de chambre et  la
direct ion au Consen'ato i re de Moscou. I l  fut  le chef  et  Ie sol is te de I 'Orchestre de

1 7



Chambre de Moscou pendant hui t  ans;  i l  fonda ensui te deux nouveaux orchestres

de chambre )r  Moscou et  t ravai l la  avec d '6minents sol is tes russes incluant  Emi l

Gi le ls,  David Oistrach,  Svjatoslav Richter  et  Gidon Kremer.  I l  a dgalement d i r igd

les orchestres symphoniques majeurs de I 'Union Sovidt ique et  ddt ient  une chaire

de orolesseur aux conservatoi res de Moscou et  de Tbi l is i .  Avec l 'orchestre du

conservaroire de Tbi l is i ,  i l  gagna la Compdt i t ion Karajan )  Ber l in-Ouest  en 1978.

Dcpuis 1981, i l  rdside en Hol lande et  est  un chef  d 'orchestre en demande partout

dans le monde. I l  a 6galement enregistrd sur deux autres disques BIS.
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