




The mus ic  on  th is  record  was composed du i ru  the  shor t
per iod  f rom the  end o f  th€  XVI  century  to  the  f i rs t  ha l f
o f  the  XVI I  cen tury .  Id  those yeas .  severa l  changes hap-
pened in  th€  I ta l ian  mus ic  s ty le .  A  new fo rm o f  "monod ic
s i f i4 " ,  (consc ious ly  opposed to  voca l  po lyphony)  was
born ,  as  we l l  as  i t s  conespond ing  s ty le  o f  ins t rumenta l
accompan iment  ( the  "basso cont inuo" ) .  The "opera  in
mus ica" .  the  "o ra to r io "  and the  "canta ta"  were  es tab l i sh_
ed a t  the  same t ime d  n€w ins t rumenta l  fo lms were  de-
ve loped f rom the  pa t te rns  o f  voca l  po lyphony o f  th€  XVI
centuy .  and the  modern  major -minor  tona l i t y  was  a f f i r '

The lu te  mus ic  o f  tha t  per iod  re f lec ts  fa i th fu l l v  th€se
chang€s.  The t ranscr ip t ion- i l rangement  o f  po lyphon ic

voca l  p ieces  s t iU  surv ived (e .9 .  "Susanne un  jour "  bv  Or -
lando d i  Lassus  in tabu la ted  by  Laurenz in i )  as  we l l  as
ins t rumenta l  canzone.  d i rec t l y  insp i red  by  the  four 'par t

"chanson"  o r  "canzon f rancese"  (e .9 .  the  "Fantas ia
pr ima"  by  S imone Moheo) .  bu t  a t  the  same t im€ a  new
mus ica l  language was deve loped in  fo rms such as  the  "Tocc-
a ta" .  the  ' .Pre lud io"  and th€  "Var iaz ione"  o r  "pd t i ta " .
Here  the  lu te  sas  used fo t  i t s  pd t icu la r  techn ica l  poss ib i f

i t ies  and compos i t ions  became more  id iomat ic  as  a  r€su l t .
Tosether  w i th  the  bes inn ine  o f  the  accompmied mon-

od ic  song.  the  "ch i ta rone"  was invented  i ld  was soon

cons idered " thebes t ins t rum€nt  to  accompany a  vo ice .  .  . "
lCacc in i :  "k  Nuove Mus iche" .  1601) .  The ch i td tone.
abo ca !€d  " t io rba"  ( theorbo) .  i s  a  ldse  lu te  w i th  th€  two
f ts t  couNes tuned an  oc tave  low€r  thu  the  usua l  tun inS.
Th i r  k ind  o f  " r€€nt ran t "  tun ins  where  the  h ighes t  course
is  the  th t rd  cours€  i ld  no t  the  f f rs t .  i s  the  main  d i f fe rence
between th€  ch i td rone and th€  lu te  and makes i t  more

su i ted  fo r  accompan iments  than fo r  so lo  p ieces .  But .  as
P icc in in i  sa id  in  1623.  " .  .  .  many v i tuoso p layers  ( in  sp i le
o f  !h€  hper fec t ion  resu l t ing  f rom the  f i rs t  and second
courses  tun€d an  oc tave  lower )  s td t€d  to  f ind  wavs  o f
mak ing  lhe  aud ience eq ioy  so lo  p lay ina , "  In  fac i .  no t
mdy v t r tuoso p layers  deve loped a  so lo  reper to t re  fo r  the
ch i tMone.  as  we l l  as  Kapsperger ,  P icc in in i  and Casta ld i .
we w i t  ment ion  G.  P i t ton i  who.  in  hb  sona las  "da  ch iesa '
and "da  camera"  (1669) ,  us€s  a  basso cont inuo mst rumeDL
to  accompany the  theorbo.

About  Lautenz id  ( " the  most  famous and d iv ine  Lau
renc in i  o f  Rome" .  as  R.  Dowland ca l l s  hh)  we have verv
t i t t le .  and cont tad ic to ry .  in fo rmat ion .  Jean Bapt is te  Bes '

dd  says  in  the  "Thesaurus  Armon icus  D iv in i  Lawenc in i
Romdi "  (Co logne 1603)  tha t  he  was se l f - tausht  (hs t ruc-

to r  quondam meus) .  I t  i s  s t i l l  uncena in  i f  he  Eas  ident ic -

a l  w i th  the  lamous I ta l ian  lu ten is t  known as  "Cava l ie re
de l  l iu to"  (Kn ish t  o f  the  lu te ) .  R .  Dowland makes a  d is '

t inc t ion  be tween the  two in  h is  "Var ie tv  o f  lu te  iessons"
(London.  r610) .  Here  Fantas ia  no .  4  i s  bv  Laurenc in i .

whereas  Fantas ia  no .  2  i s  by  the  "Kn ish t  o f  the  lu te" .
( ! 'an td ia  no .  2  was aLeady pub l ished c lca  30  veas  ee l
ie r  by  v incenzo Ga l i le i .  en t i t led  "R icercse" .  and was

th€n ascr ibed to  a  "Gent leman o f  F lo rence"  whose in i t ia ls
were  B.M, ) .  A  recent ly  d iscovered manuscr ip t  (P ie t lo

Pao lo  Ra imond i .  "L ib ro  d€  Sonate  d iverse" ,  1601)  con-
ta ins .  howev€t ,  an  eransement  o f  "Susanne un  jour "  bv
the  "Kn ish to f  the  lu te" (Susannade l  Cav4 l ie re .  fo l  58v . ) .
w i th  an  a lmost  iden t ica l  vers ion  to  rha t  wh ich  Bes i ld

ascr ibes  to  Laurenz in i  in  1603.
Th€ lh ree  anonymous p ieces  recorded be t *een the

"Pre lud io"  and "Susanna"  by  Lawenz in i .  de  f rom a  co l l
ec t ion  o f  p iec€s  pub l ished by  the  famous Venet ian  pdnt€r
Ange lo  Gddone in  1611 ( "Bat re t t i  modern i  fac i l i  per  son-
de sopra  i l  l i u to" ) .  One o f  these.  "B idco  P io re" ,  was  a l '
readv  inc luded in  1602 in  a  famous dance heat ise  wr i t ten
by  C€s i le  Neer i  o f  M i lan  ( "Le  Gra t ie  d 'Amore" ) .

The XVI I  cen tury  mus ic ians  used to  compose hundreds
of  "pd t i te "  o r  vd ia t ions  on  "g rounds"  o r  me lod ies  ( the

most  famous were  "Ruggero" ,  the  "BeEamasca" ,  th€

"FoI ia " .  the  "C iaccona" ,  the  "Pa$acag l ia "  and the
"Monaca" ) .  Th€ on ly  p iece  o f  thb  k ind  o f  wh ich  we

know the  composer  and the  occas ion  fo r  wh ich  i t  was

or8 ina ly  wr i t ten .  i s  the  " tu ia  de l  Granduca" .  I t  was

composed by  Emi t ro  de l  Cava l i€ r i  (one o f  the  mus ic ians
who.  l i ke  Cacc in i .  d€ve loped th€  new s ty le  o f  " rec i td  can '

tando" )  to  be  per fo rmed a t  the  wedd ing  o f  the  "Granduca
d i  Toscana"  Francesco I  de  Med ic i  w i th  Cr is t ina  d i  Lo tena
(F lo rence 1589) .  f re  "Ar ia  de l  GraDduca" , .kno*n  a lso
as  "Ar ia  (o r  "Bat ro" )  d i  F io renza" .  was  one o f  the  most
popu l i l  themes h  I ta ty  in  the  f i rs t  ha l f  o f  the  XVI I  cen t -
u ry .  The mus ico log is t  W.  K i rkenda le  ( "L 'Ar ia  d i  F io ren-

za .  id  es t .  i l  Ba l lo  de l  Granduca" .  F lo rence 19?2)  made an
inventory  o f  about  one hundred sources  hhere  thb  p iece

is  i l rans€d fo r  vo ices  ( inc lud ins  a  Mass  by  Banch ier i ) .  in '
s t rumen la l  ensembles  or  so lo  in$ruments  ( in tabu la t ions

for  lu te ,  theorbo.  gu i tu  and keyboard) .
The " In tavo la tu ra  d i  L iu to ,  l ib ro  p rho"  (1599)  by

S i m o n e  M o l i n d o  o f  G e n u a  ( c . 1 5 6 5 - c . 1 6 1 5 )  i s  s u r € l y  m o r e
connected  to  the  ins t rumenta l  t rad i t ion  o f  the  se€ond ha l f
o f  the  XVI  centurv  than to  the  new mus ica l  fash ion  o f
the  las t  decade o f  the  century .  Mo l ineo 's  "o ld - fash ioned"
s ty le  i s  p robab ly  due to  h is  pos t  as  cho i r  conductor  and
composer  o f  masses !  mote ts  and sacred  "concen i " ,  bu t
a lso  because o f  the  geograph ica l  d is tance be tween G€nua
and the  p laces  where  the  new mus ica l  s ty l€  was deve loped
(main ly  F lo renc€ and F€t rea) .  H is  fan tas ias  be long to
the  t rad id i ton  o f  the  XVI  centu iy  "R icercare" .  a l though
somethes  i t  i s  poss ib le  to  f ind  t races  o f  the  XVI I  cen tury
"Toccata"  s ty le .  " i  an tas ia  p rha"  i s .  however ,  s t iu  very
much re la ted  to  the  "canzon f rancese"  and to  the  "can-
zone da  sonar ! ' .

The "nob i le  a lemmno"  Giovmd Gto lamo Kapspetger
(1580-1651)  was perhaps  the  most  famous v i {uoso p layer
in  l ta ly  o f  the  lu te  and.  even more .  o f  the  ch i td ron€ dur -
ing  the  f l s t  decades o f  the  XVI I  cen tury .  ln  Ven ic€ .
1604,  he  pubt rshed h is  "L ib ro  p rho"  fo r  ch i ta rone and
af te r  1606 he  se t t led  down in  Rome,  where  h€  pub l ished
severa l  books  fo r  lu te  md ch i tdone ( "L ib ro  p r imo per
l iu to" .  p r in ted  in  1611.  and th ree  books  fo r  ch i tu rone o f
wh ich  on ly  the  las t  one.  p r in ted  in  1640.  has  surv ived) .
He a lso  pub l ished voca l  mus ic  w i th  ins t rumenra l  accom-
panhent  ( four  books  o f  "v i l lane l le " ,  "a r ie  passegg ia te"
fo r  so lo  vo ice ,  o ra to r ios  and canta tas) .  A f te r  h is  book  fo t
ch i l f f ion€  o f  1604,  he  c le i l l y  adopt€d  the  n€w ins t rum-
enta l  fash ion  o f  the  XVI I  cen tury .  (A  few y€ars  la te r  G i r -
o lamo Fr€scoba ld i ,  who a lso  l i ved  h  Rome.  became the
most  hpor tan t  representa t ive  o f  th is  s ty le  and he  is  un-
doubted ly  be t te r -known by  mus ic  h is to r ians . )

A lessmdro  P icc in in i  was  bo ln  in  Bo losna in  1566 to  a



fu i l y  o f  mus ic ians .  ALeady in  1582.  Duke cus t ie l rno
Gonzaga wmted h is  seru ice  a t  the  cout  in  Mantua.  bu t
the  sme ye i l  the  P icc in in i  fami lv  mov€d to  Fer r i la  to
work  fo r  the  Duke o f  Es te .  A l fonso IL  He had an  a lmost
mi l iaca l  love  fo r  mus ic  and c rea ted  one o f  the  most  im-
pof td t  cen t r€s  o f  the  t ime.  P icc in in i  spent  an  hpor tan t
pe t  o f  h is  l i fe  a t  th is  mdeuous cour t .  I t  van ished ou ick-
l y  a l t e r  D u k e  A l f o n s o  s  d c d r h  d n d  F F r r a r a  p a s s e d  u n d c r
the  domin ion  o f  the  Vat ican  Sta t€ .  Th is  led  to  the  Es te
fmi ly  mov ing  to  Mod€na wh ich  became rhe i r  new cap i ta l .
P icch in i ' s  mus ic  has  e  o r ig ina l  f lavour  i ld  re f lec ts  the
f ru i t fu l  a tmosphere  o f  the  cour t  in  Fer la ra .  A f te r  h is  ser -
v ice  to  Duke A l fonso.  he  spent  the  res t  o f  h is  l fe  in  Bo l -
osna where  he  pub l ished the  , 'L ib ro  p r imo per  l iu to  e
ch i ia rone in  1623.  The p ieces  inc luded on  th is  record
ae f rom tha t  book ,  whereas  the  , .Passacag l ia , ' fo r  

lu te  i s
f rom the  "L ib ro  secondo"  (pubt ished in  the  yea o f  h is
death  by  h is  son l f ,on i ldo  Mar ia ) .  The , ,a r ia  f rancese, ,
t i t led  "L 'A l€mana" .  on  wh ich  P iccmin i  composed severa t
pd t i td .  i s  the  very  famous " -Ar ia  dena N lonaca" .  a  popuf
d  theme on wh ich  severa l  mus ic ians  showed the i r  comp-
os i l iona l  sk i l l s .  (G.  Frescoba ld i  composed a  who le  mass
based on  lh is  tune. )

B€ l le ro fon te  Casta ld i  was  born  in  Modena in  1581 ( the

same yed as  the  b inh  o f  Kapsperser ) .  L ike  the  "nob i le
a lemmno"  o f  Rome,  he  was no t  a  p ro fess iona l  mus ic ian .
bu t  p rac t ised  mus ic  and poet ry  w i th  the  same love  and
ev ident ly  led  an  adventurous  and s tomy Ufe .  In  1621 he
pub l ished the  "Capr icc i  a  due s t rument i " .  where .  together
w i th  some duets  fo r  theorbo and " t io rb ino"  (a  san in -
s t rument  tuned an  oc tave  h iAher  than the  theorbo) .  he
co l lec ted  p ieces  fo r  so lo  theorbo and a lso  some songs w i th
theorbo accompan iment .  The te rm 'capr icc i "  h  the  t i t le
o f  lh is  co l lec t ion  probab ly  re fe rs  to  the  prec ise  I ta l ian
mean iE o f  the  word  (wh im)  and no t  to  the  mus ica l  fo rm.
The wh ims ica l  chuac ter  o I  th is  mus ic  i s  shown by  the
capr ic ious  t i t les  o f  the  p ieces :  'un  bocconc ino  d i  fan tas ia"
means a  t idb i t  o f  fancy .  and ' sgroppato  passegg io" .  buck-
rng  pass€gg io  ( in  th is  case "pass€gg io"  means bo th  'ex -

tempore  mprov isa t ion"  and "wa lk " ) .  Cas lad i ' s  exaroved
and b izde chsac te !  i s  r€v€a led  even more  in  h is  poet ty .
Together  w i th  h is  p ropens i ty  fo r  b rawuq and fo r  v io len t
po lemics ,  th is  made h is  l i f€  qu i te  compl ica ted .  He l i ved  in
Rome,  Nap les  and Ven ice .  where  he  a lso  met  C laud io
Monteverd i  o f  whom h€ was an  €n thus ias t ic  admtrer  a l
h is  l i fe .  He d ied  in  Modena in  1649-

Anthonv Holborne. about whose l i fe verv l i t t le is known eiceDt that he was'Gentleman Usher to the
most Sacred Sl izabeth, late Queen of England',  may have been born around 15,10, md probably died
in 1602. A prol i f ic composer for lute, c i t tern and bmdora, he publ ished an important col lect ion of 5
p a t  d m c e  

- m u s i c , ' P a v l n s ,  
G a l l i a d s ,  A l m a i n s ,  a n d  O t h e r  S h o r t  A e i r s  b o t h  G r a v e ,  a n d  L i g h t . . . '

(London, 1599).  Almost al l  Holborne's lute dances, including those recorded here, appear in this
c o l l e c t i o n ,  b u t  i t  i s  l i k e l y  t h a l  t h e y  w e r e  o r i g i n a l l y  c o n c e i v e d  a s  l u l e  s o l o s .  T h e . e  f o u r  p i e c e s ,  f o r m i n g
t w o  A l m a i n / G a i l l a r d  p a i r s ,  a e  f i n e  e x a m p l e s  o f  t h e ' L i g h t  . . .  S h o r t  A e i r s ' w h i c h  t o g e t h e r ' w i t h  t h i
g r a v e r  p a v u s .  a n d  s o m e  d e m a n d i n g  f a n t a s i a s .  h a v e  k e p t  H o l b o r n e  s  m u s i c  i n  t h e  f o r e f r o n l  o l  t h c
l u t e n i s t ' s  r e D e r t o i r e .

One of the dist inct ive features of the Engl ish school of  composit ion aound 1600 is the importmce
of populu song ro a constant source of inspirat ion. Al l  the ml jor manuscript  col lect ions of lute mus'
ic,  usual ly resembled for wealthy or ar istocrat ic young ladies, contain large numbers of these tunes,
ei ther in simple arrangements, or worked ski l ful ly into elaborate sets of vaiat ions by dist inguished
composers. The monymous Robin from just such a manuscript  now in the Universi ty Library at
Glolow is based on oni of  the tunes most popular with El izabeth^m musicians, 'Bonny Sweet Rol i in ' ,
sometimes cal led 'Robin Hood is to the Greenwood gone'.  Sadly the or iginal  text seems to be lost,
b u t O p b e l i a s i n g s a l i n e f r o m i t i n S h a h e s p e a r e ' s ' H a m l e t ' :  " F ' o r b o n n y s w e e t R o b i n i s a l l m y j o y " .
Howme ogain, Marhet is Done, from the lute book of Marguet Board, prerents an unpretent ious l i t t le
tune, otheryise unknown, with three del ightful  veiat ions in a style most idiomatic to the lute.

Peter Phi l l ips (1561-1628),  one of the greatest Engl ish composers of his age, spent most of his
working l i fe,  f rom 1582 unt i l  h is death, in ihe Spanish Netherlaids, but most ofhis ivorks, especial ly
those for keyboud, found their  way back to England. " Ihe Cromatica Pooono, otherwise known as'Pauma Dolorosa'  is dated 1593 in the Fi tzwi l l iam Virginal Booke. and a Cont inental  kevboi ld source
m e n t i o n s  t h a t  i t  w a s  ' c o m p o s t a  i n  p r i g i o n e  .  T h i s  f a m o u s  a n d  b e a u t i f u l  p i e c e  a l s o  e x i . i s  i n  a  v e r s i o n
for viol  consoft ,  but this iol tempglFv tut"  arrangement u. i th i ts companion gal l iard marvel lously
p r e s e r v e s  t h e  r e s i g n e d  m e l m c h o l y  o f  t h e  o r i g i n a l .

Francis Cutt ing remains the most.obscure f igure among the great El izabethan composers for rne
lute. We ue not even sure that al l  the music ascr ibed to 'Cutt ing'  in contemporary souries is by Fran-
c i s ,  s i n c e  i l o t h e r  C u t t i n g .  T h o m a s ,  w r o  a  d i s l i n g u i s h e d  l u t e  p l a l e r ,  a n d  w a i  a p p o i n t e d  r o  r h e - D a n i s h
c o u f l  t h e  y e a  a f t e r  D o w l a n d  s  d i s m i s s a l .  T h e  m u s i c  r e m a i n i  a m o n g  t h e  b e s t - i o m p o s o d  b y  E n g l i s h -



m e n  f o r  t h e  l u t e .  T h e  w e l l - k n o w n  m e l o d v  o f  G r e e n s l e e u e s  i s  n o l  p r e s e n t e d  i n  i t s  s i m p l e s t  f o r m .  b u t
r a t h e r  t h e  l i s t e n e r ' s  f a m i l i a r i t v  w i t h  t h e  t i n e  i s  l a k e n  f o r  g r a n t e d  i n  t h e  b r i e f b u t  e l e l m t  v r i a t i o n s .
The more extended sett ing df Walsingham, another hugely popular bal lad tune, is one of Cutt ing's
f i n e s r  a c h i e v e m e n t s ,  m d  a  p e r f e c t  e x m p l e  o f  t  h e  w a y  i n  w h i c h  a  s i m p l e  s o n g  c o u l d  i n s p i r e  g r e a t  a r t .
T h e . / i g  m d  T h e  S q u i r r e l l ' s  l n o y  s h o w  C u t t i n g  i n  l i g h t e r  m o o d .  W h o  t h e ' S q u i r r e l l  m i g h t  r e f e r  t o  r e -
mains a total  mystery.

D m i e l  B a c h d l u .  i r y h o  h e l d  t h e  p o s t  o f  G r o o m  o f  Q u e e n  A n n e ' s  P r i v y  C h a m b e r '  t r o u n d  1 6 0 7 ,  i s

another f ine lutenist-composer whbse biography remains almost a complete blanl<. of  the qual i ty of
h i s  m u s i c  t h e r e  i s  n o  d o u b t ,  a n d  o f  h i s  s k i l l  a s  a  p l a y e r  t h e r e  i s  a m p l e  e v i d e n c e  i n  t h i s  e x t e n d e d  a n d
d e m a n d i n s  s e r  o f  d i v i s i o n s  o n  a n o t h e r  E l i z a b e t h m  ' h i l - t u n e ' .  , l l o u n s i c r s  A l m a i n e ,  f o u n d  i n ' V a r i e t i e
of Lute-Lessons' .  The or iginal  dance may have been named after Frangois Duke of Alengon, who
died in 1584 having euned the nickname 'Monsieur '  in England during his unsuccesful  courtship
with El izabeth I .  This is a tour-de-force of vr iat ion technique on the lute, using every device avai l -
able to the lutenist  yet with a deep respect for the form of the modest bi-pat i te dme on which i t  is
b s e d .

I  Can not Keepe my Wyfe at Howme, from N{argaret Board's lute book, in both i ts t i t le and i ts
tune. hm the air  bf  a fblk iong, and provides a f inal  reminder of the importance of popular music to
the cul t ivated amateur of the t ime.

Die  Mus ik  au f  d ieser  P la t te  wurde hnerha lb  des  kurzen
Ze i t raum€s von Ende d€s  l6 .Jahrhunder ts  b is  2u  ers t€n
gd l f te  des  1? .Jahrhunder ts  kompon ie f t .  wehrend jener
Ze i t  t ra ten  mehJere  V€randerungen des  i ta l ien ischen Mu-
; i ks t i l s  e in .  E ine  neue Ar t  , .monod ischen G€sanges"  ( im
) e s u R r e n  G e A e . n s d l z  / u r  V o k d l p o l ! p h o n i e )  w u r d e  g e b o -
' e n .  r i e  d u c h  d e r e n  s l i l i s l i s c h e s  G e s e n s t i c k  a u f  d e m  G e _
, r e r  e  d e r  I n s t r u m e n t  d l b e e l c i t u n B  ( , . B a s s o  c o n t i n u o '  ) .
. o p e r d  i n  m u s i . a  .  . . O r a o r i o  u n d  , , C a n t , t a  w u t d e n
,ur  g le ichen Ze i t  e ing€f i ih r t .  a ls  neue Ins t rumenta l fo rmen
rus  voka lpo lyphon€n Must€m des  l6 .Jahrhundef ts  en t -
r tmden und d i€  mod€rne Du-MoI -Tona l i td t  FUB fa6 te .

D ie  damaf iee  Lautenmus ik  sp iege l t  ge t r€u  d iese  Verdn-
l€ runcen.  D ie  hmskr ip t ionen-E inr ich tuneen po lyphoner
gokahtncke wurden nach w ie  vor  gepf lee t  (2 .B .  , ,Susanne
rn  iour "  von  Or lando d i  Lssus .  von  Laurenz in i  in tabu l ie r t ) .
rowie  auch d i€  ins t iumenta l€n  C i lzone.  d i rek t  von  d€r
/ ie rs thmieen . .Chanson"  oder  der . .Cmzon f r
l € r e e l  ( / . 8 .  . , F d r a ( r d  p r h a  v u n  S m o n ,  M o l i n d u ) .  a b e r
l l e r c h z e ( r E  e n l s l a n d  e r n e  n c u e  M u s r k s p r " c h e  i n  F o t m e n
r i p  . . T o c . - a t a  .  . . P r e l u d r o  u n d . , V a r i a / r o n €  o d e r , . P d r t i
a  .  H r e r  k a m .  d e a s r . h t :  f i r e r  b c s o n d . r c r  l c . h n i s e h e r

\ l o a L r h k c i r e n ,  d i p  L a u t e  / u r  V e r s e n d u n g .  A l s  E r g c b n i s
rurden d ie  Kompos i t ionen id iomat ischer .

C I e r c h / e l t €  m r r  d e r  E n t , t e h u n B  d e s  b e B l e i r e r e n  m u n o -
i B . h e n  L r ,  d . 1  w u r d e  d a s . . C h i t u r A n e  t s r f u n d e n ,  d a "  b d l d
r ls  . .das  bes te  Ins t rument  f [ r  d ie  Bee le i tuns  c ine i  S t im-
ne. . , "  beze ichnet  wurde (Cacc in i :  . .Le  Nuove NIus iche" .
1 6 0 1 ) .  D a s  C h i t d r o n e ,  a u c h . , T i o r b a "  ( T h e o r b e )  a e n m n t .
s t  e in€  gro lJe  Lau le .  deren  eNten zwe i  Sa i tsn  um e ine  Ok_
.ave t ie fe r  a ls  normal  ses t immt  s ind .  D iese  tu t  S thmung.
r o  d i r  d r i I e  S d n e .  n i i h t  a l q o  d i c  e r s t , .  d i c  h b c h s l e  r s l .  r s l
l c r  s r o 0 t e  U n l e r s c h i e d  / $ i s c h c n  d e m  C h ' r d r o n c  u n d  d (  r
Laute ,  und jenes  is t  somi t  eh€r  fu r  Bes le i tau fgaben a ls  f [ i
i o los tUcke aee ien€t .  Aber .  w ie  P icc in in i  1623 sas te ,  , . . . .
, , l ,  V r n u u \ c n  b | a d n c n  ( t r o t /  d e r  U n ! o l k o m m ( n h c i r .
l r e  d d s  E r E e b n i s  a l e r  r r e l e r e n  s l r m m u n c  d e r  F r \ l e n  u n d
.we i ten  Sa i ten) .  herauszuf inden.  w ie  s ie  das  Pub l *um da-
.u  b r inscn  konnten .  € in  So losp ie l  zu  sen ieBen. "  In  Wi rk '
l l chk€ i t  aab es  n ich t  v ie le  V i r tuosen.  d ie  c in  Sok) reper to t re
f i r  Ch i td ron{ :  schufenr  au lSer  Kapsperser .  P icc in in i  und
C a s t a l d i  s e i  G . P i t l o n i  r r r e h n t .  d € r  i n  s e i n e n  S o n a t e n , . d a

c h r e \ d  u n d  . , d a  e a m e r a  ( 1 6 6 e ,  f u r  d r p  B e t l r r u n s  d e \
T h e o r b r  c i n  C ( n t r a l b d t J r n s t r u m p r r  v p r w ( n d r t c .

i iber  Laurcnz in i  ( . .den aunerordent l i ch  ber thml€n und
adt i l i chen Laur€nz in i  in  Rom" .  w ie  ihn  R.Dowland nann-
te )  g ib t  es  euOers t  sen ige  und w idersp tuchsvo i le  Angaben.
Im , ,Thcsaurus  Armon icus  D iv in i  Laurenc in i  Rommi"
(Kd ln  1603)  sd t  Je i l  Bapt is te  Besard .  da lS  er  Autod idak l
wd ( ins l ruc to r  quondam meus) .  Es  is t  noch heut€  unee_
wiB.  ob  er  mi t  d€m beruhmlen i ta l ien isch€n Laut€n is len
ident isch  wt r .  der  a ls  . .Cava l ie re  de l  l iu to"  bekannt  i s t .  R .
Do* ' lmd un tersche ide t  d ie  be iden h  se iner  . .Var ie ty  o f
lu le  lessons"  (London 1610) .  Dor t  i s t  d i€  Fantas ia  Nr .  4
von Laurenc in i .  uehrend d i€  Fmtas ia  Nr .  2  vom . ,Cavat ie -
re  de l  l iu to"  i s t .  (D ie  Fantas ia  Nr .  2  wd bere i ts  um e twa
30 J* re  f r i lher  von Vhcenzo Ga l i le i  un ter  dem T i te l  . .R i
cercee"  herausgegeben sord€n und wurde damals  e incm
. . u . , h l e e b , ' m p n  H e r r n  a u s  F l o r e n r "  m i t  d e n  A n f d n t s \ b u c h -
: t a b e n  B . M .  / u a e " r h r i e b e n ) .  F , n  k u l b c h  e n l d . c L ( . :  M d
nuskr iDt  (P ie t ro  Pao lo  Ra imond i ,  . ,L ib ro  d€  Sonate  d iver -
s e  .  l 6 0 l  )  e n ( h a l t  a b ,  r  e r n .  F i n n c h t u n s  ! i , n  , . s u . M n |  u n
r o u r "  ! o m  . . C a v a l i e r e  d F l  l i u t o  ( S u s M n d  d c l  C d v a h p r ( .
fo l .  58v . )  in  e iner  Fassung.  d ie  mi t  iener  bc inahe ident isch
r \ r .  d i c  B r , d d  i m  J a l r ,  l 6 0 l  L d u r e n l r n i  / u s c h r e i b r .

D r c  d r e r  / w r . . h e n  . . P r ! l u d r o  u n d  . , S u s d n n a  ! u n  L a u -
renz in i  au fgenommenen anonymen Sdcke en ts tammen
einer  Sdnmlung,  d ie  1611 vom bcdhmten venez ian ischen
D r u c L e r  A n e e l o  C d d o n e  h e r a u s e e c ( b e n  w u r d e  ( . . B d l l  t l i
m o d " r n i  f a c i l i  p e r  s o n a r e  * o p r a  r l  l i u l o  ) .  E i n e \  d e i  S l u c k e .
. .B imco F io re" .  wurd€ bere i ts  1602 in  e ine  benhmte
Tmzsammluns  von Ces i le  Nesr i  in  Ma i land ( . ,k  Grar i€
d ' A m o r e " )  a u f g e n o m m e n .

Die  N lus iker  des  lT .Jahrhunder ts  p f leBten  hunder te
. . p d t r r e  o d e r  V a r i d i l o n e n  u b e r  a c u i ' s e  V e l o d i c n  / u
k o m p o n r e r " n  ( d r e  b e r u h m r e s t e n  s d e n  , . R u g g c r , "  .  . . a e r _
s d d \ c a  ,  . . F o I r d  . . . C i a . c o n a  . . . P d s s a c d B l i d "  u n d . , M o -
n a e a  t .  D a "  r i n / i p e  S t u . k  d i c s e r  G a r t u n s ,  v o n  d q m  B i r

$ r m  u n d  f u r  w e l c h e  G e l e e ( t h c ' t  . s  k o m p u _
n r e r t  w u r d e .  r . t  . . A n d  d e l  C r a n d u c a  .  L . s u r d e  v o n  F m i l o
det  Cava i ie r i  (e inem j€ner  Mus iker .  d ie ,  s ie  Cacc in i ,  den
neucn - .Rec i t i l -Cmtando ' !Sr i l  en twrcke l ten)  fu  d i€  Hoch-
ze i t  vom . .Granduca d i  Toscana"  Fr i l ccsco  I  de  l led ic i
md Gis t ina  d i  k rena in  F lo renz  1589 kompon ier t .  D ie



. . t u i d  d e l  C r d n d u c d  .  a u c h  d l s  . , A n a  ( " d c r  . , B a l L , ' )  d i
F r o r t n z a  b e k m n r .  w d  € i n e s  d t r  b c l c b t c s r e n  T h € m ( n
I ta l iens  wdhrend der  € rs ten  Hd l f te  des  lT .Jahrhunder ts .
D€r  N lus ikh is to r iker  W.K lkenda le  ( . .L 'Ar ia  d i  F io r€nza.
id  es t .  i I  Ba l lo  de l  Grmduca" .  F lo renz  1972)  inv€nt ie r te
e twa 1OO Qu€nen.  in  denen d ieses  St i l ck  in  Voka l fassun-
B r n  ( d a r u n r e r  c i n e  M e s \ €  v o n  B e c h r e f l )  u n d  S a r z e n  f u
I n s t r u m e n r a l e n s c m b l e s  o d € r  S o l o i n n t u m c n t e  ( L d u t e .
T h e o r b o .  G i l a r r e  u n d  K l a \ i e r ,  v o r U e g t .

, . I n r a v o l a t u r a  d r  L r u l u .  l i b r o  p r m o "  ( 1 5 9 9 )  ! u n  S m o .
n e  M o l r n d o  i n  C e n u a  ( u m  I  5 6 5  -  u m  I  6  I  5 )  1 5 (  s i c h e t l i c h
eher  mi t  der  Ins t rumenta l t rad i t ion  der  zBe i ten  Hd l f te  des
l6 .Jahrhunde is  a ls  mi t  dem im le tz ten  Jahrzehnt  ienes
Jahrhund€r ts  e rsche inenden neuen Mus iks t i l  verwddt .
I lo l indos  . .a l tmod ischer "  S t i l  beruh t  vermut l i ch  au f  se i -
ner  Ta t igke i t  a ls  Chormeis te r  und Kompon is t  von  M€ssen.
Mote t ten  und sakra len  . ,concer t i " ,  abe i  auch au f  der  geo-
A r d p h r \ c h L n  E n t f p r n u n s  / w i i . h r n  G c n u a  u n d  d e n  O r t r n .
w o  s i c h  d e r  n e u e  M u s i k s t r l  L n l f a h e r e  ( h a u D l s a c h l i c h  F l o -
t e n l  u n d  F e r r d a ) .  S e r n r  P h d l d s i e n  e e h o r , n  z u r  s r l b e n
Trad i t ion  w ie  das  R icercde des  lc .JAhrhunder ts .  se lbs t
wenn mm manchmal  SDuren d€s  Toccatas t i t s  des  lT .Jahr -
hunder ts  fhden kmn.  D ie  , ,Fantas ia  p r ima"  i s t  aUerd ings
noch s tdk  mi t  der  . , canzon f rancese"  und der  . . canzone
da sonar "  verwmdt -

E in  . .nob i le  d lemi lno  .  G iovdd Gro lamo KaD,oerper
( 1 5 8 O - l 6 5 l r -  u i l  i n  d e n  e r s t e n  J a h f z € h r e n  d € . l i - J a I r -
hunder ts  I ta l iens  v ie l le ich t  ber thmt€s ter  Lautenvhtuos€
und noch benhmtcr  a ls  Ch i ta ronesp ie le r .  1604 gab er  in
Vcned ie  se in  , ,L ib ro  p rhu  fu r  Ch i td rone heraus .  und
n a c h  l 6 0 6  l i e 0  e r  s i c h  i n  R o m  n r e d e r .  u o  e r  m c h r c r e
Btch€r  f i i r  Lau te  und Ch i tuon€ herausaab ( , .L ib ro  p rho
per  l iu to" ,  1  61  1  sedruck t .  und dr€ i  B icher  f i i r  Ch i iu ro [e ,
v o n  d e n e n  n u r  d d s  l e t r t e .  l 6 4 0  e e d r u c k r .  e r h a l r e n  b h € b ) .
Er  gab auch Voka lmus ik  mi r  Ins l rumenta lbee le i tung her -
aus  (v i€ r  Bander  mi t  . , v i lane le" ,  , , i l i e  passeaa ia te"  f i l
So los t immen.  Oraror ien  und K i l ta ten) .  Nach dem l604
ersch ienenen Buch Iu  Ch i t i l rone DaAte  er  s ich  o l fens ich l -
l i ch  dem neuen lns t rumenta ls t i l  des  lT .Jahrhunder ts  an .
(E in ige  Jahre  spa!er  wurde Gko lamo Fr€scoba ld i ,  der
eb€nfaUs in  Rom wohnte .  der  w ich t ias te  Ver t te te r  d ieses
St i l s .  und ihn  kennen d ie  Mudkh is to r i le f  zwe i le lsohne

Al€ss i ld ro  P icc in id  wude 1566 in  e iner  Bo losneser
Mus i le r fmi ] le  eeboren.  Berer rs  1582 wunschte  Herzoe
C u s l e l m o  G o n z a s a .  d a 8  e r  a m  H o f e  / u  M a n ( u a  d i e n e n
so l te .  aber  h  se lben Jahre  zos  d ie  Fmi l ie  P iz l in rn i  nach
Fenara  um fu r  den Herzoq von Es te .  A l fonso I .  zu  dbe i -
ten .  D ieser  ha t te  e ine  nahezu man ische L i€be zur  Mus ik

und schu l  € ines  der  r rch t iEs len  Mus ikzent r .n  der  damat r '
sen  Z€ i t .  P icc in in i  verbrach le  e rnen wrch tEen Ter l  se lnes
Ipbens an  d ies€m ohantas t isch€n Hof .  Nach dem Tode
Herzoe A l fonsos  lds ie  s ich  der  Hof  sc lne l l  au f .  und F€na-
ra  wur -de  vom Vat ikmstaa te  beher rsch t .  Aus  d iesem Grun-
de zog d ie  Fmi l ie  Es te  nach Mod€na.  das  ih r€  neue Haupt -
s tad t  wurde.  Prcc in ids  Mus i - l .  k l ine t  o rE ine l l  und sp i€ar l t
d ie  f ruch tbde Athmosph; re  am Hofe  in  Fenda.  Nach-
dem er  be i  Herzos  A l fonso sedrent  ha t te .  verbrach le  e r
den Rest  sernes  Le6ens rn  Bo l -oena.  wo er  1623 das . .L ib ro
D r i m o  o e r  l i u t o  e  c h i l e r o n e '  h e r a u s e a b .  D i e  S t u c k e  a u f
i l l eser  P ta t te  wwden dresem Buch €n lnommen.  wahrend
d ie  Passacag l ia  f tu  Laute  aus  dem , ,L ib ro  secondo ' lgeho l t
wurde.  das  in  se inem Todes iahr  von se inem Sohne Leonar -
do  Meia  he tause€eeben wurde.  D ie  . .d ia  f rdnccse"  mi l
dem Tr re l  - -L  A le -m;na .  uber  d re  P icc in in i  metur re  Pdr l i -
ten  kompon ier te .  i s t  m i t  der  sehr  beruhmten , ,Ar ia  deua
M o n d c d . . r d e n r i s c h .  e r n e y  b e u e b l e n  M e l o d i e .  d i e  v i , n  v i e l e n
Musrkem a ls  Aussanesounkt  lu r  dds  Vor f lh ren  rh rer
K o m D o s i r i o n s r a h i e l e i l ; d  b e n u ( 7 1  w u r d e .  ( G .  F r r s c o b d l d r
komoonrene erne  eanrL  Messe uber  d resc  Melod ie  )

B e U e r o f o n r e  C a - s l d l d i  w u r d e  I  5 8 1  r u  M o d e n a  S e b o r c n
( i m  C e b u r l s j a h r  K a p s p € r g e r s l .  W r e  d e t . . n o b i l €  a l e m a n n ^ "
v o n  R o m  w d  e r  k e h  B € r u f s m u i k e r .  d b e r  e r  w i d m e l e  s r c h
der  Mus ik  und der  D ich tuna mi t  derse lben L iebe Se in  Le '
ben wd o f fens ich t t rch  abenteuer l i ch  und s t i tm isch .1621
gab er  d ie  . .Capr icc i  a  due s t rument i "  he taus ,  wo er .  nebs t
e i n i e e n  D u o s  f u  T h e o r b e  u n d  . . t i o r b i n o '  ( e r n  k l e i n e .
l n s t i u m e n r .  u m  r r n e  O k l a v e  h o h e r  a ( s l m m l  d h  d r c  T h e _
orbe) .  S tnck€ fU Soto theorbe und e in iee  L ieder  mi t  The '
o rbe  bee l€ t rune Eesammel t  ha t te .  Der  Ausdruek  . .cdpr lcc i  

'

r m  T n e l  b e z i e h i  s r c h  \ e r m u ( I c h  a u f  d i e  w o r t l r c h e  B e d e u -
r u n e  d e s  r t d U e n i s c h c n  U  o r ( e s  ( L a u n e ) .  n r c h t  a u f  d i e  m u -
i k a l l c h e  F o r m .  D e r  l a u n e n h a f t c  C h d r a k l e r  d e r  M u s i k
e e h t  a u s  d ( n  T r r ( I n  d c r  s t u e k e  h e r u o r : . . u n  b o . c o n c i n o  d r
Ian tas ia  bedeute t  € in  Leckerb issen in  dqr  Phantare .  und
. rsgoppe!o .pas .gsro"  i r l  p in  aeckenhaf (e r  P**eggto  ( tn

d i e s e m  F d l l e  b e d e u r e l  . . p d s e e e i o "  s o w o h l  . , E x t e m p u r r _
improv isa t ion"  w ie  auch , .Spaz ie rgang" ) .  Cas ta ld is  nach
autJen gedchte ter .  b izuer  Chdakter  kommt  in  seher
Dich iung noch mehr  zu  Tage.  Mi t  se iner  Ne igung zu  St re i
t ieke i ten  und he f t ieen  Meinunesaustauschen
macht€  se in  Chark t i r  das  Leban rech t  kompl iz ie r t .  Er
t r o h n t c  i n  R o m .  N e a p e l  u n d  V e n e d i s ,  w o  p r  d u c h  C l a u d r o
V o n t e v e r d i  t r a l .  d e n  € r  s e i n  p a n / e \  L p b e n  l a n e  s e b  b e -
wundete .  Er  s tdb  1649 zu  Modena.

Uber dru kben Anthonv Holborne weiB man sehr wenig. Er wu , ,Hofmarschal l  der hei l igsten ver '
storbenen Ki5nigin von England, El izabeth",  wurde viel le icht um 1540 geboren und stub vermutl ich
1602. Als produkt iver Komponist von Musik f i i r  Laute, Zi ther und Bandora gab er eine wicht ige
Sammlung f i infst immiger Tanzmusik heraus, ,Pavans, Gal l iads, Almains, and Other Short  Aeirs both
G r a v e ,  u - d  L i g h t . . . ' ( L o n d o n ,  1 5 9 9 ) .  I n  d i e s e r  S a m m l u n g  e r s c h e i n e n  f r e t  a l l e  L a u t e n t d n z e  v o n  H o l -
b o m e ,  a u c h  d i e  h i e r  a u f g e n o m m e n e n ,  a b e r  s i e  w u r d e n  v e r m u l l i c h  u N p r i i n g l i c h  a l s  L a u l e n s o l i  k o n z r -
p i e r t .  D i e s e  v i e r  S t i i c k e , - d i c  z w e i  A l m a i n / C a l l i a r d . P a d e  b i l d e n ,  s i n d - s c h i j n e  B e i s p i e l e  d e r , L i g h t  . . .
Short  Aeirs ' ,  die,  mit  den ernsteren Pavans und einigen schwier igen Phatmien, Holbornes Musik an
erster Stel le des LautenreDertoires eehal ien haben.

Ein wesent l icher Chaakterzug der engl ischen Komposit ionsschule um 1600 ist  die Rol le des Volks-
l iedes als stdndige Inspirat ionsquel le.  Al le groBe Handschri f tsammlungen von Lautenmusik,  meistens
f i i r  reiche oder-uistolrat ische' junge Dam-en zusammengestel l t ,  enthalten Anzahl solcher Melodien,
entweder schl icht gesetzt oder von beri ihmten Komponisten zu kompl iz ierten Variat ionen verarbeitet .



Der anonyme Robin aus solch einer Handschri f t  {dzt.  in der Universi tdtsbibl iotek zu Glasgow) bmiert
auf einer der unter den el izabethmischen Musikern bel iebtesten Melodien, , ,Bonny Sweet Robin",
manschmal auch gendnt , ,Robin Hood is to the Greenwood gone". Leider scheint der Original text
verschol len zu sein, aber in Shakespeaes ,Hamlet 's ingt Ophel ia eine Strophe: , ,For bonny sweet Ro-
bin is al l  my joy".  Howme again, Llarhel rc Done, aus dem Lautenbuch der Margaet Board, ist  eine
schl ichte kleine Melodie, ansonsten unbekmnt, mit  drei  entzi ickenden Variat ionen in einem f i i r  die
Laute smz idiomatischen St i l .

P e t e ;  P h i l l i p s  I  l 5 6 I - 1 6 2 8 J ,  e i n e r  d e r  g r b 8 t e n  e n g l i s c h e n  K o m p o n i s t c n  s e i n e r  Z e i t ,  v e r b r a c h t e  d e n
G r o f J t e i l  d e r  Z e i t  s e i n e s  k o m p o s i t o r i s c h e - - n  S c h a f f e n s .  a b  1 5 8 2  b i s  z u  s e i n e m  T o d e .  i n  d e n  s p m i s c h e n
Niederlmden, aber die meisten seiner Werke, besonders jene l i i r  Tasteninstrumente, feden ihren Weg
nach Englud zur i ick.  Die Cromatica Pauona, auch als ,Pauma Dolorosa'  bekant,  wurde 1593 im
F i t z w i l l i a m  V i r g i n a l  B o o k e  d a t i e r t .  u n d  p i n e  k o n t i n e n t a l e  Q u e l l e  e r w d h n t .  d a O  s i e  . , c o m p o s t a  i n  p r i -
gione" 1im Gefangnis komponiert)  wurde. Dieses beri ihmte und schi jne St i ick exist iert  auch in einer
Fmung f i i r  Violenconsorf ,  aber die vor l iegende Lautenfa$ung mit  ergdnztem Gal l iard erhdlt  auf
wundenol le Weise die resignierte Melanchol ie des Originals.

Francis Cutt ing ist  die unbekmnteste Gestal t  unter den gro8en el izabethmischen Lautenkomponis-
ten. Man weiB niaht einmal mit  Sicherheit ,  ob sdmtl iche Werke, die in den zeitgeni j$ischen Qirel len
,,Cutt ing" zugeschrieben sind, wirkl ich von Fracis sind. Ein anderer Cutt ing, Thomm, war nS.mlich
ein hervonagender Lautenist  und wurde im Jahre nach Dowlands Ent la$ung am ddnischen Hof ange-
stel l t .  Die Musik gehi i r t  zum Besten, was von Engldndern f i i r  die Laute komponiert  worden ist .  Die
wohlbekmnte Melodie Greensleeues wird nicht in der einfachsten Form sebracht -  v ielmehr wird in
den kurzen aber elegaten Variat ionen vorausgesetzt,  daB der Hrirer d6 Lied gut kennt.  Der etwas
kompliz iertere Satz 1on Wakingham, einer mderen, sehr bel iebten Bal laden"melodie, ist  eine der
s c h i i n s t e n  L e i s r u n g e n  C u l t i n g s ,  u n d  e i n  p e r f e k t e s  B e i s p i e l  d a f i i r ,  w i e  e i n  s c h l i c h t e s  L i e d  g r o B e  K u n s t
inspir ieren konnte. Jrg und The Squirrcl l 's ?oy weisen Cutt ings leichtere Seite auf.  Auf i 'en sich dm
, S q u i r r e l l  l E i c h h i . i r n c h e n l  b e s i e h t ,  i s t  e i n  R i i t s e l .

Daiel  Bachela, der um 1607 den Posten als Kammerhen der Ki inigin Anne innehatte, ist  noch ein
guter Lautenkomponist,  desen Biographie fat  gi inzl ich unbekannt ist .  Die Qual i tdt  seiner Musik ist
aber eindeut ig,  und daB er ein geschickter Spieler war,  geht aus den umfasenden und schwier igen Va-
r i a t i o n e n  i i b e r e i n e n  a n d e r e n  e l i z a b e t h a n i s c h e n  . H i t ' h e r v o r :  I l o u n s l e r s  A l m a i n e  a u s  d e r , V a r i e t i e  o f
Lute-Lesons' .  Der Original tanz wurde viel le icht nach dem Herzog Frangois von Alenqon benannt,  der
1 5 8 4  s t a b ,  n a c h d e m  e r  i n  E n g l a n d  , , M o n s i e u r "  g e n m n t  w o r d e n  w a r  w e h r e n d  d e r  Z e i t ,  i n  d e r  e r  E l i -
zabet,h I  erfolglos den Hof machte. Dies ist  ein Gipfelpunkt der Variat ionstechnik auf der Laute: jeder

technische Kunstgr i f f  wird herugezogen, wobei aber die schl ichte Folm des unpri ingl ichen Tanzes
gewairt  wird.

I  Con not Keepe my Wyfe at Howme, aus N' largaret Boi lds Lautenbuch, ist  sowohl bezi igl ich des
Titels wie der Nlelodie volksl iedhaft ,  ein letztes Beispiel  der Rol le,  die die Volksmusik f i i r  die kul t i -
v ierten Laien jener Zeit  gespiel t  hat.

L a  m u s q u e  d e  ( e  d b q u e  f u t  c o m p o l e e  d u r m t  l e  c o d  l a p s
de remps couwdr  la  f rn  du  Xv lE  s idc le  e !  la  p remiere
m o r t i e d u X V l l e .  L e  

" t v l e  
m u d c d  i l a L e n  s e  m o d i f i a  c o n d '

derab lement  ces  ann6es{a .  Une nouve i le  fome de (mo-
nod i€) ,  (sc iemment  opposde a  h  po lyphon ie  voca le )  d t  le
jou .  de  m€me que Ie  $y le  lu i  corespondmt  d 'accomp4-
n€ment  i c f iumenta l  ( le  (baso cont inuo) ) .  L ' (opera  h
mus icar .  l ' (o ra to r ioD e t  la  (cmta ta)  s ' imp lmteren t  en
m€me temps qu€ de  nouve les  fomes h$rumenta les  se
deve loppere l r  a  p&1[  des  mode les  de  la  po lyphon ie  vo-
ca le  du  XVIe  sdc le .  e t  la  tona l i te  ma jeue-minese moder -
n€  fu t  a f fe rmie .

L a  m u s q u e  p o u  l u t h  d r  c e l t e  e p o q u e  r e f l e l e  f i d e l e -
men l  ces  ch4ements .  L  i l roaement { rdscr ip t ion  de
p r d c ( s  p o l y p h o n r q u e s  r o c a l e s  a  s u n € c u  ( p {  e x .  

" S u s d n e

m rou ,  d  Or ludo La$us.  mae en tabh lue  pd  Lauen-
zmi t  ae  meme oue des  can/one i t r l rumen la les  d lcc te -
m e r i t  i n s p u e s  p a  l a . c h m s o n '  a  q u a t t e  v o i x  a u ' c d / o n
f r s c e s e  i  ( p d  a x .  I a  " F i l t a d a  

p r m a '  d e  S i m o n P  M o h d -
ro) -  m* .  en  meme temps.  un  nouvcau lang4e musrcd  se
d € ! e l o D D a .  o r e n a n r  f o r m e  d e  " T o c c a t a i l .  d e  ( h e l u d i o '  e t
d e  

" V * i : z i b n e "  
o u  ( o d r t a ' .  L e  l u t h  I u t  i c i  e m p l o v e  d

cause de  :es  pos ib i l t  t i s  tech iques  pd t icuLCres .  ce  qu i  re_
s u l r d  e n  c o m p o s i t i o n s  p l u s  r d j o m a L i q u e s .

Shu l tm6hent  au  a l6but  d€  la  monod ie  accomp4n&,
l€  (  ch i tdone,  f  u t  invent€  e t  b ien td t  con$ddr6  comme
* l e  m e i u e u  h s t r u m € n t  p o d  a c c o m p 4 n e r
( C a c c i n r  :  

" L €  
N u o v e  M u s i c h e " ,  l 6 0 l )  L l  c h i t d r o n e .

du$ i  dppe le  " t ro lbar '  
( theorbe) ,  es t  M t ros  lu th  donr  les

d e u x  p r e m i e r e s  c o d e s  s o n t  a  l - o c l a \ e  b e e  d e  I  a c c o r o



ord ina te .  C 'ed  dms ce  genre  d 'accord  (de  re tour r ,  o i  h
corde la  o lus  haure  esr  la  t ro is idme e l  non pas  la  p r€miCre .
oue redde la  d iJ fe r€nce prhc ipa le  en t re  le  lu th  e t  le  ch i '
tMone.  rend i l l  ce  dern i€ r  p lus  ap te  a  I  accomp4nement
qu aux  !o l i .  Ma is .  ams i  que le  dec lde  P icc in in i  en  1623- :
; . . ,  p l u s i e u s  \ h u o s e s  ( e n  d € p i l  d e  l ' i m p e r f e c t r o n  r e s u l -
t i l t  d e  l a c c o r d  d  l ' o c t a v €  b N e  d e s  d e u x  p r e m i e r e s  c o r '
des)  commencdrent  a  t rouver  des  moyens de  rendre  le  jeu

so l i s t€  € reab le  aux  aud i teus . '  En  fa i t ,  peu de  v inuoses
deve loDoerent  le  reDef ,oLe so lo  du .h i tuune :  en  p ls  de
fapsp i reer .  P i .cn in i  e t .  Canddr .  ment ionnons G.  P i t ton i
q u i .  d d s  s e s  s o n a t e s  i l d a  c h i € s a '  e t  " d a  c m e r a '  ( 1 6 6 9 ) .
emplo ie  un  ins t rumen l  de  bN€ cont inue pou accomp4-
ner  le  th6orb€.

Au su je t  de  Laurenz in i  (appe l i  pe  R.  Dowl i ld  ( le  t rCs
c6 lCbre  e t  d iv in  Lauench i  de  Rome))  nous  avons  tes
o€u de  rens ienements .  e t  r l s  son t  con t rad ic to fes  Jes
i laorHe Bestd  d i l  dans  nTheeuus Armodcus D iv in
L a w e n c i n r  R o m d i ,  ( C o l o g n e  1 6 0 3 )  q u ' i l  e t a i t  a u t o d i d a c '
!e  (hs t rudor  quondm meus) .  I l  res te  hce(ab que ce
so i t  le  fm€ur  lu th is te  i ta l i€n  connu sous  le  nom d€ (Ca '
valiere del liuto) (Chevalier du luth)- R. Dowland fait dis'
t inc t ion  en t re  les  deux  dans  son (Vd ie tv  o f  lu te  lessons t
(Londres  1610) .  La  Fantas ia  no  4  y  e$  de  Laurench i ,
a l o r s  q u e  l a  F i l t a $ a  n o  2  e s l  d u  " C h e v a l i e r d u  

l u t h ' .  ( L a
Fmtas ia  no  2  ava i l  de ja  e te  pub l iee  env ton  30  ds  p lus
to t  pd  V incenzo Ga l i le i ,  in t i tu l6€  (R icercde,  e t  ava i l  d t€
a t tdbu6e a  un  (Gent i lhomme de F lo r€nc€)  dont  l€s  id -
r ia les  e raren l  B .M. )  Un mi luss i t  decouved racemment
( P i e t r o  P a o l o  R a h o n d i .  " L i b t o  d e  S o n a l e  d i \ e r s e ' , 1 6 0 1 )
con l  ren !  d  a iueus  u  &mBement  de  i l  Su$nne un  jou t
pd  le  .Cheva l ie r  du  lu th r  (Susama de l  Cav4 l ie re .  IoL
5 8 v . ) .  d o n l  l a  v e r s i o n  e $  p r e s q u e  r d e n t i q u e  d  c e u e  q u e  B e -
sdd a t t r ibua  a  Lauenz in i  en  1603.

Les  t roh  p ieces  monymes enreg is t rdes  en t re  le  (hg lu -
d io )  e t  (Susama)  pd  Lauenz in i  son t  t i r *s  d 'une co l lec_
t ion  de  p idces  pub l i6es  en  1611 pd  le  fmeux hpr imeu
\ed l ien  Ans€ lo  Gddone:  i lBauet t i  moderd  fac iu  pcr  so-
n d e  s o p l a  i l  l i u t o ' .  U n e  d e  c e s  p i d c e s ,  

" B h c o  
F i o r e ' .

fu t  de ja  inc lus .  en  1602 dds  un  ce lebre  t ra i te  de  h  d i l ce
Rrd  pd  Cesre  Ncgr i  de  Mi lan  ( "  Le  C la t ie  d  Amore" ) .

Les  mus ic iens  du  XVI Ie  s iec le  onr  compose des  centa i '
nes  d€  

"pd l i te r  
ou  vs ia t ions  su  des  "g toundsr  

ou  malo-
d i e s  ( l e s  p l u s  c e l d b r e s  t u e n t  . R w a e r o " , I a  ( B e r g M s c a " .
la  (Fo Ih , .  la  (C iaccons ' .  la  (Pasac4 l ia t r  e1  la  (Mona '
ca , ) .  La  seu le  p idce  du  aenre  dont  on  connaf t  le  compo$_
teu i  e t  l ' occas ion  pou laqueU€ e l le  a  e t€  compos* ,  es t
l ' (Ar ra  d€ l  GrsducaD,  E I IG fu t  ec l i le  ps  Emi lo  de l  ca-
va l ie r i  (u  des  mus ic iens  qu i ,  comme CaccH,  d€ve loppa le
nouvea i  s ty le  de  ( rec i te  cd tedoD)  pou 6 t re  ex6cutde
loF du  mdiee  du  (Gr i lduca d i  ToscuaD F lmcesco I  de
Medic i  av€c  Ctb t ina  d i  Lorena (F lo rence 1589) .  L ' (A l ia
de l  Gtmduca) .  connue au$ i  sous  Ie  nom de (A ! ia  (ou
(Ba l to r )  d i  F io renrar .  fu t  u  des  #  les  p lus  popuNes
en I ta l ie  d4s  la  p remidre  moi t ie  du  XVI I ' s iac le  Le  mu-
s ico loau€ W.K i rkenda le  ( (L  Ar ia  d i  F io lenra ,  ld  €s .  i l
Ba l lo  de l  Grsduca ' .  F lo rence 19?2)  d resa  ue  l i s te  d  en-
v i lon  cent  dNements  de  ce t t€  p iece  pou l  vo ix  (dont
6e  Mese Dd Bdch ier i ) .  en*mbles  hnrumentaux  ou
rn$ruments  so l i  ( rab la tues  de  lu th ,  thdorbe.  gu i tde  e t

L ' ( In iavo la tua  d i  L iu to ,  l ib ro  p r imo)  (1599)  de  S imo-
ne Mol indo de  G€nes (env .  1565+nv.  1615)  a  s tuement
o lus  d 'e f fh i tes  avec  la  t rad i t ion  hs t rumenla le  de  la  deuxn
ame moi t i€  du  xVI€  sec le  qu 'avec  la  nouveUe mode mud-
ca le  d€  la  derddre  d&enn ie  du  s i6c le .  Le  s ty le  (a  I 'an-
cienne) de Molineo es probablemetrt di a son travail
comme chef  de  cheu e t  compos i teur  de  meses,  mote ts
e t  (concet i )  ec raux .  mab aud e  la  d is tdce  g&graph l
que entre Genes et les endroits on florGsait le nouv€au
sty le  mus icd  (sdout  F lo rcnce e t  Fer rde) .  Ses  fmtas ias

appd iennent  a  h  t rad i t ion  du  (R icercdeD du XVIe  s i€c-
le .  auo iou ' i l  so i t  pd lo is  ooss ib le  de  t rouver  des  t races  du
s t y l e  d e i ( T o c c a r t r  d u  X V I I e .  T o u t e l o $ .  l a  ( F m t a s i a  p r i -
mar  es t  encore  ue  proche pden le  de  la  rcd2on l rdce-
se)  e t  de  la  (canzone da  sond) ,

Le  (nob i le  a lemmno)  G iovami  G i ro l@o Kapspeger
(1580-1651)  e ta i t  peu! -€ r re  le  p lus  ce lebre  v inuos  du
lu th  d ' l ra l ie ,  e t  mdqe du  cb i t f f ione  penddt  les  p remier6
decenn ies  du  XVl le  s rdc le .  l l  pub l ia  son 

"L ib ro  
p rho"

pou ch i tdone a  Ven ise  en  1604 e t .  aprcs  1606.  i l s ' ins -
tala e Rome oir iI publia plusieus liwes pour luth ei chi-
tMone ( (L ib ro  pdmo per  l iu to )  impr im6 en 1611,  e t
t ro js  l i res  pour  ch i tmone.  desque ls  seu l  le  de ln ie r ,  impr i
m6 en 1640,  a  surv6cu) .  I l  a  6ga. lement  pub l id  de  Ia  mus i -
que voca.le avec accompGnement instrumental (quatrc liv-
res  de  (v i l lane l le ) .  d ' (d ie  pNegg ia te )  pour  une vo ix .
d 'o ra to r ios  e t  de  cmta tes) .  Aprds  son l i v re  pou!  ch i te ro-
n e  ( 1 6 0 4 t -  i l  a d o o t a  m a d f e s t e m e n t  l a  n o u v e u e  m o d e  d u
XVi le  s ie i le .  (Que lques  unees p lus  rdd ,  C i lo lamo Fres-
coba ld i ,  qu i  v i !  a i t  a  R ome lu i  auss i ,  de tu t  le  p lus  impor -
tmt  repr6sentan t  de  ce  $y le  e t  i l  es t  gns  aucu doute
mieux  connu des  h t to r iens  de  la  mus ique. )

A lessmdro  P icc in in i  naqu i l  a  Bo loBne en  1566 dus
Me fn i l le  de  mus ic iens .  De ja  en  1582.  Ie  duc  Gq l ie lmo
Gonz€a d6sirait ses srvices a la cow de Miltou€ maft,
cette m€me mnde. la famille Piccinbj am6n4ea a Felrde
pou t ravd l le r  pou le  duc  d 'Es te .  A l fo t rso  L  Ce dern ie r
a \a i t  un  mour .p resque ms iaque pow la  mus iqu€ e t  c rea
un des  cent res  les  p lus  hponDts  d (  l  epoque.  P tcc in in i
pNa un€ grmde pd ie  de  sa  v ie  a  ce t te  cou merve i l leuse.
EUe d ispdut  rap idement  aprds  la  mot r  du  duc  A l lonso e t
Fenae dev in t  possess ion  du  Vat icm.  Par  coGdquent ,  la
fd i l le  d 'Es te  ddmdn€ea i  N loddne qu i  devht  leur  nou-
ve le  cap i ta le ,  La  musqu€ de  P icc iMr  a  uc  sa leu  or ia i -
na le  e t  re f le le  l ' a tmosohere  fed i le  de  la  cour  de  Fense.
Aprds son service chei le duc Alfonso. Piccinini pa$a Ie
reSe de sa  v ie  a  Bo logne o i  i l  pub l ia  le  (  L ib ro  p rho  per
l iu lo  e  ch i td rone '  en  1623.  Les  p iaces  dc  ce  d isque sn l
rbees  de  ce  l iqe .  a lo rs  que la  .  Pasacc l ia , ,  pou lu rh  es t
du  .L ib ro  secondo. ,  (pub l ie  l  dner  de  sa  mon ps  son f i l s
Leonddo Muia) .  L ' (e ia  l rmceseD in t i tu l6e  (L 'A lema-
na" .  su  laque l le  P icc i run i  composa p luseus  pd l i tas ,  en
la  t rds  ce ldbre  "ArB de l la  MonacaD.  u  thcme popu la tue
que p ludeus  mus ic iens  on t  u t ib€  pour  ddmont re !  leus
ap i i ludes  e  h  compos i t io t r .  (G.  Frescoba ld i  a  compos€
ue messe en t ie re  basde su  ce t te  md lod ie . )

Be l le ro fon te  Ca$a ld i  naqu i t  a  ModCne en 1581 (dn ie
aus  de  la  n*s i l ce  de  KapsperEer ) .  Tout  comme le  (no '
b i l €  d l e m a m o '  d e  R o m e .  i l  n  d t a i t  p a s  u n  m u s c r e n  p r o -
fe$ ionne l .  ma i5  fa isa i r  m6 ique er  poes ie  avec  s  menrc
amour  e t  mena i t  de  tou te  6v idence Me v ie  av€ntureuse e t
mouvemenlde .  En 1621.  i l  pub l ia  Ies  (Capr icc i  a  due
s t rument iD o i .  avec  ce ta ins  duos  pou th6o lbe  e t  ( t io rb i
no)  (un  pe t i t  ins t rument  accord€ une oc tave  p lus  haute
que le  th6orbe) .  i l  rdu i t  des  p iCces  pou thdorbe so lo  e t
aus i  que lques  chmons avec  accompqnement  de  th6orbe.
L€  te rme (capr icc i )  dans  le  t i t re  de  ce t te  co l lec t ion  se  16-
fc re  p robab l€ment  au  sens  pr6c js  du  mot  i tauen e t  non a
la  fo rme mus ica le .  Le  caac tdr€  fan taque de  ce t te  mus i -
que es t  r€v616 pd  les  t i t les  capr ic ieux  d€s  p i€ces .  (Un
bocconc ino  d i  fu tadaD veut  dLe une br ibe  d ' im4hat ion .
e t  (sgoppato  pNegg io) .  pssage musedmt  (dms ce  cas ,
i p N e a a r o i  v e u t  d i J e  " h p y o v i s a t i o n  e : t e m p o r m e e . ,  e t

" m u c h € " r .  L a  p o s r e  d €  C a $ a l d i  r € v e l a  e n c o r e  p l u s  s o n
caacter€  ex f tove( i  e t  b izarc  qu i ,  a jou td  a  son penchant
p o w  d e s  q u e l e u e s  e t  d e  v i o l e n l e s  p o l e m i q u e s .  c o m p l i q u a
oa$ab lement  sa  \ ie .  I l  lecu t  ;  Rome.  Nap les  e l  Vc i l se .
o i  i l  rencont la  C laud io  Monteverd i  duoue l  i l  a  6 t€  un  ad-
mi ra teur  en thous iase  tou te  sa  de .  I l  ;nowut  a  Mod ine
en 1  649.



Anthony Holborne, dont nous savons tr€s peu de la vie,  s i  ce n'est qu' i l  6tai t  (  Gent lema au seryice
de la trds Sainte El isabeth, regrett6e Rein-e d'Anglete;e u, a du naitre aux alentours de 1540 et
m o u r u t  p r o b a b l e m e n t  e n  1 6 0 2 .  C o m p o s i t e u r  p r o l i f i q u e  p o u r  I e  l u r h  e t  l a  c i t h a r e .  i l  p u b L a  u n e
importante col lect ion de musique de danse en 5 part ies, < Paians. Gal l iuds. Almains. and dther Short
A e i r s  b o t h - G r a v e .  a n d - L i g h t  - .  t P a v a n c s .  C a i l l a - r d e s , A l l e m a n d e s ,  e t  A u t r e s  G e n r e s ' d ' A i r s  G r a v e s ,  e t
Ligers.. . )  (Londres, 1599).  Presqu-e toutes les dms<is sur luth de Holborne, y compris cel les enregist-
rdes ic i . .apptraiss€nt di ls cette col lect ion. mais i l  est probable qu'el les aien-t  ele coneues a I 'or i f ine
p o u r s o l o s d e l u r h .  C e s q u a t r e s m o r c e a u x f o r m a n t d e u x p a i r e s A l l e m a n d e / G a i l l a r d e j s o n t d e b e i u x
exemples des " Airs Brefs. . .  Legers D qui.  avec les pavanes-plus graves et quelques fantaisies di f f ic i les,
o n t  m a i n t e n u  l a  m u s i q u e  d e  H o l b o r n e  a u  p r e m i e r  r d n g  d u  r e p e r t 5 i r e  d e  l u t l .  

'

Un des trai ts dist inct i fs de l '6cole anglaise de composit ion vers 1600 est I ' importmce du chant po-
pulaire en t i l t  que source constante d' inspirat ion. Toutes les pr incipales col lect ions de mmuscripts
pour luth, a$embl6es d'habitude pour les jeunes femmes r iches ou al istocrates, cont iennent un grand
nombre de c€s airs,  soi t  en uangements simples, ou alors habi lement travai l l6es en des jeux de var ia-
t ions 6labor6s.(pd des compositeurs dist ingu6s).  L 'anonyme Bobln, provenmt justement d'un tel
manuscript  qui  se trouve d ia Bibl iothdque univenitaire de Glasgow, est b66 sur l \ rn des ain les plus
p o p - u l a i r e s  d e . l a - m u s i q u e  d l i s a b e t h a i n e  r  B o n n y  S w e e t  R o b i n  '  ( l e  B e a u .  l e  G e n t i l  R o b i n l  a p i e l e
pufois 

"  
Robin Hood is to the Gree[wood gone D ( Robin des Bois est part i  au Bois Vert) .  L 'or iginal

semble helas avoir  et€ egad, mais Oph6l ie en ihante une strophe dms le f iamlet de Shakesf eae :  r iFor
qgnny sweet Robin is al l  my joy i r  (  Ce le beau, le gent i l -Robin est toute ma joie).  Fiowme agan,
Marhet is Done .(Le l \ larche est i  nouveau fai t) ,  d 'un l iwe pour luth de Margi let  Boed, est un pet i t
air  sus_ pr€tent ion, inconnu sinon, avec trois chamantes vtr iat ions, das un style trds idiomatique
pour le luth.

P e t e r  P h i U i p s  f 1 5 6 1 - 1 6 2 8 , .  u n  d e s  p l u s  g r a n d s  c o m p o s i t e u r s  a n g l a i s  d e  s o n  e p o q u e ,  p r c a  l a  p l u s
g r u d e  p a t i e  d e  s a  v i e  a c t i v e ,  c ' e s t - A - d i r e  d ;  1 5 8 2  j u s q u ' d  s a  m o r r : d u s  l e s  P a y d - B a t  e a d a g n o l s ,  m a 6
[a plupat de ses euvres, ptr t icul iarement cel les pour i lavier,  retrouvdrent leu; chemin've"re l  Angle-
tefre. Cromal ica Pouana ( la Pavane Chromatique).  connue autrement sous le nom de < Pavma Dolo-
rosa r est dat6e de 1593 dus Ie l ivre Virgini l  Fi tzwi l l iam, et une source pour claviet cont inentale
mentionne qu'el le fut  (  composta in pr igione ).  Ce morceau beau et c6ldbre existe au$i dms une
version pour viole consort .  mais cet i l ragement pour le luth contemporain, avec son compagnon
g a i l l a r d e ,  p r e s e r v e  d ' u n e  f a q o n  m c r v e i l l e u s  i a  m e l a n c o l i e  r e s i g n e e  d e  l ' o r i i i n a l .

I rancis Uult ing demeure le personnage le plus obscure pami les grands compositeurs dl isabithains
pour Ie luth. Nous ne sommes meme p6 certains que toute la musique ai l , r ibude a (  tut t inq r  dms
les sources contemporaines soi t  de Fr-mcis.  puisqu'un autre Cutt ing. Thoms. 6tai t  un joueuide luth
o l s t l n g u e  e t  q u  l l  a v a t  e t e  n o m m e  a  l a  c o u r  d i l o l s e  u n e  a n n d e  a p r d s  l e  r e n v o i  d e  D o w l a n d .  L a  m u s i -
qle reste la mei l leure compos6e par des Anglais pour le luth. La m6lodie bien connue de Greensleeues
(teurl les vertes) n 'est p6 pr€sent€e dms sa forme la plus simple, mais la famil i i l i t6 de I 'auditeur avec
l 'a ir  est considerde comme al lant de soi  dms les var iai ioro br ives. mais eldgantes. La mise en musique
plus i r . lportete de Wolsinghom, une autre bal iade extr imement populaire. est l 'une des plus beles
reusites de Cutt ing et un exemple ptr fai t  de la fagon dont un simpie ihant peut inspirer du-grand art .
Le Jig (gigue-1 

" l  .The Squirrel l 's lo l  1Le jouel.  d_e' l 'Ecureui l  )  monl rent Curf  ing do3 une huireur plus
legire,.majs a qui le < Squinel l  > se r6fdre-t- i l ,  cela demeure un mystdre complet.

Daniel  Bachel*,  qui  ddtenait  le poste de Chambel lan de Ia Chmbre Pri t6e de la Reine Anne, vers
1 6 0 7 ,  e s t  u n  a u t r e  b o n  c o m p o s i t e u r  p o u r  l e  l u t h  d o n t  l a  b i o g r a p h i e  e s t  p r e s q u e  l o t a l e m e n t  i n c o n n u e .
L a  q u a l i t e  d e  s a  m u s i q u e  n e  f a i t  p r o  d e  d o u l e ,  e t  o n  t r o u v i g r u d e d v i d e n c i , d e s e s  D r o D r e s c a p a c i t i s
d e  m u s i c i e n  d m s  u n  a u t r e  e n s e m b l e  d e  d i v i s i o n s ,  e t e n d u  e t  d l f f i c i l e ,  s u r  d  a u t r e s  u  i i r s  b  s u c d s  '  e l i -
sab6thains, Monsieurs Almaine (Al lemande de Nlonsieur).  t rouv6 dms < Variet ie of Lute-Lesons I
( V a r i e t e  d e  l e g o n s  d e  l u t h ) .  L a  d a n s e  p e u t  a v o i r  a  l ' o r i g i n e  r e c u  s o n  n o m  d ' a p r d s  F r u c o j s .  D u c
d 

'Alenqon. q ui  mourut en 158,1 ,  ayant regir  en Angleterre le-surnoni de .  Momieur " ,  alors q J ' i l  fa isai t
sans succds la cour d El isabeth I .  Ceci est un tour-de-force de var iat ions techniques sur leiuth, ut i l i -
s a n t  t o u s  l e s  m o y e n s  p o s i b l e s  a u  j o u c u r  d e  l u t h ,  m a i s  a y m t  n e a m o i n s  u n  r e s p e c t  p r o f o n d  p o u r  l a
forme de la modeste d-anse bipart i t i  sur laquel le e[e cst bisee.



I  C d n  n o l  R e e o e  m y  l l v f e  a l  H o u m e  ( J e  n e  D e u x  p r e  g a d e r  m a  f e m m e  a  l a  m a i s o n r ,  d u  l i w e  d e
luth de Margtret Bouf ,  c irnt ient dus son t i t re 

-et 
di ls sa mdlodie un air  de chmt folk lor ique et pro-

cure d I 'amaleur cul t iv6 de l '6poque un rappel f inal  de l ' importance de la musique populaire.












