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In seinen wichtigsten und beliebtesten Klavierwerken, die die Pianistin hier als zentrale Werke
ihres eigenen Konzertrepertoires vorstellt, zeigt sich Bach ungemein 6ffentlichkeits-bedacht
und erfolgsbewusst, er ordnet die Inziwschen allgemein weniger beliebte kontrapunktische
Kunst der <galanten> melodieorientierten Schreibweise nach, erforscht und baut vielfache
Méglichkeiten der instrumentenspezifische Virtuositét aus. SchlieBlich galt es, seinen Ruf als
Deutschlands groBter Tastenspieler zu verteidigen und darlberhinaus zu festigen. Das genaue
Entstehungsdatum der hier vereinten Werke ist nicht bekannt; allerdings darf man wegen die-
ser Charakteristika annehmen, daB3 sie, auch wenn sie zum Teil schon friither komponiert sind,
erst ab Ende der 1720er Jahre Uiberarbeitet und zur Veréffentlichung fertiggestellt wurden, also
zu der Zeit, als Bach durch die Ubernahme des Leipziger Collegium musicum (1729) seine
Aufmerksamkeit verstarkt der Instrumentalkomposition zuwandte.

Die e-moll Partita, der kronende Abschluf seiner ersten Verdffentlichung von Klavierkompo-
sitionen (1731), ist das ehrgeizigste Werk der Partiten-Sammlung und besteht aus sieben
Einzelsatzen von ungewdhnlich groBformatiger Anlage und besonderer kompositorischer
Raffinesse. So kontrastiert die eroffnende dreiteilige Toccata Improvisatorisches - in dem rah-
menden Pre- und Postlude - mit dem Kontrapunkt einer dreistimmigen Fuge - im Mittelteil -,
und bindet die Teile auch motivisch aneinander. Dariiberhinaus spiegeln die Seufzer und
expressiven Pausen des Fugenthemas den modernen Zeitgeist. In allen Stammsétzen der Suite
ist der Tanzcharakter instrumental stark Gberformt, ihn gewissermal3en als charakteristischen
Ausgangspunkt fir die inventio’ von rhythmischen Motiven sowie idiomatischen Spiel- und
Motivformen verstehend. In der Allemanda kontrastieren Laufe und punktierte Rhythmen; in
der Courrente steigert sich die klare thematische Motivik mehrfach zu brilliantem
Passagenfeuer. Nach dem ausgewogen ruhigen Zwischensatz des Air stellt die Sarabande mit
ihren weitschwingen- den Verzierungsbdgen vor die einmalige interpretatorische Aufgabe, die
erforderte agogische Freiheit mit der rhythmischen Strenge des Tanzes in Verbindung zu brin-
gen. Ausdriicklich greift der folgende Satz nurmehr auf das Tempo der Gavotte zurlick, der mit
seiner Kombination von Triolen und Punktierungen dem Tanz denn auch denkbar fern steht.In
der abschlieBenden Gigue konnte Bach seinen Einfallsreichtum an Verzierungsvariationen im
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Unterschied zu den Punktierungen kaum bandigen; und um dies tiberhaupt noch lesbar dar-
zustellen, wéhlte er offenbar ein so altertiimliches Metrum wie vier Halbe.

Das 1735 verdffentlichte Konzert “nach italidnischem Gusto” ist vergleichsweise einfacher
gebaut und zeichnet sich durch mitreilende Lebendigkeit und virtuosen Glanz aus. Die
Themen der beiden rahmenden Satze, deren Wechsel von Ritornelli und Episoden sich vom
Orchesterkonzert herleitet, beziehen ihre rhythmische Verve aus dem Kontrast eines gro3en,im
dritten Satz synkopierten Sprungs mit einer im tbrigen eher stufenweise voranschreitenden
Motivik, ein Einfall, der spannungsgeladene Bewegung exponiert und dazu einen weiten Ton-
raum umreif3t, der so dem Folgenden gleichsam zur Explorierung zur Verfiigung gestellt wird.
Ein italienischer’ Charakter ist am deutlichsten im langsamen Mittelsatz erkennbar: Uber dem
unbeirrt, ostinatoartig in Achteln vorwértsgehenden BaB - auf ihn bezieht sich die Tempo-
angabe Andante - erklingt eine gleichsam ins Endlose sich fortspinnende Melodie, klangsinn-
lich und mit reicher Ornamentik ausgestattet. Wenn sie und die zweiteilige Form des Satzes auf
Vivaldi, speziell auf das Larghetto seines Doppelkonzertes op. 3/8 als Modell verweisen, so ist
die notengetreue Festlegung aller melodischen Auszierungen und somit die Verweigerung von
freier Improvisation doch ein spezifisch deutsches und kein italienisches Kennzeichen.

Die G-Dur-Suite ist ein heiteres, elegantes Werk, das ebenso wenig wie die anderen Suiten der
Sammlung franzdsische Merkmale exponiert - ohnehin findet sich der Name ein erstes Mal erst
1762 bei dem Theoretiker Marpurg -.Vielmehr reflektieren die Zuriicknahme des Kontrapunkts,
die singende Melodik und die virtuose Spieltechnik denselben modernen, populdren Stil wie
die zwei anderen hier vorgestellten Werke. Die Zentralsétze der Suite, Allemande, Courante und
Sarabande, folgen zu Beginn unmittelbar aufeinander. Dabei ist die kontrastierend rasche
Courante als zweistimmige Invention angelegt. Der Tausch von <dux und comes> markiert den
Beginn ihres zweiten Teils, indessen weiteren Verlauf das Thema sogar umgekehrt wird. Die
Tempofolge der ersten drei Satze wiederholend (mittelschnell - schnell - langsam) folgen die
frei wahlbaren Zwischensatze. Ungewdhnlich streng ist dabei das Metrum in der geradezu
springenden Gavotte akzentuiert; die Bourrée und der von Bach nur noch ein zweites Mal



gewahlte Tanzsatz der Loure tragen eine eigene Atmosphére in diese Folge der Tanzsétze.Denn
urspriinglich wurden sie auf der landlichen Sackpfeife gespielt, und daher sind sie mit der nach
1700 neuen Vorliebe fiir das Einfach-Landliche und Un- pratenzise assoziiert. In solchem
Zusammenhang finden sich die Tanze ab 1690 in den comédies-ballets, einer Modegattung des
franzosischen Musiktheaters; aber auch bei Bach diirfte dieser Gehalt noch mitschwingen.Den
Charakter eines Kehraus tragt die Gigue, seit jeher der eigentlich virtuose Satz der Suite.

Ohne Zasur forteilend ist sie gleichwohl eine streng gebaute Fuge: In solcher Amalgamierung,
die auf Froberger zurtickgeht, zeigt sich Bachs Kunst, wo erwiinscht, sogar das,Gelehrte’ popu-
lar zu machen.

Manuela Jahrmdrker

Bach displays a notable awareness of a career success and public acclaim in these, his most
important and best loved works for keyboard. Whilst playing down the less popular contra-
puntal and melodically orientated elements of the “gallant” style, Back seems to favour a more
instrumentally-oriented style of virtuosic writing. It was, after all, Bach's prerogative to defend
and to build on his high reputation as one of Germany’s preeminent keyboard players. The
exact date of composition of these works is not known. In light of the works' salient characteri-
stics, it seems likely that they were collated and prepared for publication in the late 1970s, even
though some of the works may have been composed at an earlier date. This coincides with
Bach’s taking over of the “Collegium Musicum”in Leipzig in 1729, after which Bach turned incre-
asingly towards instrumental composition.

The Partita in e minor is the crowning glory of the first publication of keyboard works (1731)
and is the most ambitious work in the collection of Partitas. It consists of seven movements on
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an unusually grand scale and of particular compositional refinement. In the tripartite Toccata
improvisatory elements of the pre- and postludes are contrasted with a contrapuntal, three-
part fugue in the middle section. The whole is united by the use of common motives.
Additionally, “sighing” motives and the expressive use of rests in the fugue’s subject reflect con-
temporary tastes.

In all the standard movements of the Suite the dance elements appear in a highly stylized form.
These elements provide a starting point for the invention of further rhythmic motives within an
idiomatic keyboard style.

In the Allemande, passage-work contrasts with dotted-rhythms;in the Corrente the clearly defi-
ned thematic motives develop into a brilliant display of keyboard pyrotechnics. By way of an
“intermezzo there follows a gentle and beautifully proportioned Air. The Sarabande places uni-
que interpretative demands on the player with its broadly conceived, wide-ranging embellis-
hed phrases, calling for agogic freedom within the strict metre of the dance.

The following movement pays lip-service to its title “Gavotte” alone trough its tempo.The com-
bination of triplets and dotted rhythms is as far removed from the dance as the dance as one
could imagine. In the closing “Gigue” Bach seems hardly able to contain his inventiveness or
embellishment. The multifarious variants act as a foil to the dotted rhythms. In order to render
this movement more legible, Bach employs the archaic time-signature of 4/2 - i.e.four minums
on a bar.

The “Concerto in the Italian Style”, published in 1735, is comparatively simply constructed
and is characterized by an infectious liveliness and virtuosic flare. In the opening movements
the alternating ritornelli and episodes a reminiscent of the orchestral concerto.The themes owe
their rhythmic drive to the contrast of a wide intervallic leap (syncopated in the third move-
ment) with a predominantly step-wise motive. The resultant forward momentum opens up a
wide tonal space, the implications of which are explored in the following movements.



The “Italianate” character is most pronounced in the slow middle movement. The tempo-mar-
king “Andante” refers to the inexorable, ostinato-like quavers of the bass-line. Above this unfolds
a seemingly endless, sensuously ornate melody. The binary form of the movement is remini-
scent of Vivaldi, particularly of the Larghetto from his Concerto for Two Violins op. 3/8.However,
the literal notation of the melodic ornaments, resulting in the avoidance of free improvisation
is more a“German” trait, rather than an “Italian” one.

The Suite in G major is a lively, elegant work. In common with the other Partitas in the collec-
tion, though, t displays few French characteristics. The epithet can be ascribed to the theoreti-
cian Marburg in year 1762. A lesser reliance on contrapuntal forms, the lyrical nature of the
melodic writing and a delight in instrumental virtuosity reflect the same contemporary, popu-
lar style as heard the other two works presented here.The middle movements of the Suite, the
Allemande, the Courante and the Sarabande are played without a break. The contrastingly fast
Courante is similar to a two-part invention. In the second half the entries of the “dux” and
“comes” are reversed and the themes appear in inversion. The middle movements repeat the
order of tempi of the opening movements, i.e. moderately slow - fast - slow. The metre of the
Gavotte is unusually accentuated.The Bouree and the Loure (a dance movement used by Bach
only on one other occasion) create their own unique atmosphere. Originally these movements
would have been played on rustic bagpipes, hence an association with a trend prevalent after
1799 of a return to the values and unpretentiousness of country life and rural values. Related to
this phenomenon are the dances in the “Comedie ballets” from around 1690 a genre of French
music-theatre. This association may also be prevalent in the music of Bach. The Gigue, invaria-
bly the most virtuosic movement of the Suite, has all the characteristics of a“closing number” A
strict fugue follows without a break.This juxtaposition of apparently unrelated elements conti-
nues a tradition dating back to Froberger. Bach's art of composition is quite capable, when
required, of transforming the “learned” into the “popular’

Graham Waterhouse
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Miku Nishimoto-Neubert

Miku Nishimoto-Neubert, in Tokio/Japan geboren, begann friihzeitig mit dem
Klavierspiel und studierte zunachst an der Staatlichen Universitat fr Musik und
Bildende Kunst in Tokio.

1992 wurde der renommierte Klavierpdadagoge und Juror der grof3en Wettbe-
werben, Prof. Karl-Heinz Kimmerling, auf sie aufmerksam und lud sie nach Europa
zur weiteren Ausbildung ein, die sie dann 2001 an der Hochschule fir Musik und
Theater in Hannover mit dem Konzertexamen abschloss.

Weitere Wegbegleiter ihrer Laufbahn waren beriihmte Pddagogen wie Germaine
Mounier und Conrad Hansen. Sie erhielt mehrere Auszeichnungen bei internatio-
nalen Klavier- Wettbewerben. u.a. 1994 den 1.Preis “Concurso Internacional de
Musica da Cidade do Porto”in Portugal ,1997 einen Finalistenpreis “Clara- Haskil” in
Vevey, und gewann 1998 den 3.Preis (ein 1.Preis wurde nicht vergeben) beim
“Johann Sebastian Bach-Wettbewerb” in Leipzig.

Miku Nishimoto-Neubert widmet sich sowohl der solistischen Tatigkeit mit Klavier-
abenden in Deutschland, Osterreich, Portugal, Kanada und Japan, als auch der Zu-
sammenarbeit mit Sdngern und Instrumentalisten.

Regelméfig tritt sie in Liederabenden mit bekannten Séangern auf, zuletzt mit Nadja
Michael, die sie im Juni 2010 wahrend der Wiener Festwochen bei ihren szenischen
Liederabenden begleiten wird.

Seit 2002 ist sie Lehrbeauftragte fir Klavierbegleitung an der Hochschule fiir Musik
und Theater Minchen.

Miku Nishimoto-Neubert

Miku Neubert was born in Tokyo, Japan , learned piano from an early age and began
her formal studies at the University for Music and Art in Tokyo.

In ‘92 she came to the notice of Karl-Heinz Kaemmerling, the renown piano peda-
gogue and juror of major competitions, who invited her for further studies in
Europe. These she completed with the Artists’ Diploma (“Konzert-Examen®) at the
Hannover College of Music and Theatre.

Further influences during her career have been such eminent teachers as Germaine
Mounier and Conrad Hansen. She has received several prizes at international piano
competitions, among them 1st prize at the “Concurso Internacional de Musica
Cidade do Porto” in Portugal in 1997 and a finalists’ prize at the “Clara Haskil
Competition” in Vevey. She won in 1998 the 3rd prize (no first prize was awarded)
at the “Johann Sebasian Bach Competition” in Leipzig.

Miku Nishimoto-Neubert is committed both to solo work with appearances in Ger-
many, Austria, Portugal, Canada and Japan as well as to collaboration with singers
and instrumentalists.

She appears regularly in Song Recitals with well-known singers, most recently with
Nadja Michael, whom she will be accompanying for her scenic Song Recitals during
the “2010 Wiener Festwochen’

Since 2002 she has held a position as piano accompanist at the College of Music.
Translation Graham Waterhouse
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Miku Nishimoto-Neubert

Miku Nishimoto-Neubert née a Tokyo (Japon), commence trés jeune le piano et ent-
reprend ses études a I'Université Nationale de la Musique et des Beaux-Arts de Tokyo.

En 1992, elle est remarquée par Karl-Heinz Kdmmerling, professeur de piano re-
nommé et membre du jury dans d'importants concours :il I'invite a poursuivre en
Europe ses études, qu’elle achéve en 2001 a la Hochschule fur Musik und Theater
de Hanovre avec un dipléme de soliste (Konzertexamen).

Par la suite, d'autres professeurs renommeés la suivront dans sa carriere, comme
Germaine Mounier et Conrad Hansen. Elle a remporté de nombreux prix dans des
concours internationaux de piano, entre autres, en 1994, le premier prix du «Con-
curso Internacional de Musica Cidade do Porto» au Portugal, en 1997 un prix de
finaliste au «Concours Clara Haskil» a Vevey, elle a été finaliste au «Concours de piano
Esther Honens» a Calgary (Canada) et a obtenu en 1998 le 3e prix (aucun Ter prix ne
fut attribué) au «Concours Johann Sebastian Bach» a Leipzig.

Miku Nishimoto-Neubert se consacre aussi bien a une activité de soliste, avec des
récitals de piano en Allemagne, en Autriche, au Portugal, au Canada et au Japon,
qu'a la collaboration avec des chanteurs et instrumentistes.

Elle se produit régulierement en récital de Lieder avec des chanteurs connus, comme

en dernier lieu avec Nadja Michael, qu’elle accompagnera en juin 2010 pour son
récital scénique de Lieder dans le cadre du Festival de Vienne.

Depuis 2002, elle enseigne 'accompagnement a la Hochschule fiir Musik und Theater
de Munich.

JARILS KK
RRICEFEFND, RREMARMESESEFIRER TRAKRETEFZHBA
2,

FERRFEEHICARERERELEERAE, 1993FMEM,
2001 EESEERERINEF T, /\/—TJ7 7 —EIUSKEEKRE. ARE
i CHEZE L.
1994FERIL NHEBI Y7 —ILITUKE., #HETEHERAERFIESE, &
FERILNHIVEERKRIT. RILNEA—TARNZTEHE, 1997F7 7575 - /\
2% )VEE
7/ A0 —=IL77A4F VAN, 1998FEZ4 7Yk - )Ny /\EEE
J AV —=)LEIMMAE (1B L) .
AR N KKl 20005, 20024, 20065, 2010, Ja1—xTILY -
Ny /NBEICYIURANEULTHBEUU Y YILEE. Ya—XXTILY -
INY INA—=T AT ENRYII\D3IDOET /HEEE, 2009F, I 1V
AN TPITYIIAREEFER—KN—RYDOET7 /HEMH 2%, =
BUfl, SNETIKRRAVEREM, A—XNUT7, AF5, BERICT
U5 ERETZHRE. VURANEUTERETZ2—H. EREEE -
UCTOEEFEHICHNE
ANTWS, FICHRFEDOHREICITEIENGD. 2010FEICIET 1+ — VBl
BICTRAVAY TS/, 7FT«7 - TeEvIILD TEEM i >
/\J LL-HjI/\%ZEO
INFETICMERT. ¥BEBR. ANR. EFEEB. H—IL - N1V
TRIVVIDEEICETIE, £RLIYXAY—I—RICTIYTILX—X - L=
I, Av>—hk - N\NYEYORKICEHE,
BE. S2VAVEHIBREERKE, Z2I)LURNIIVIJEILE
=1

ERFHE

15



E%IC/\

© Solo Musica GmbH
Agnes-Bernauer-Str. 181,80687 Miinchen
www.solo-musica.de



