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f t is a well-known fact that Claude Debussy, the standard-bearer ofFrench com-

I por".r, was in his youth a fervent Wagnerian. Less common knowledge, how-
I ever, is how he came to change to a different course. The answer: because ofthe
influence of a friend of his, the Franco-Scottish composer Alfred Erik Leslie-
Satie, who was a fervent anti-Wagnerian.

Indeed Franco-Scottish, not merely French; and French readers must forgive
this assertion even though they would probably wish to claim such a unique pheno-
menon as Satie as a purely domestic product! But even his name - an unusual one
for a Frenchman - reveals that his provenance was not entirely straightforward. In
fact his mother was English (of Scottish origin), and the young Erik was baptized in
the Anglican church - a very rare event in France. His father had an unusual
career: starting off as a shipbroker and ending up as a stationer and music publish-
er, in which capacity he published his son's earliest works. Erik spent a while at the
Paris Conservatoire - a period characterized by laziness - and a similarly unpro-
ductive period as a volunteer in the armed forces before finding refuge as a cabaret
pianist at the 'Chat Noir' in Montmartre. Then he became acquainted with a man
who was, to say the least, of odd character: the occultist Sar (a title he gave him-
selfl Jos6phin P6ladan, Grand Master of the Rose Croix (Rosicrucian) Order. Satie
joined the order, composed a few works for it, and then broke offcontact and estab-
Itshed an original sort of personal'church', of which he himself was the only member:
'Eglise m6tropolitaine d'art de J6sus conducteur'. In matters of religion Satie spent
his life on a long quest along tortuous routes until, shortly before his death, he
found his way back to Christianity. Satie had a pronounced inclination towards the
mystic and was greatly interested in the medieval era, an interest which mani-
fested itself in several of his compositions. We should remember that he was also
active as an author of(often peculiar) articles in all sorts ofjournals and periodicals
- if any comparison is possible, one might compare the extent of his work as an
author with that ofhis activity as a composerl

Satie was eccentric in the extreme, and this is reflected in his idiosyncratic
music which ranges from strange irony to melancholy and a most profound lyri-
cism. One part of his eccentricity - but also testimony to his incredible courage to
be different - was that, at the age of 39, he returned to school, this time to study
under vincent d'Indy and Albert Roussel at the schola cantorum in Paris: Roussel
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was actually younger than his new pupill During this period Satie displayed the

greatest diliglnce; for three years he studied with iron determination. His real

f,reakthrougi (when he was 5i. years oldl) was a scandal: the premidre ofthe ballet

ParctrJe in r"grz, performed by the Ballets lusses. s'ith an orchestra including type-

writer and sireni; this production was a collaborative venture with Jean Cocteau

and pablo Picasso. The icandal brought Satie to within a hair's breadth ofimprison-

-"nt, U,rt at least he had succeeded in becoming a celebritv throughout the artistic

n'orld.
Sa t i emayhavebeen lazya t t imes ,bu thecomposedmus i c regu la r l yandass id -

.ror..ty (u..*aing to his own claims. hrs inspiration flowed between the hours of

| o . 2 3 _ ) . I . 4 7 a n d 1 5 . 1 2 - 1 6 . 0 7 ) . A l a r g e p r o p o r t i o n o f h i s m u s i c i s f o r p i a n o _ S o m e
iOO pi"*., or about half of his entire output' Strangely, he rarely played his own

compositions, at least in public, even though hexas reputed to be an^outstanding

pianist. His iellow.o-po.",. Francis Poulenc (1899-1963) related that Satie's pieces

i""." -ott commonly played by Ricardo Vines' Marcelle Meyer' Georges Auric or

poulenc himself. Satiet fame ui u.o-por". only grew at a relatively late stage, but

during the course ofthe twentieth .",-,i,tt1'his significance came to be recognized to

,r-, i.,&"u.i.rg degree. For instance, John 
-Cage 

said: "'Show me something new and

iif fr"gi" all"over again", Satie used to sa1,. He did. He was an early exponent of

"u.r"ru"l 
important trends and developmenti in the Tftentieth-Century music: biton-

uiltv, porvto"ulity, non triadic harmony, jazz, music as furniture (musique d'ameubl,e-

^.nii. lt. also adopted a defiantly moiernistic tcchnique and attached whimsical

titles to his comPositions"----Ct-t" 
piur-to music ot' this CD covers practicalll ' all of Satie's career' One might for

instance assume that the work entitlld premier Menuet (First Minuet) might be

one of his earliest. But satie would not be satie if this were reall1- a novice com-

position - on the contrary it is his very'iast piano piece, written in 19201 several of

ifr" otfr"t pieces recorded here' ho,r'ever, do come from the beginning of his career:

tie iantaisie valse, the sarobandes, l:he Gl,mnopdtlle.s and the Gnossienne.

TheFontaisie-volse s,as written in 1885, before satie had reached the age of20'

B e f o r e t h i s p l e a s a n t p i e c e , w e l l s u i t e d t o t h e p o p u l a r t a s t e o f t h e p e r i o d ' t h e c o m -
poser had orrly -ad" one attempt at writing for the piano' an Allegro from the pre-

iio.,, y"o.. Tie Sorabctndes, poisibly inspired b-"- Chabrier, were composed in 1887,



at a time when satie was beginning to take an increasing interest in the cabaret rn
Montmartre. As a sort of motto he quoted a cryptic saying: 'soudain s'ouvrit la nue
et les maudits tombdrent'(suddenly the cloud opened and the banished ones feli).
These threatening words are followed by astonishingly peaceful music. The second
Sarabande is dedicated to Maurice Ravel.

satie's development as a composer progressed rapidly and the very next year,
1888, saw the composition of the Gymnop4dies, which are amons hii best-loved
works. Debussy regarded them so highly that he orchestrated two o?them, the first
and the last. It has been claimed that satie took his inspiration from Gustave Flau-
bert's novel salammbi, but all that can be said with confidence is that he turned to
ancient Greece: Gymnopddies is the Graeco-French term for the dances performed
by naked youths at the Feast ofApollo in sparta, as described by Herodotus. Jean
cocteau delightedly wrote: 'La musique de Satie va toute .ro"; (satie,s musrc is
wholly naked). Likewise, t]ne Gnossiennes (1890) are related to the world of antrqui-
ty, to be precise to crete, and the title refers to the virgins of Knossos. The third
Gnossienne is also a good example ofa peculiarity developed by satie at that trme -
the use of unusual performance indications. The ones eniounie.ed in this piece, in
their entirety, are'. conseillez-uous soigneusement (Take careful advice ), Liirrr"""-
uous de ,cloiruoyance (Equip yourself with clairvoyance), seul, pendant' un instant
(Alone, for a moment), De manidre it obtenir u, 

"i"u, 
(so that u hollo- is formed),

Tfd.s perdu (Very lost), Portez cela plus loin (Take this further), Ouurez la t€te (Open
your head) and Enfouissez le son (Burv the sound).

The above-mentioned Rosicrucian Feladan once wrote a drama, Le fi,ls des dtoites(The son of the stars), for which satie composed incidental music in 1g92. It is
from this score that the three preludes recorJcd here derive. In the subtitle satie,
3g_ an antl-pagnerian, poked fun at the Wagnerian p6ladan by using the term'wagn6rie', but nonetheiess he produced congenial music for the 

"Babylo"nian 
mood

ofthe play. The first prelude arso exists in a version orchestrated by R;";i.
Financial problems were part of everyday rife for satie and, to gain some measure

of relief,_ he occasionally wrote commercial music (as we would"nowadays cal it).
Among these works were four Mdlodies, written around 1900 for rhe chanion singer
Paulette Darty, and we hear_one of these pieces in a version for soro piano: Je te
ueux (rwant you). The piece has a parodistic erement which is, however, so subtie
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that rt is questionable whether or not a caf6 audience of the time would even have
noticed it.

In 1913 Satie composed three more of the works on this CD, beginning in the
summer wrtln Croquis et ogaceries d'un gros bonhomme en bois. This titie is very
typical of Satie, with the alienating meaning: 'Sketches and enticements of a fat
wooden fellow'. First comes TJtrolienne turque, in which we suddenly come across a
good-humoured quotation from Mozart's 'Alla turca' sonata, then a 'Thin Dance (in

the manner of these gentlemen)'. 'probabll' a reference to Stravinsky' (H.H. Stucken-
schmidt), and finally Espafiaiia (indeed four s5'llables, not three!), dedicated to De-

bussy's daughter, a piece which pokes fun at the Spanish rhythms which were so
fashionable in Paris at that time (Chabrier, Debuss!', Ravell).

In the late summer of the same year Satie wrote Chopitres tourrujs en tous setts
(Articles turned in every direction). The first ofthese pieces describes the torrent of

words emanating from a woman who talks tor-r much; her husband attempts in valn

to interrupt but eventually expires from exhaustion. Le porteur de grosses pierres is

a fairy-tale image of a man carrying a stone a hundred times as heavy as he is,

whilst in the final piece we meet two imprrsoned gentlemen: the prophet Jonah and

the eighteenth-century French adventurer Jean Henry de Latude; at the end we

hear a <luotation from the well-known song'Nous n'irons plus au bois'.

In the autumn of 1913 Satie composed Vieur sequins et uieilles crelrasses (Old

coins and old breastplates), which again n.rakes use of u'eli-known songs. The titles

of the individual pieces serve as a pointer: the-v can be transiated as 'With the gold

sel ler  ( \ 'enice,  13th century) ' , 'Armour-plated dance l ( i reek per iod) 'and'The defeat

of the Cimbri (Nlghtmare)'; the last piece depicts thc conlused nightmare of a small

child whose grandfather has told the stor.y of the def'eat of the cimbri at verceil in

the year 101 B.C.
Among Sat ie 's  last  p iano preces are l ive Nctcturnes (1919),  four of  which are

heard on this cD. This music is totally without impudence and mischief; instead,

we are surrounded by the same atmosphere of calm repose to *'hich r,l'e are accus-

tomed from the great master of this genre, Chopin.
A Jufius Wend'er 7998



The Swedish pianist Roland Piintinen was born in 1963. He made his d6but at
the age of 17 with the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra and has since then
performed with the major orchestras in Scandinavia, Germany, France, Spain,
Italy, Greece, Holland, Belgium, Great Britain, Ireland, Russia, the USA, Japan,
Korea, Australia and New Zealand. He has cooperated with, among others, Neeme
Jiirvi, Paavo JZirvi, Yevgeny Svetlanov, Rafael Friihbeck de Burgos, Esa-Pekka Sa-
lonen, Jukka-Pekka Saraste, Franz Welser-Mrist, Sergiu Comissiona, Leif Seger-
stam, Okko Kamu, Jrinos Fiirst, Sixten Ehrling and Jacques Mercier.

Although a great virtuoso with a concerto repertoire ranging from the classics to
unusual and demanding works such as the Barber, Ligeti and Scriabin concerti,
Roland Pdntinen devotes considerable attention to the recital repertoire and is also
a very keen chamber music player. He has participated in a number of festivals
such as the Berlin Festival, Schleswig-Holstein Festival, Edinburgh Festival, La
Roque d'Anth6ron Festival, Maggio Musicale Fiorentino, Oviedo Piano Festival,
Kuhmo Chamber Music Festival and Salzburg Festival. Roland Prjntinen is also
active as a composer (his music can be heard on BIS-CD-318, 348 and 693).



ekannt is t ,  daB das f ranzi is ische Flaggschi f f  Claude Debussy in seiner

Jugend ein gliihender Wagnerianer lvar, weniger bekannt ist aber, wodurch

er aufeine andere Bahn gebracht rvurde. Die Antwort heiBt: durch den Ein-

fluB des franzdsisch-schottischen Komponisten Alfred Erik Leslie-satie, ernes
Freundes von ihm, der ein gliihender Antiwagnerianer war.

Ja. eben franz6sisch-schottisch, nicht nur franz6sisch, und unsere franzdsischen

Leser mirssen diese Feststellung entschuldrgen. obwohl sie wohl so ein Unikum wre

satie eigentlich als rein einheimische ware bezeichnen mijchtenl Dabei verrat be-

reits sein fiir einen Franzosen seltsamer Name, dafi seine Herkunft nicht ganz eln-

fach war. Tatsiichlich, seine Mutter war Englandenn schottischer Provenienz, und

der junge Erik wurde - in Frankreich sehr selten - anglikanisch getauft. sein Vater

-ucht""ei.r" eigentiimliche Karriere: als Schiffsmakler beginnend endete er als

schreibwarenhandler und Musikverleger. und als solcher druckte er einige der

ersten werke des sohnes. Dieser verbrachte eine von Fauiheit geprilgte zeit am

Pariser Konservatorium und eine ebenfalls recht erfolglose Zeit als Freiwilliger

beim Militiir, bevor er ais Kabarettpianist im Montmartre Unterschlupf fand, im

,,chat Noir,,. Er lernte dann einen geiinde gesagt seltsamen Mann kennen, den

Okknltirt"n Sar (so der selbstgewaihlte Titel) Jos6phin P61adan, GroBmeister des

Rose-Croix-Ordens (Rosenkreuzer). Satie schloB sich dem Orden an' komponierte

einige Werke fiir thn, lijste sich wieder vom Orden und gltlndete eine originelle Art

eig#e. ,,Kirche,,, deren einziges Mitglied er selbst war: ,,Iiglise m6tropolitaine d'art

de"J6sus conducteur". In religirlser Ainsicht war sein Leben eine lange Suche auf

verwopenen Wegen, bis er kurz vor seinem Tode zum Christentum zuriickfand'

satie hatte einen ausgesprochenen Drang zum Ml,stischen, und er interessierte

sich auch sehr fiir daJMittelalter, was in manchen seiner Kompositionen Nieder-

schlag fand. Es sollte erwdhnt werden. daB er auch schriftstellerisch tiitig war, mrt

(meisiens sonderbaren) Artikeln in allerlei Zeitungen und Zeitschriften - wenn ein

vergleich iiberhaupt mdglich ist, darf man den umfang seines schriftstellerischen

Schaffcns jenem des kompositorischen gleichstellenl

sat ie war e in ausgesprochen exzentr ischer Nfensch,  was s ich auch in selner

eigenwi l l igen Musik spiegel t ,  d ie e ine Spannweite von sel tsamer I ronie b is zul '

M"elanchoie und zur tiefsten Lirrik hat. Teil seiner Exzentrizitiit ' aber auch seines

unglaubllchen Mutes. anders zu sein. war, daB er mit 39 Jahren wieder an die Schul-



bank ging, diesmal bei Vincent d'Indy und Albert Roussel an der Schola Cantorum
in Paris; Roussel war in der Tat jiinger als sein neuer Schiiler! Wiihrend dieser Zeit
legte Satie die grd8te Gewissenhaftigkeit an den Tag und studierte ganze drei
Jahre lang mit eiserner Energie. Sein eigentlicher Durchbruch (im Alter von bl
Jahren!) war ein Skandal, die Premiere des Balletts Parade 1917, von den Ballets
russes getanzt, mit Schreibmaschine und Sirenen im Orchester, wobei er mit Jean
Cocteau und Pablo Picasso zusammenarbeitete. Um ein Haar ware er aufgrund des
Skandals im GefAngnis gelandet, aber er hatte es wenigstens erreicht, in der ganzen
Kunstwelt eine Zelebritiit zu werden.

Satie mag zeitweise faul gewesen sein, aber er schrieb regelmiiBig und fleiBig
Musik (laut eigener Angabe war er tiiglich zwischen 10.28-11.47 und 15.12-16.07
inspiriert). sein werk ist zu einem [berwiiltigenden Tei] fiir das Klavier kompo-
niert, man spricht von der Hiilfte seines schaffens, oder etwa 200 stiicken. selt-
samerweise spielte er seine Kompositionen selten selbst, zumindest ijffentlich, ob-
wohl er angeblich ein ausgezeichneter Pianist war. Sein Komponistenkollege Francis
Poulenc (1899-1963) erziihlte, es seien meistens Ricardo vifles, Marcelle Meyer,
Georges Auric oder Poulenc selbst gewesen, die die Stiicke spielten. saties Ruhm
als Komponist wuchs verhiiltnismiiBig spiit hervor, aber im Laufe des zwanzigsten
Jahrhunderts hat man immer mehr seine Bedeutung eingesehen, und so sagte
beispielsweise John Cage: ,,"Zeigen Sie mir etwas Neues, und ich fange wieder von
vorn an(, sagte satie. Er tat es auch. Er war ein friiher Exponent mehrerer wich-
tiger Tendenzen und Entwicklungen in der Musik des zwanzigsten Jahrhunderts:
Bitonalitat, Polytonalitiit, nicht dreikianggebundene Harmonik, Jazz, Musik als
Mriblierung (musique d'ameublement). Er verwendete auch eine herausfordernd
modernistische Technik und gab seinen Kompositionen verriickte Titel.,,

Die Klaviermusik auf der vorliegenden cD umspannt praktisch saties gesamte
schaffenszeit. Man ktinnte zum Beispiel annehmen, da8 das vom Komponilsten als
Premier Menuet (Erstes Menuett) bezeichnete werk eines seiner friihesien sei. BloB
ware satie nicht satie gewesen, falls dies wirklich ein Erstlingswerk gewesen wdre
- es ist ganz im Gegenteil sein allerletztes Klavierstiick, aus dem Jahre lg20! Am
Anfang seines kompositorischen wirkens stehen hingegen ein paar andere der hier
gespielten werke, niimlich die Fantaisie-valse, die sarabanclin, die Gymnopddies
und die Gnossienne.
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Die Fantaisie-valse entstand 1885, als satie noch keine zwanzig Jahre alt war.

Vor diesem gefalligen, dem populiiren Geschmack von damals angepaBten Sttick

hatte der Komponist bioB einen Versuch in der Klaviergattung gemacht, ein Allegro

aus dem vorjahr. Die vielleicht von Chabrier inspirierten sarabanden wurden 1887

geschrieben, zu einer Zeit, in welcher Satie sich immer mehr fiir die Kabaretts im

Montmartre zu interessieren begann. Als eine Art Motto zitiette er einen kryptischen

spruch: ,,Soudain s'ouvrit la nue et les maudits tombdrent" (Pkitzlich dffnete sich

die wolke und die AusgestoBenen fielen). Auf die drohenden worte folgt eine er-

staunlich friedliche Musik. Die zweite Sarabande ist Maurice Ravel gewidmet.

Saties kompositorische Entwicklung ging ziigig voran, und bereits im folgenden

Jahr, 1888, entstanden die Gymnopddles, die zu seinen allerbeliebtesten werken

gehciren. Debussy hielt so viel von ihnen, daB er zwei von ihnen, die erste und die

Ietzte, orchestrierte. Es ist behauptet worden, satie hiitte seine Inspiration in

Gustave Flauberts Roman salammb' geholt, aber das einzig sichere ist, daB er sich

hier der griechischen Antike zuwandte: Gymnopddies ist die griechisch-franztj-

sische BeTeichnung ftr die von Herodot beschriebenen Tanze, die in sparta bei

Apollonsfesten von nackten Jiinglingen ausgefiihrt wurden. Der entziickte Cocteau

schrieb: ,,La muslque de Satie va toute nue" (saties Musik wird ganz nackt). - Auch

die Gnossiennes aus dem Jahre 1890 s ind auf  d ie ant ike Geschichte bezogen,

genauer gesehen die kretische, und mit dem Titel sind die Jungfern vonKnossos ge-

ireint. Die ditte Gnossienne darf hier als schdnes Beispiel einer Eigenheit dienen,

die Satie damals entwickelte, nAmlich seitsame Vortragsanweisungen, die in diesem

Stiick zur Giinze wie folgt lauten: Conseillez-uous soigneusemenl (Lassen Sie sich

sorgfiiltig beraten), Muiissez-uous de cloiruoyance (Versehen Sie sich mit Hell-

seh"en), s-eul, penclant un instant (Allein, fiir einen Augenblick),- e maniire d ob-

tenir un 
"r"ui 

(So daB ein Loch entsteht), Tlds perdu (Sehr verloren), Portez cela

plus loin (Tlagen Sie dies weiter), Ouurez la taie (Offnen Sie den Kopfl, und -En-

fouissez le son (Vergraben Sie den Klang).

Der bereits erwahnte Rosenkreuzer P6ladan schrieb einmal ein Dtama, Le fils

iles dtoiles (Der Sohn der Sterne), zu dem satie 1892 eine Biihnenmusik kompo-

nierte. Dieser Musik wurden die hier vorliegenden drei vorspiele entnommen. Im

Untertitel macht sich der Antiwagnerianer Satie durch den Ausdruck ,,Wagn6rie"

iiber den gliihenden Wagnerverehier P6ladan lustig, aber er schuf trotzdem eine



kongeniale Musik fiir die babylonische Stimmung. Das erste Vorspiel liegt auch in
einer von Ravel orchestrierten Fassung vor.

Geldprobleme gehdrten zu Saties Alltag, und um Abhilfe zu schaffen schrieb er
gelegentlich kommerzielle Musik, wie man sie heute nennen wiirde. So entstanden
beispielsweise um 1900 vier Mdlodies fur die chansonstingerin Paulette Darry, von
denen eines hier in einer reinen Klavierfassung vorliegt: Je te ueux (Ich will dich).
Das stiick hat einen parodischen zug, d.er alierdings so fein ist, daB es fraglich ist,
ob das damalige Caf6publikum ihn merkte.

1913 komponierte satie drei der weiteren Klavierwerke auf dieser cD, zuniichst
im sommer croquis et agaceries d'un gros bonhomme en bois. Dies ist ein typischer
sat ie-Ti te l ,  mi t  der befremdenden Bedeutung , ,Skizzen und Neckerei" . t  

" rnesdicken, hdlzernen kleinen Mannes". ZunAchst TJtrolienne turque, in der wir pldtz-
lich ein gutmtitiges Zitat a:us Mozarts ,,Alla-turca-Sonate,, finden, dann ein ,,Magerer
Tanz (nach der Art dieser Herren)", ,,womit wohl Strawinsky gemeint ist,, lH.H.
stuckenschmidt), und schliel3lich die Debussys Tochter gewidmete Espafiana (ja-
wohl, vier Silben, nicht drei!), die sich iiber die damals in paris so modischen soa-
nischen Rhythmen lustig macht (Chabrier, Debussy, Ravel!).

Im spiitsommer desselben Jahres entstand. chcLpitres tourn1s en tous sens (In
alle Richtungen gedrehte Gegensttinde), deren erstes Stiick den Wortschwall erner
zuviel redenden Frau darstellt, wiihrend ihr Gatte vergebliche versuche macht, da-
zwischenzureden, bis er am schluB an Erschdpfung stirbt. Le porteur d,e grosses
pierres ist das Miirchenbild eines Mannes, der einen Stein triigt, der hundertmal so
schwer ist wie er selbst, und im letzten stiick treffen wir zwei eingesperrte Herren,
den Propheten Jonas und den franztjsischen Abenteurer Jean Heniv de Latude (1g.
Jhdt.); zum SchluB h6ren wir ein Zitat des bekannten Liedes ..Nous n'irons pius au
bois".

Im Herbst 1913 komponierte satie die vieux sequins et uieilles calrosses (Alte
Dukaten und alte Harnische), wo er wieder bekannte Lieder verwendete. Als Wes_
weiser mdgen die Titel der einzelnen stiicke dienen; sie lauten in deutscher Uber-
setzung: ,,Beim Goldhiindler (,Venedig XIII. Jahrhundert.),,, ,,Geharnischter Tanz
("Griechische Periode")" und ,,Die Niederlage der Kimbern (,Alptraum").,; das letzte
Stiick schildert den verworrenen Alptraum eines kleinen Kindes, dem der GroB-
vater iiber die Niederlage der Kimbern bei verceil 101 v. chr. erztihlt hat.
t2



Zu Saties letzten Klavierstiicken gehdren die fiinfNocfurnes (1919), von denen

wir hier vier h6ren. Hier fehlt jegliche spur von Frechheit und Neckereien, und es

breitet sich stattdessen die gleiche friedliche Ruhe aus, die man in den Nocturnes

des grol3en Meisters dieser Gattung, Chopin, zu finden gewohnt ist'
@ Julius Wender 7998

Der schwedische Pianist Roland Ptintinen wurde 1963 geboren. Er debiitierte mit

17 Jahren mit dem Kg1. Stockholmer Philharmonischen orchester. seither spielte

er mit den groBen OrJhestern in skandinavien, Deutschland, Frankreich, spanien,

Itallen, Griechenland, Holland, Belgien, GroBbritannien, Irland, RuBIand, den

USA, japan, Korea, Australien und Neuseeland. Er arbeitete zusammen mit u.a.

Neeme Jiirvi, Paavo Jiirvi, Jewgenij Swetlanow, Rafael Friihbeck de Burgos, Esa-

Fekka Salonen, Jukka-Pekka Sa.asle, Franz Welser-Mt]st, Sergiu Comissiona, Leif

Segerstam, Okko Kamu, J6nos Fiirst, Sixten Ehrling und Jacques Mercier'
"porrti.r"., ist ein groBer Virtuose mit einem Konzertrepertoire, das sich von den

Klassikern bis zu urigewdhnlichen und anspruchsvollen Werken wie den Konzerten

,ror-, gurt"., Ligeti uid Skrjabin erstreckt. Er widmet aber auch dem solistischen

Rlpertoire viel"Aufmerksamkeit, und er spielt auch sehr gerne Kammermusik. Er

wirkte bei zahlreichen Festivals mit, wie dem Berliner Festival, dem schleswig-

Holstein-Festival, dem Edinburgher Festival, dem La Roque d'Anth6ron-Festival,

a"- M"g*io Musicale Fiorentino, dem Oviedo-Klavierfestival, dem Kammermusik-

festival fiuhmo, den Salzburger Festspielen usw. Roland Pijntinen ist auch als

Komponist tetig (auf BIS-CD-318, 348 und 693)'
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T T" fait bien connu est que Claude Debussy, le porte-6tendard des composr-

I I t€urs fianqais, etait un fervent wagn6rien dans sa jeunesse. Il est cepen_
\-/ dant moins bien connu comment il en vint d changer d'opinion. La r6ponse

est celle-ci: d cause de l'influence de l'un de ses amis, 1e compositeur franco-6cossais
Alfred Erik Leslie-Satie qui 6tait un fervent anti-wagn6rien.

Je dis bien franco-dcossais, pas seulement frangais; et les lecteurs frangais devront
me pardonner cette affirmation bien qu'ils veulent probablement reclamer un ph6-
nomdne unique comme Satie comme produit purement domestiquel Mais m6me son
nom - inhabituel pour un Frangais - r6vdle que son origine n'etait pas seulement
unilat6rale. En fait, sa mdre 6tait anglaise (d'origine dcoisaise) et 1e jeune Erik fut
baptis6 dans l'Eglise anglicane - un 6v6nement trds rare en Franci. son pdre fit
une carridre singulidre: Il commenga comme courtier maritime et finit comme pape-
tier et 6diteur de musique et c'est d ce titre qu'il publia les premidres cuvres de son
f i ls .  Er ik passa un certa in temps au Conservi to i re de Far is _ une p6r iode de
paresse - et une p6riode tout aussi st6rile comme volontaire dans les forces armees
avant de trouver refuge comme pianiste de cabaret au chat Noir d Montmartre. Il
rencontra alors un homme de caractdre - pour dire le moins - bizarre: l,occultiste
SAr (un titre qu'il se donna) Jos6phin p6ladan, Grand Maitre de l,ordre de la Rose-
croix. Satie se joignit d l'ordre et composa quelques Guvres pour lui; il romprt en-
suite le contact et 6tablit une sorte originale d"'6glise" personnelle de laquelle il
6tait l 'unique membre: "6g1ise m6tropolitaine d'art de J6sus conducteur,,.'E'rna-
tidre de religion, satie passa sa vie dans une longue recherche sur des routes tor-
tueuses jusqu'd ce qu'il retrouve le chemin du christianisme peu avant sa mort.
satie avait un fort penchant pour le mystique et il s'int6ressait grandement au
moyen-age, un int6r6t qui se manifesta dans plusieurs de ses compositions. Il ne
faudrait pas oublier non plus qu'il 6tait l 'auteur d'articles (souvent particuliers)
dans toutes sortes de journaux et p6riodiques - si une compa.arson 6tait possible,
on pourrait comparer l'6tendue de son ceuvre comme 6crivain a celle de son actrvrtd
comme compositeurl

Satie 6tait excentrique d l'extr6me, ce qui se refldte dans sa musique idiosvncra_
trque qui passe de I'ironie 6trange i la m6lancolie et a un lyrisme des plus profonds.
Une partie de cette excentricit6 - mais aussi un t6moignage d son incroyable cou-
rage d'6tre diff6rent - fut qu'tr l 'age de 30 ans, il retourna d l,6c.le, cette fois pour
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6tudier avec vincent d'Indy et Albert Roussel d la Schola Cantorum 2r Paris; Roussel

6tait en fait plus jeune que son propre 6ldvel Au cours de cette p6riode, satie fit

preuve de la ilus grande dilig"tr."; iL6tudia avec.une d6termination de fer pendant

i,rois arrs. Savraie perc6e (il avait alors 51 ans!) fut un scandale: la cr6ation du

balletparad.e en 1917 par les Ballets russes avec un orchestre incluant machine d

t..ir" 
"t 

sirdnes; la production 6tait une collaboration aventureuse avec Jean

Cocteau et Pablo Picaiso. A cause de ce scandale, Satie fut d un cheveu de la prison

mais, au moins, il avait r6ussi ir devenir c6ldbre dans tout le monde artistique'

Satie a beau avoir 6t6 paresseux parfois, il a n6anmoins compos6 de la musique

r6guiiarement et assidfrment (selon ses propres dires, l'inspiration coulait entre

10i23-11h47 et 15h12-16h07). Une grande proport ion de sa musique est pour

p i a n o _ q u e l q u e 2 0 0 p i d c e s o u e n v i r o n ] a m o i t i 6 d e t o u t e s a p r o d u c t i o n ' C h o s e
Ztrung", il jouait rarement ses propres compositions, du moins en public' quoiqu'il

ftlt r6pute comme un excellent piu.ri.t". Son colldgue compositeur Francis Poulenc

(1899-1963), raconta que les pi6ces de Satie 6taient le plus souvent jou6es par Ri-

cardo viaes, Marcelie 
^M"y"., -G"o.g"s 

Auric ou Poulenc lui-m6me. La renomm6e de

Satie comme compositeur se .6pandit assez tard mais, au cours du 20" sidcle' son

i-portu.r." fut de plus en plusi".otno". John Cage par exemple dit de lui: "Satie

rrruit l'h.bitrrde de dire: 'Montrez-moi quelque chose de nouveau et je vais tout re-

.o--"rr.".'. C,est ce qu'il a fait. Il 6tait un premier chef de file de plusieurs cou-

rants et d6veloppemenis importants dans la musique du 20" sidcle: bitonalit6, poly-

to.rutitO, htrr.torri" non bas6l sur les accords de trois sons,jazz' musique d'ameuble-

ment. Ii a aussi adopt6 une technique modernistique d6fiante et il rattacha d ses

compositions des titres saugrenus."
iu -osiqoe pour piano"sur ce disque couvre pratiquement toute la carribre de

Satie. On porrr.uit par exemple pr6sumer que l'ceuvre intitul6e Premier Menuet est

f:""" a" ,is p.e-i!.".. ntali Satie ne serait pas Satie si cette composition 6tait

vraiment celle d'un novice - au contraire, c'est sa toute dernidre pidce pour le piano'

6crite en 1g20! plusieurs des autres pidces enregistr6es ici cependant proviennent

du d6but de sa carndre: Ia Fantoisie-Volse, les Sarabondes, Ies Gymnopddies et la

Gnossienne.
LaFanta is ie -Va lse fu t6cr i teen lss5 ,avantqueSat ieeot20ans.Avantce t te

pidce plaisante, bien appropri6e au goirt populaire de 1'6poque' Satie n'avait fait
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qu'une tentative de composition pour le piano, un Allegro de l'ann6e pr6c6dente.
Les sarabandes, inspir6es peut-6tre par chabrier, furent compos6es en 1gg7, alors
que Satie commenqait d s'int6resser de plus en plus au cabaret d Montmartre. En
guise de devise, il cita 1a phrase 6nigmatique suivante: "soudain s'ouvrit la nue et
les maudits tombdrent". Ces mots menaqants sont suivis d,une musique 6tonnam_
ment paisible. La seconde Sarabande est d6di6e d Maurice Ravel.

Le d6veloppement de satie comme compositeur progressa rapidement et l,ann6e
suivante' 1888, vit la composition des Gymnopddies qui comptent parmi ses ceuvres
les mieux aim6es. Debussy les admirait tant qu'il en-orchestra deux, la premidre et
la dernidre. on a soutenu que satie avait puis6 son inspiration du roman sa-
lammb6 de Gustave Flaubert mais tout ce que l'on puisse dire avec assurance est
qu'il se tourna vers la Grdce ancienne: Gymnopddies est le terme gr6co-franqars pour
les danses__ex6cut6es par les jeunes nus d Ia f6te dApollon a sp"arte, 

"i".i 
q". ae-

crites par H6rodote. Ravi, Jean cocteau 6crivit: "La musique de 
-satie 

va toute nue.,'
Les Gnossiennes (1890) sont elles aussi reli6es au monde de l,antiquit6, plrm p.".r_
s6ment celui de la crdte, et le titre se r6fdre aux vierges de Knossos. La troisidme
Gnossienne est aussi un bon exempre d'une particularii6 d6velopp6e par Satie en ce
temps-ld - i'emploi d'indications inusit6es d'interpr6tation. clite pidce renferme
toutes les suivantes: conseillez-uous soigneusement; Munissez-uous ie clairuoyunce;
seul, pendant un instant; De manidre d obtenir un creux; Trds percJu; portez cera
plus loin; Ouurez la t€te et Enfouissez le son.

Le P6ladan de la Rose-croix mentionn6 plus haut 6crivit une fois une pidce de
th6Atre, Le rt,Is des dtoiles, pour laqueire satie composa la musique de scdne in 1g92
et les trois pr6ludes enregistr6s ici en proviennent. Dans le sous-titre, iuJr", 

"" 
rr""

antr-wagn6rien, se moqua du wagn6rien p6radan en utilisant re terme ,,wagn6rie,,
mais il n'en produisit pas moins de la musique bien appropri6e d l,atmosphd.! buby-
lonienne-de la pibce. Le premier pr6rude 

"rirt" 
u.,rai-dulr. r.r".rersion orchesrree

par Ravel.
Les probldmes financiers 6taient quotidiens avec Satie et, pour gagner un peu de

d6tente, il 6crivit d l'occasion de la musique commerciale (comme 
"TrJr".uiiupp"ro"aujourd'hui). Parmi ces ceuvres ses trouvent qualre Mdlctd.ies 6crites vers 190b pour

la chanteuse Paulette Darty et nous entendons l'une de ces pidces durra ..rr" version
pour piano solo: Je te ueux. La pidce renferme un 6l6ment parodique qui est c"pen-
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dant si subtil qu'on peut douter qu'un public de caf6 de 1'6poquel'ait not6.

En 1913, Satie cbmposa trois autres des morceaux sur ce CD, commenqant en

6t6 avec croquis et agaceries d'un gros bonhomme en bois. ce titre est trds typique

a" s"t*. on entend"cl,abord Ilrolienne turque qui renferme une citation humoris-

;rd;';; la sonate 
,,Alla-turcai de Mozart, puis Donse rnaigre (d. la manidre de ces

messieurs),,,probablement une allusion ir Stravinsky" (H.H. Stuckenschrnidt) et

finaiement Eipanafi.a (en quatre syllabes, pas trois!) d6di6e d la fille de Debussy,

""" 
piJ." q"i ," -oqr" des rythmes espagnols si ir la mode d Paris en ce temps-ld

(Chabrier, Debussy, Ravel!)
A la f i nde1 '6 t6de lam6meann6e ' sa t i e6c r i v i tChap i t r es tou rndsen toussens .

La premidre de ces pidces d6crit ]e flot de mots Sortant d,une femme trop bavarde;

sonmar i essayeenva inde l , i n t e r romprema is i ] f i n i t pa rmou r i r d ' 6pu i semen t . Le
porteur de grosses pierres est l'lmage de conte de,f6es d'un homme portant une prerre

cent fois pi*u, lou.-de que lui-m6me tandis que dans la dernidre pidce, nous rencon-

trons deux gentilshommes emprisonn6s: 1e prophdte Jonas et i'aventurier franqais

du 18" sidci6 Jean Henry de Latude; et d la fin nous entendons une citation de Ia

chanson bien connue "Nous n'irons plus au bois'"

Al ,automnede1913'sat iecomposaVieuxsequinsetuie i l lescuirasseset .ut i ] isa
encore une fois des chansons bien connues. Les titres des pidces servent d'1nd1ca-

tirtr: Chez le Marchond. d'or (Venise, XIII" sidcte), Danse cuirassde (Pdriode grecque)

.t io bAfoxn d.es cimbres (Cauchemar); la dernidre pidce d6crit 1e ̂ cauchemar 
confus

aL" p"tit enfant dont le grand-pdre a racont6 i'histoire de la d6faite des Cimbri d

Vercel l  en lur  A. t - .
Parmi les dernidres prdces pour piano de Satie se trouvent clnqNocturnes-(1919)

aorrl qout." sont entendus ,rr. c" Cb. Cette musique est totalement d6nu6e d'impu-

dencee tdema l i ce ;noussommesp lu t6 ten tou r6sde lam6mea tmosphd rede repos
calme h laquelle Chopin, le grand maitre de ce genre, nous a habitu6s ---
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Le pianiste su6dois Roland Piintinen est n6 en 1963. Ii fit ses d6buts d l'age de 17

urr'urr"" l'Orchestre philharmonique Royal de Stockholm et, depuis, il a jou6 avec

1es orchestres majeurs de ]a Scandinu] / iu,  A] ]" -ugne'  France'  Espagne'  I ta l ie '

Grdce, Hoilande, Belg:ique, Grande-Bretagne, Irlande' Russie' des Etats-Unis' du



Japon, de la cor6e, Australie et Nouvelle-Z6lande. Il a coop6r6 avec, entre aurres,
Neeme Jdrvi, Paavo Jiirvi, Evgeni svetlanov, Rafael Frtihbeck de Burgos, Esa-
Pekka salonen, Jukka-Pekka saraste, Franz welser-Mdst, sergiu comissiona, Leif
Segerstam, Okko Kamu, J6nos Fiirst, Sixten Ehrling et JacqueJ Mercier.
_ En plus d'6tre un grand virtuose avec un r6perloire de concertos passant des

classiques d des ceuvres inhabituelles et exigeantes comme les concertos de Barber,
Ligeti et scriabine, Roland pcintinen co.rsa"ie beaucoup d'6nergie au r6pertoire du
r6cital et il fait trds volontiers de la musique de chambre. II a p"articip6 i fi"ri"o.,festivals dont ceux de Berlin, schleswig-Holstein, Edinburg.},, L" n;q,r"'Jintho-
ron, Maggio Musicale Fiorentino, oviedo piano, de musique de chambre de Kuhmo,
de saizbourg, etc. Roland Pdntinen est 6garement actif comme compositeu. sur
BIS-CD-318, 348 et 693.

Also available

BIS-CD-317: Erik Satie

- , , ^  1 "1T. - r :c , , inc lud ing6Gnoss iennes.13Gymnop6d ies ,Sonat inebureaucra t ique,r leces  r ro ldes . .Embryons  desseehes.  Avant -dern ie r .es  pensees.  Ver . i tab les  p re ludes  i lo=qr* " .
Les trois valses distingu6es du pr.6cieux d6go0t, Sarabande No.3.

Roland Piintinen, piano.
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