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SIBELIUS, Johan (Jean) Julius Christian (1865-1957)

[t] Arioso, Op.3 (J.L. Runeberg) 4’06

Seven Songs, Op.17 13°29
[2] No.1: Se’n har jag ej frigat mera (Since then [ have questioned

no further) (J.L. Runeberg) 2’14
[3] No.2: Sov in (Go to sleep) (K. A. Tavaststjerna) 1’41
[+] No.3: Fagellek (Play of the Birds) (K. A. Tavaststjerna) 1732
No.4: Vilse (Astray) (K. A. Tavaststjerna) 0’52
[6] No.5: Enslidnda (A Dragonfly) (O. Levertin) 4’22
[7] No.6: Illalle (To Evening) (4. V. Forsman-Koskimies) 1’15
No.7: Lastu lainehilla (Driftwood) (1. Calamnius) 1’06
[¢] Souda, souda, sinisorsa (Swim, duck, swim) (1899) 1’10

(A. V. Forsman-Koskimies)

Six Songs, Op.36 11’56
No.1: Svarta rosor (Black Roses) (E. Josephson) 1756
[ No.2: Men min fagel marks dock icke (But my Bird is long

in homing) (J.L. Runeberg) 2°23
12 No.3: Bollspelet vid Trianon (Tennis at Trianon) (G. Friding) 1’20
No.4: Saf, saf, susa (Sigh, rushes, sigh) (G. Friding) 2’33
No.5: Marssnén (The March Snow) (].]. Wecksell) 1’18

No.6: Demanten pa marssnén (The Diamond on the
March Snow) (/. ]. Wecksell) 1’57



Five Songs, Op.37 11°26

No.1: Den f6rsta kyssen (The First Kiss) (/. L. Runeberg) 1’52
No.2: Lasse liten (Little Lasse) (Z. Topelius) 1’59
No.3: Soluppgéng (Sunrise) (7. Hedberg) 2°24
(9] No.4: Vardet en drém? (Was it a Dream?) (/. J. Wecksell) 1’58
No.5: Flickan kom ifran sin alsklings mote (The Tryst) 2’50

(J.L. Runeberg)
Les Trois Soeurs aveugles (The Three Blind Sisters),

Op.46 No.4 (M. Maeterlinck) 3’44

Six Songs, Op.88 7’54
No.1: Blasippan (The Blue Anemone) (F. M. Franzen) 0741
No.2: De bdgge rosorna (The Two Roses) (F.M. Franzén) 1712
No.3: Vitsippan (The White Anemone) (F.M. Franzen) 114
No.4: Sippan (The Anemone) (/. L. Runeberg) 0’55
No.5: Térnet (The Thorn) (/. L. Runeberg) 2704
No.6: Blommans éde (The Flower’s Destiny) (/. L. Runeberg) 1721
Narciss (Narcissus) (1918) (B. Gripenberg) 1’45
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The international fame of Jean Sibelius rests principally upon his orchestral
works, above all the seven mighty symphonies. His substantial output of smaller
compositions tends to be overlooked, even though both the number and the quality
of his songs places him among the foremost Nordic song composers. The
programme on this CD presents a cross
contains well known as well as rarcly performed songs from many periods of his
career.

section of his art as a song composer and

Arioso was written in 1911 as a song with the accompaniment of string
orchestra, and the version with piano dates from two years later. Like the vast
majority of Sibelius’s songs 1t 1s in Swedish, the language he first spoke as a child.
It 1s a sctung of the poem Flckans arstider (The Maiden’s Seasons) by J.L.
Runeberg, one of Sibelius’s favourite poets, and as so often Runeberg’s poetry
mspires him to a powerful and imaginative song with a broad and wide-ranging
vocal line on the theme of the conflict between duty and love. Sibelius himself gave
the year of composition as 1893 and allocated to Arwso the opus number 3 in order
to have it published by the Finnish firm of Westerlund at a time when he was under
a general contract with Breitkopf & Hartel.

The seven songs which consutute Sibelius’s Op.17 date trom the last decade of
the nineteenth century and the carliest years of the twentieth. The first, Se’n har
jag ¢j fragat mera (Since then I have questioned no further) is also a Runeberg
setting and, like Arzoso, 1ts simpli(‘ily conceals great expressive power. A girl’s lover
has deserted her; the warmth of summer has become the chill of winter and she
laments the ransience of beauty. The Finnish singer Ida Ekman (who also gave the
premicre of Arioso and of many other Sibelius songs) sang Se’n har jag ¢f fragat mera to
Brahms in Vienna in 1895, promptng Brahms’s often-quoted remark about
Sibelius: “*Aus dem wird wat” (“‘Something will become of him’’).

The next song, Sov in (Go to sleep), 1s a lullaby to an invalid and the first of
three consecutive settings of Karl August Tavaststjerna in Op.17. Its atmosphere
of gentle anxiety contrasts with the other two Tavaststjerna settings, Fagellek
(Play of the Birds) and Vilse (Astray). In the former song there is an especially




highly-charged middle section where the singer longs for the breeze to bear a
sage from his beloved; in the latier we encounter two lovers who have
mischievously gone astray in the woods.

En slinda (A Dragontly) is 2 morc ambitious song with a powerful vocal line
which anticipates the orchestral song Luonnotar (BIS-C1)-270). Oscar Levertin's
poem tells of the bewitching power of the dragonfly’s beauty. the joy of which

me

cannot however be captured. The trills on the word slanda offer an image of the

dragonfly’s fluttering wit

Two songs in Finnish conclude the group. Illalle (To Evening) is based upon
melodic, harmonic and rhythmic variations on a single musical phrase. Tt is a
setting of a sonnet by AV, Forsman-Koskimies and its titde conceals a double
meaning: the poet’s wife was named Iha (= Fyvening) and thus the text’s praise of
the joys of evening is as personal as it is general. The last song. Lastu lainehilla

S.

(Driftwood). is a setting of a simple strophic poem by Ilmari Calamnius: a picce of
wood, drifting downstream. is an offcut from a hoat built in the service of love.

A third song in Finnish from the same period. Souda, souda, sinisorsa (Swim.
duck, swim; 1899) is stvlistically similar. The poem. by Forsman-Koskimies. s an
invitation from a lover to the beloved: **A mossy place has been prepared tor vou
here; come, my beloved, to keep me company!™

The six songs of Op.36 were composed at the turn of the century and the group
includes some of Sibelius’s most popular vocal compositions. One of these is
Svarta rosor (Black Roses). The poem. by Ernst Josephson. tells of inner torment
— ““A rosc tree grows in my heart... thorn upon thorn sits on its stems™ — and
Sibelius’s haunting modulation at the phrase **for sorrow has night-black roses’
no doubt accounts for much of its popularity. Less well known but of outstanding
beauty is Men min figel mirks dock icke (But my Bird is long in homing).
another Runcberg setting. A girl awaits the return of her lover like the return of the
birds in spring, but he does not come. Sibelius had a very strong affection tor the
homing birds and this nature image clearly inspired him o write a song which s
considerably more profound than its companions in Op.36. Certainly the setting of



Gustaf Froding’s Bollspelet vid Trianon (Tennis at Trianon) lightens the
atmosphere with its frivolity and Gallic humour (despite a serious twist at the end),
and Sibelius’s *‘not quite right”” melodic line heightens the impression of merry
confusion. In the very popular S&f, saf, susa (Sigh, rushes, sigh) Froding’s text lets
the sedges tell of the unhappy Ingalill, who was driven to suicide by other people’s
envy of her riches and good fortune. The melancholy sighing of the vocal line and
the gentle rippling of the piano convey the atmosphere of the poem with great
feeling.

The set concludes with two settings of poems by Josef Julius Wecksell.
Marssnén (The March Snow) is a solemn piece. ‘‘Kceep your eyes closed still, o
spring, sleep well in the mild and friendly snow.’”” Sibelius scts the song in 5/4 time
which provides rhythmic variety. This is a distinguished, if short, song, though less
well known than the ultimately more conventional Demanten pa Marssnén (The
Diamond on the March Snow) which tells how the snow crystals are in love with
the sun, although they are melted by its heat.

Sibelius’s next group of songs bears the opus number 37 and all five were written
in 1904. Runeberg’s poem Den forsta kyssen (T'he First Kiss) inspired Sibelius to
compose a broad, gratifying melody. The heavens rejoice when a maiden is kissed
for the first time; ‘“‘only death turns aside and weeps’’. Next comes Lasse Liten
(Little Lasse) which is nominally a lullaby to a child although the tentative
accompaniment is macabre and menacing. This is a setting of a poem by Zachris
Topelius (*‘Old Top’’ as Sibelius called him). In Tor Hedberg's Soluppging
(Sunrise) the beauty and calm of nature just before the sunrise is contrasted with
the impatience of a knight awaiting the sounds of battle. Sibelius called it ““a slight
but powerfully atmospheric poem””.

Both Var det en drom? (Was it a Dream?) and Flickan kom ifran sin dlsklings
mdte (The Tryst) arc among Sibelius’s most frequently performed songs, no doubt
on account of their appealing melodies. Both were written for Ida Ekman’s voice.
The former, a setting of Wecksell, is a recollection of lost love; the latter, 1o a poem
by Runeberg, tells of a girl who confesses to her mother that she has been having



secret meetings with her lover — but finally she comes back ““with pale cheeks, for
they had paled because of the lover's unfaithtulness’ .

Les Trois Soeurs aveugles (The Three Blind Sisters) 1s Sibelius’s only song in
French and derives from the incidental music to Macterlinek’s Pelléas et Mélisande
(1905). It is more familiar as the fourth movement of the orchestral suite which
Sibelius compiled from the theatre music, in which the vocal line is given to two
clarinets. It is a simple but effective strophic song in the manner of a medieval
ballad although the piano part sounds clumsy when compared with the pizzicato
strings in the orchestral version.

Most of Sibelius’s songs come from his carly and middle periods, and the songs
which were written during or after the First World War are rarcly heard. The
group of six Flower Songs, Op.88, was composed in 1917 and the whole set was
first performed by Ida Ekman in Helsinki on 26th October of that year. Her voice
was by this time past its prime and this may be the reason why the vocal range is
rclatively modest. The first three songs, Blasippan (The Blue Ancemone), De
bigge rosorna (The Two Roses) and Vitsippan (The White Anemone) are all
settings of F.M. Franzén whilst the remainder, Sippan (The Anemone), Toérnet
(The Thorn) and Blommans 6de (The Flower's Destiny) are to texts by Runeberg.
All of these songs have a grave charm: the almost naive simplicity of Blasippan and
the highly Sibelian melancholy of Vitsippan are especially memorable.

Narciss (Narcissus), a setting of Bertel Gripenberg, is the latest song on this CD:
it was composed in 1918 and bears a dedication to ‘‘Nylands Nation’". The song is
larger in scale and emotional impact than the Flower Songs of Op.88 and its text is
an appeal to the flower to awaken with its scent and appearance memories of **bluc
nights in the park of our youth’.

Andrew Barnett



Der internationale Ruhm von Jean Sibelius beruht hauptsiachlich auf
seinen Orchesterwerken, vor allem auf den sieben machtigen Symphonien. Man
neigt dazu, seine zahlreichen Werke kleineren Formats zu tbersehen, obwohl
sowohl die Anzahl als auch die Qualitat seiner Lieder ithm einen Platz unter die
bedeutendsten skandinavischen Liederkomponisten gibt. Die Programmauswahl
auf dieser CD bietet einen Querschnitt durch seine Liederkunst und enthalt sowohl
bekannte als auch selten aufgefihrie Lieder aus vielen verschiedenen Phasen
seiner Karriere.

Arioso wurde 1911 als Lied mit Streichorchesterbegleitung komponiert, und die
Version mit Klavierbegleitung wurde zwei Jahre spater geschrieben. Wie die
uberwiegende Mehrzahl von Sibelius’ Liedern ist der Text auf schwedisch, der
Sprache seiner frihen Kindheit. Das Lied ist eine Vertonung des Gedichts Flickans
arstider (Dic Jahrzeiten des Médchens) von J.L. Runeberg, einem von Sibelius
besonders hoch geschiatzten Dichter. Wie so oft bei den Runeberg-Vertonungen
wird der Komponist zu einem ausdrucksvollen und phantasievollen Lied
inspiriert, dessen breiter und weitreichender Vokalpart das Thema vom
Widerstreit zwischen Pflicht und ILiebe behandelt. Sibelius gab 1893 als Ent-
stehungsjahr an und teilte dem Lied die Opuszahl 3 zu — dies, um (zu einer Zeit,
wo er durch einem Allgemeinvertrag mit Breitkopt & Hértel gebunden war) dic
Komposition bel dem finnischen Verlag Westerlund zu verdffentlichen.

Die sieben Lieder, die zu Sibelius” Op.17 gehéren, wurden im letzten Jahrzehnt
des 19. und in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts geschrieben. Das erste, Se’n
har jag ej frigat mera (Und ich fragte dann nicht wieder) ist wieder eine
Runeberg-Vertonung. So wie auch bei dem Arwso, wird grofle Ausdruckskraft
hinter einer oberflachlichen Einfachheit verborgen. Der Geliebte des Madchens
hat sie im Stich gelassen; aus der Sommerwarme ist Winterkilte geworden und das
Maidchen beweint die Verganglichkeit des Schonen. Die finnische Singerin Ida
Ekman (die auch die Urauffithrung von Arwso und von vielen anderen Sibelius-
Liedern gab) sang Se’n har jag ¢ fragat mera 1893 Brahms in Wien vor, worauf
Brahms scine beriihmte Voraussage Gber Sibelius ,,Aus dem wird wat'‘ machte.

3y



Das nachste Lied, Sov in (Schlaf ¢in) ist ein Wiegenlied fiir einen Kranken und
ist die erste von drei nacheinandertolgenden Vertonungen von Karl August
Tavaststjerna. Seine sanfte aber angstvolle Stimmung steht-im Gegensatz zu den
beiden anderen, Féagellek (Lockung) und Vilse (Verirrt): Im ersten dieser zwei
Lieder finden wir einen besonders gespannten Mittelteil, in welchem der Liebende
sich nach ciner von dem Wind getragenen Licbesbotschaft sehnt; im zweiten Lied
begegnen wir zwei Licbenden, die sich verschmitzt im Wald verirrt haben.

Das néchste Lied, En slinda (Eine Libelle) ist ein grofer angelegtes Stuck,
dessen  kriftiger Vokalpart das Orchesterlied  Luonnotar (BIS-CD-270)
vorwegnimmt. Das Gedicht von Oscar Levertin beschreibt die bezaubernde Macht
der schénen Libelle, obwohl diese Freude ungreifbar ist. Die Triller auf dem Wort
sldnda stellen die flatternden Flagel der Libelle dar.

Zwei Lieder auf finnisch runden diese Gruppe ab. Illalle (An den Abend)

besteht aus melodischen, harmonischen und rhythmischen Variationen tber eine
cinzige Phrase. Das Lied ist eine Vertonung eines Sonetts von A.V. Forsman-
Koskimies. Im Titel versteckt sich cine Doppelbedeutung: die Frau des Dichters
hief auch Ilta ( = Abend) und das Loblied auf den Abend wirkt deshalb genauso
personlich wie allgemein. Das letzte Lied. Lastu lainehilla (Der Span auf den
Wellen) vertont ein einfaches, strophisches Gedicht von Ilmari Calamnius, das ein
Stick flufabwirts getriebenes Treibholz beschreibt. Es ist ein Splitter von einem
Boot, das aus lauter Liebe gebaut wurde.
_ Ein drittes finnisches Lied aus derselben Periode weist auch stylistische
Ahnlichkeiten auf: Souda, souda, sinisorsa (Schwimme, klcine Ente). In
Forsman-Koskimies’ Gedicht ladt ein Liebender scine Geliebte ein: **Doch,
komm, mein kleiner Liebling, sei meine Freundin.”’

Die sechs Lieder op.36 wurden um die Jahrhundertwende komponiert, und
diese Gruppe enthilt einige von Sibelius’ beliebtesten Vokalkompositionen. Eine
davon ist Svarta rosor (Schwarze Rosen). Ernst Josephsons Gedicht beschreibt
innere Qual — ““Hier im Herzen da wuchert ein Rosengeschrank... aut den
Stengeln da spreizen sich Dorn an Dorn...”” — und die Beliebtheit dieses Liedes ist



bestimmt dem schwermitigen Tonartwechsel bei der Phrase “‘Sorgen hat
nachtschwarze Rosen’” zuzuschreiben. Weniger bekannt, aber von aufler-
ordentlicher Schonheit ist Men min fagel mirks dock icke (Doch mein Vogel
kehrt nicht wieder), noch eine Runeberg-Vertonung. Ein Madchen wartet auf dic
Riickkehr thres Liebenden wie auf die der Zugvégel im Frihling, aber er kommt
nicht.  Sibelius liebte die Zugvogel und die 1m  Gedicht enthaltene
Naturbeschreibung hat ihn offensichtlich dazu inspiriert, ein Lied zu schreiben,
das weit tiefgehender als dic anderen Op.36-Lieder ist. Die darauffolgende
Vertonung von Gustaf Frodings Bollspelet vid Trianon (Ballspiel in Trianon)
gibt sofort eine hellere Stimmung. Trotz einer ernsthafteren Wendung am Schlufl
verstarken ihre Frivohtat und ihr gallischer Humor (und Sibelius’ |, nicht ganz
richtige* Melodie) den Eindruck der freudigen Verwirrung. Im sehr beliebten
Lied Saf, saf, susa (Schilfrohr, sdusle) lafit Frodings Text das Schilf berichten, wie
die ungltckliche Ingalill wegen dem Neid anderer Leute um thren Reichtum und
junge Liebe zum Selbstmort getrieben ist. Die traurig scufzende Melodie und die
sanft pliatschernde Klavierbegleitung geben mit grofer Leidenschaft die Stimmung
des Gedichts wieder.

Am Ende dieser Gruppe befinden sich zwei Vertonungen von Josef Julius
Wecksells Gedichten. Marssnén (Mérzschnee) ist ein feierliches Stack: ,,Schliefl
zu, o Frihling, noch deine Auge, schlaf wohl im milden, weifien Flaum‘‘. Sibelius
schreibt das Lied im 5/4-Takt und erreicht dadurch rhythmische Abwechslung.
Das Lied ist kurz aber hervorragend, obwohl es weniger bekannt ist als das
eigentlich traditionellere Demanten pa marssnén (Der Diamant auf dem
Mirzschnee), wo die Liebe der Schneeflocken fir die Sonne beschrieben wird:
diese Liebe besteht, obwohl die Schneeflocken durch die Sonnenwarme schmelzen.

Sibelius’ nachste Liedergruppe, Op.37, bestcht aus funf 1904 komponierten
Lieder. Runebergs Gedicht Den forsta kyssen (Der erste Kuf) hat den
Komponisten zu einer breiten, crireulichen Melodie inspiriert. Es wird im
Himmel gejubelt, als ein Madchen zum ersten Mal gekiifit wird — ,,der Tod nur
fort sein Auge kehrt zum Weinen**. Es folgt Lasse liten (Klciner Lassc), das vom



Text her ein Wiegenlied fir cin kleines Kind ist, obwohl die zdgernde
Klavierbegleitung makaber und drohend klingt. Das Gedicht wurde von Zachris
Topelius (den Sibelius |, Alter Top** nannte) geschrieben. In Tor Hedbergs
Soluppging (Sonnenaufgang) werden die Schénheit und Ruhe der Natur kurz vor
Sonnenaufgang dem Ungeduld cines auf den Kampf wartenden Ritters
entgegengestellt. Sibelius nannte es .,ein kleines aber stark stimmungsvolles
Gedicht**.

Sowohl Var det en drom? (War cs cin Traum?) als auch Flickan kom ifrén sin
ilsklings méte (Madchen kam vom Stelldichein) gehéren zu Sibelius® am meisten
gesungenen Liedern, und ihre Beliebtheit ist sicher auf ihre attraktiven Melodien
zurlickzufihren. Beide waren fur Ida Ekmans Stimme komponiert. Das erste, eine
Erinnerung an verlorene Liebe, ist eine Wecksell-Vertonung; das zweite, zu einem
Gedicht von Runeberg, erzihlt von einem Midchen, das ihrer Mutter gegeniiber
zugibt, dafl sie ithren Geliebten heimlich gewroffen hat — aber | .endlich kam sie
heim mit bleichen Wangen, denn die farbten bleich des Liebsten Untreu®.

Les Trois Soeurs aveugles (Dic drei blinden Schwestern) ist Sibelius’ einziges
lied zu einem franzésischen Text und entstammt der Bihnenmusik zu
Maeterlinck’s Pelléas et Mélisande (1903). Es ist bekannter als vierter Satz der
Orchestersuite, die Sibelius aus der Bithnenmusik zusammenstellte; in der
Orchesterversion wird die Singstimme durch zwei Klarinetten ersetzt. Es handelt
sich um ein einfaches, aber effektvolles strophisches Lied m  Stil ciner
mittelalterlichen Ballade, obwohl der Klavierpart im Vergleich mit den pizzicato-
Streichern der Orchesterfassung einigermafien ungeschickt klingt.

Die Mehrzahl von Sibelius’ Liedern wurde in seiner sogenannten frithen und
mittleren Kompositionsperioden geschricben — und diejenigen, die wahrend oder
nach dem ersten Weltkrieg komponiert wurden, kommen selten zur Auffithrung.
Die sechs ,,Blumenlieder’” Op.88 wurden 1917 geschrieben und am 26. Oktober
desselben Jahres von Ida Ekman in Helsinki uraufgefihre. thre Stimme hatte
damals schon ihre beste Zeit hinter sich und vielleicht deshalb ist der Stimmn-
umfang rclativ klein. Die ersten drei Lieder, Blasippan (Die Anemonc), De bigge



rosorna (Die beiden Rosen) und Vitsippan (Die Sternblume) sind alle auf Texte
von F.M. Franzén und dic anderen — Sippan (Die Primel), Térnet (Der
Dornbusch) und Blommans éde (Dic Blume) — auf Texte von Runeberg
geschrieben. Alle sechs sind ernst aber bezaubernd; die fast naive Einfachheit des
Blésippan und die fiir Sibelius typische Schwermut des Vitsippan sind besonders
bemerkenswert.

Narciss (Narzisse), eine Vertonung eines Gedichts von Bertel Gripenberg, ist
das spatestc hier aufgenommene Lied: es wurde 1918 komponiert und Nylands
Nation gewidmet. Dieses Lied ist gréfer angelegt und tiefgehender als die
Blumenlieder des Op.88; der Text beinhaltet einen Aufruf an dic Blume, mit
ihrem Duft und ihrem Ausschen Erinnerungen an die ,,blauen Nachte unserer

ugendzeit‘ zu wecken.
Jug Andrew Barnett



La renommée internationale de Jean Sibelius repose principalement sur ses
ceuvres orchestrales avec, en téte, les sept grandioses symphonies. On a tendance a
oublier sa production considérable de compositions de moindre envergure méme si
le nombre et la qualité de ses chansons le placent parmi les compositeurs nordiques
de chansons les plus éminents. Le contenu de ce CD donne un échantillon de son
art comme compositeur de chansons et comprend des oeuvres bien connues et
d’autres rarement interprétées de plusicurs périodes de sa carriere.

Arioso (1911) est une chanson avec accompagnement d’orchestre a cordes dont
la version pour piano survint deux ans apres la composition vocale. Comme la
grande majorité des chansons de Sibelius, celle-ci est en suédois, sa langue
maternelle. Il s’agit d’une mise en musique du poeme Flickans drstider (Les Saisons
de la jeune fille) de J.L. Runeberg, un des poetes préférés de Sibelius et, ici comme
dans nombre d’autres cas, la poésie de Runeberg lui inspira une chanson
émouvante et pleine d’imagination, a la ligne vocale large et variée sur le theme du
conflit entre le devoir et amour. Sibelius data lui-méme Arwso de 1893 et lui
donna le numéro d’opus 3 pour fins d’édition par la maison finlandaisc
Westerlund & un moment ot il était retenu par un contrat général avec Breitkopf &
Hartel.

Les sept chansons de I"opus 17 de Sibelius datent de la derniére décennie du 19¢
siecle et des premieres années du 20¢. La premitre, Se’n har jag ej fragat mera
(Puis je n’al plus posé de questions), est aussi un poeme de Runeberg et, a
I’exemple d’Arioso, sa simplicité dissimule une grande force d’expression. L’amant
d’une jeune fille 'a abandonnée; la chaleur de 1'été a fait place au froid de 'hiver
et la'jeunc fille se lamente sur le caractere éphémere de la beauté. La cantatrice
finlandaise Ida Ekman (qui créa aussi Arioso et plusieurs autres chansons de
Sibelius) chanta Se’n har jag ¢ frdgat mera devant Brahms a Vienne en 1895,
provoquant la remarque souvent citée de Brahms a I'égard de Sibelius: **Aus dem
wird wat’” (“‘Il en sortira quelque chose’”).

La chanson suivante, Sov in (Endors-toi) est une berceuse a un infirme et le
premier de trois arrangements consécutifs de textes de Karl August Tavaststjerna



dans I’opus 17. Son atmosphére de douce anxiété contraste avec les deux autres
arrangements de Tavaststjerna, Fagellek (Jeu d’oiseaux) et Vilse (Egarés). La
premigre chanson renferme une section intermédiaire particulierement chargée ol
le chanteur désire ardemment que la brise lui apporte un message de sa bien-
aimée; la derniére nous met en présence de deux amants qui se sont malen-
contreusement égarés dans la forét.

En slinda (Une Libellule) est une chanson plus ambitieuse & la ligne vocale
puissante, annoncant la chanson orchestrale Luonnotar (BIS-CD-270). Le poeme
d’Oscar Levertin parle du pouvoir enchanteur de la beauté de la libellule qu’on ne
peut cependant pas capturer. Les trilles sur le mot slinda représentent le battement
des ailes de la libellule.

Deux chansons en finlandais terminent le groupe. Illalle (Au Soir) repose sur
des variations mélodiques, harmoniques et rythmiques d’une phrase musicale
unique. C’est une mise en musique d’un sonnet de A.V. Forsman-Koskimies ct
son titre est ambivalent: la femme du poete s’appelait Ilta ( = Soir) et ainsi I’éloge
du texte des joies du soir est aussi personnelle qu’elle est générale. La derniere
chanson, Lastu lainehilla (Bois flotté), est un arrangement d’un simple potme
strophique’ d’Ilmari Calamnius: un morceau de bois, descendant le courant cn
flottant, est un morceau d’un bateau bati au service de 'amour.

Une troisieme chanson finlandaise de la méme époque, Souda, souda, sinisorsa
(Nage, canard, nage; 1899), présente un style similaire. Le potme de Forsman-
Koskimies est I’invitation d’un amant 4 la bien-aimée: *‘Une placc moussuc a €té
préparée ici pour toi; viens, ma bien-aimée, viens me tenir compagnic!”’

Les six chansons de I'opus 36 furent composées au tournant du siecle et le
groupe renferme quelques-unes des compositions vocales les plus populaires de
Sibelius, Svarta rosor (Roses noires) par exemple. Le potme, d’Ernst Josephson,
traite de tourments intéricurs — ‘“Un rosier pousse dans mon coeur... ses branches
sont parsemées d’épines’”’ — et la modulation obsédante de Sibelius a la phrasc
“car affliction a des roses noires comme la nuit” explique certainement beaucoup
de sa popularité. Un arrangement d’un autre potme de Runeberg, Men min fagel



mirks dock icke (Mais mon oiscau tarde), est moins connu quoigue d’une beauté
remarquable. Une jeune fille aticnd le retour de son amant comme le retour des
oiseaux au printemps mais le bien-aimd¢ ne vient pas. Sibelius éprouvait une
affection profonde pour les oiseaux migrateurs revenant au pays et cette image de
la nature lui inspira clairement d’écrire une chanson qui est beaucoup plus
profonde que ses compagnes dans I'opus 36. L’arrangement de Bollspelet vid
Trianon (Le Jeu de balle au Trianon) de Gustaf Froding éclaircit I'atmosphere
grice a sa frivolité et a son humour gaulois (en dépit d’un tournant sérieux a la fin)
et la ligne mélodique *‘pas tout & fait juste’” de Sibelius releve 'impression de
joyeuse confusion. Dans la tres populaire $af, sif, susa (I.e Murmure du vent dans
les jonces), le texte de Fréding laisse les laiches parler de I'infortunée Ingalill qui fut
poussée au suicide car sa richesse est sa bonne fortune attiraient trop I'envie des
autres. Le soupir mélancolique de la ligne vocale ct les douces ondulations du
piano transmettent I’atmosphere du poéme avec une grande sensibilité.

La collection se termine par deux arrangements de potmes de Josef Julius
Wecksell. Marssnoén (La Neige de mars) est une piece solennelle. **Garde tes veux
fermés, & printemps, dors bien dans la neige douce et bienveillante.”” Sibelius
composa la musique en mesures de 5/4, ce qui offre de la variéié rythmique. Cest
une chanson distinguée quoique courte ¢t moins bien connue que la derni¢re qui
est plus conventionnelle: Demanten pid marssnén (Le Diamant sur la neige de
mars) qui nous raconte que les cristaux de neige sont amoureux du soleil bien
qu’ils fondent a sa chaleur.

Le prochain groupe de chansons porte le numéro d’opus 37 et toutes les cing
compositions datent de 1904. Le potme de Runeberg Den férsta kyssen (Le
Premier Baiser) inspira a Sibelius unc mélodie large et agréable. Le ciel se réjouit
lorsqu’une jeunc fille regoit son premier baiser; ‘‘seule la mort se détourne e
pleure’’. Puis vient Lasse liten (Petit Lasse) qui est de nom une berceusc pour un
enfant quoique I’acompagnement soit macabre et menagant. II s'agit de la mise en
musique d’un poéme de Zachris Topelius (que Sibelius appelait **Vieux Top™).
Dans Soluppgang (l.e Lever du soleil) de Tor Hedberg, la beauté etle calme de la



nature juste avant le lever du soleil contrastent avec I'impatience d’un chevalier
qui attend les bruits de la bataille. Sibelius "appela “‘un potme fragile mais
fortement atmosphérique™

Var det en drém? (Etait-ce un réve?) et Flickan kom ifran sin idisklings mote
(Le Rendez-vous d’amour) apparticnnent aux chansons de Sibelius les plus
fréquemment interprétées. certainement a cause de leurs mélodies émouvantes.
Les deux furent éerites pour la voix d'lda Ekman. [a premitre chanson, sur un
potme de Wecksell, est un souvenir d’un amour perdu; la deuxiéme, sur un poeme
de Runeberg, traite d une jeunc fille qui confesse a sa mere qu’elle a eu des rendez-
vous secrets avee son amant — mais elle revient finalement “‘avec des joues pales
car elles ont pali devant I'infidélité de 'amant’”.

Les Trois Soeurs aveugles est la seule chanson frangaise de Sibelius et elle
provient de la musique de seene de Pelléas et Mélisande (1905) de Maeterlinck. On
connaft surtout la piece comme le quatrieme mouvement de la suite pour orchestre
(BIS-CD-237) que Sibelius compila de la musique de scene ot la ligne vocale est
confiée a deux clarinettes. On est ici en présence d’une chanson strophique simple
mais frappante, a la facon d’unc ballade médiévale quoique la partie de plano
sonndt lourde comparée au pizzicato des cordes dans la version orchestrale.

La plupart des chansons de Sibelius proviennent de ses périodes hative ct inter-
jnédiare et les chansons datant de la premiere guerre mondiale ou juste apres celle-
ci sont rarement entendues. Le groupe de six Chansons de fleurs opus 88 fut composé
en 1917 et le recuell en entier fut créé par Ida Ekman a Helsinki le 26 octobre de
cette année-la. Sa voix n’¢tait plus alors a son meilleur et ¢’est peut-étre pourquoi
I’étendue vocale est relativement restreinte. Les trois premieres chansons
Blasippan (L’Anémone hépatique), De bagge rosorna (Les Deux Roses) et
Vitsippan (L’Anémone des bois) reposent toutes sur des oeuvres de F.M. Franzén
alors que les autres, Sippan (I.’Anémone), Térnet (L’Epine) ct Blommans éde
(Le Destin de la fleur) sont des textes de Runeberg mis en musique. Toutes ces
chansons présentent un charme grave; la simplicité presque naive de Bldsippan et la
mélancolie tres sibélienne de Vitsippan sont particulierement dignes de mémoire.



Narciss (Narcisse), sur un texte de Bertel Gripenberg, est la chanson la plus
récente sur ce GI); la composition date de 1918 et porte une dédicace a **Nylands
Nation’’, une province du sud de la Finlande. La chanson est sur une plus grande
échelle que Chansons de fleurs op. 88 et son impact émotionnel est plus frappant. Son
texte est un appel a la fleur d’éveiller, avec son parfum, les mémoires de **nuits

bleues du parc de notre jeunesse’’
F J Andrew Barnett



Anne Sofie von Otter studied at the §
Stockholm  College  of Music, §
whenee she obtained her diploma in §
solo singing and music teaching §
qualifications in 1979, After further §
studies in London  with  (among |
others)  Vera Rosza she  was
attached to the Basel Opera for
three scasons (1982-83); since then
she has chosen not 1o be firmly
engaged at any single opera house.
Since her Covent Garden début in §
The Marriage of Figaro under Sir
Colin - Davis in 1985 she ha
performed frequently in the world®
leading  opera venues  with |
conductors such as Solti. Muti,
Abbado.  Gardiner,  lLevine  and
Sinopoli. She first sang at La Scala
in 1987 and at the Metropolitan
Opera in December 1988, As a
recttalist she s equally in demand
all over the world, and she has often
appeared with Bengt Forsberg both
in Sweden and clsewhere. She has
also collaborated closely with the
Drotmingholm Baroque Enscmble.
On the same label: Handel's Dixit Anne Sofile von Qtter
Dominus (BIS-CI1)-322). (Photo: Clive Barda)




Anne Sofie von Otter studicrte an der Stockholner Musikhochschule, wo sie 1979
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(] Arioso, Op.3 (Poem originally called Flickans Arstider (A Girl’s Seasons))
J L. Runehery

Flickan gick en vintermorgon
I den rimbestrodda lunden,
1d ros och talte: She saw a wrinkled rose. and spoke:

The girl went one winter morning
In the grove strewn with frost,

S ¢[, arma blomma Be not sad. be not sad, poor flower,

At din skina ad forflutit! That vour time of beauty has passed!

Du har levat, du har njutit, You have lived, vou have enjoved,

Du har gt din var och gladje, You have had vour spring and gladness,
Innan vinterns kold dig nidde. Betore winter’s cold approached vou.

Virre 6de har mitt hjirta, My heart has a worse destiny,

Har pa en gang vir och vinter. At the same time ic has spring and winter,
Gossens dga idr dess viwedag, The voung man’s eyes are its day in spring.
Och min moders § vinter. And my mother’s are its winter.

Viirre dde har mitt by My heart hasx a worse desting
Har pi en giing var och vinter,
Gossens dga ar des

At the same time 1t has spring and winter,

virdag, The voung man’s eves are its day in spring.
Och min moders ir dess vinter. And my maother’s are its winter.
d. be not sad. poor flower,

Sarj ej. sorj e, arma blomma, Be not
Ate din skona dd forflatit.

That your time of beauty has passed!

Se’n har jag ej fragat mera, Op.17 No.1 (Since then I have questioned no further)
S L. Runcberg

Vartor dr sit flvktig viren, Why is spring so flecting,

Varfir drojer sommarn icke?
Sa jag taonkte fordom ofta.
Iy

Agte, utan svar, av mangen.

Se'n den dlskade mig svikit,

Se'n till kold hans virme blivit,

All hans sommar blivic vinter,
Se™n har jag of fragac mera.
Kiint blot djupt uti mitt sinne

AtL det skona ar torginglign,
Att det luvacicke drdjer.

Why does not summer dally?
Thus 1 olten thought previously,

Asked many people without answer.

Since my lover betraved me,
Since his warmth hecame cold.
All his summer became winter,

Since then T have questioned no further,
Merely known deep within my soul

That beauty is transient,
That jov docs not daliy.



K. A Tavasbtyerna

\in bleka sjukling skall luta

i tankar mot kudden sin kind.
och dgonen skall hon sluta
och lita sinnena njuta

av karlekens sommarvind.
Min bleka sjukling. sov in!
Sovin i de juva och dnima
hekvimrade tankar som sirdnuma
kring
\

for varhiga dofter, som tdmma

iklingen min’

ar plaga skall s du glomma

sin halsa i lugnad sinn’.

Sov roligt pa kudden din,
sitskall du dnvo dromma

om allt vad en kirlek kan gomma,

min bleka sjukling. sov in!

K. A Tavaststjerna
Daggen har duggat.
skvinningen skuggat
skogarnas bjorkar
och strindernas hall,
djupt ur min lunga
skyvndar jag sjunga
talltrastens Jockton
in lvssnande kvall.

Kanske ur sniren

biras med karen

tranande tonfall

min tringtan tll trost
kanske jag kande
hennes, som tande
Hgande lingtan

i sangarens brost!

Sov in!, Op.17 No.2 (Go (v sleep!)

Fagellek, Op.17 No.3 (Play of the Birds)

My pale invalid shall lean

Her cheek in thought on the pillow.

And she shall dlose her eves
And permit her senses 1o Cnjoy
I'he sunnner wind of love

Ay pale invalid. go to sleep!

Go o sleep in the joviul, tender

And worried thoughts which stream

Around myoinvalid!
You shall torget all worres

For the scents of spring which pour

Health into a calmed spirvit.

Sleep well upon vour pillow.
And vou shall drewn anew

Of all that love can encompass,
My pale invalid. go o sleep!

The dew has tallen.

Twilight cast a shadow

Over the birches in the forest
And rocks on the water’s edge,
From deep in my lungs

[ hasten o sing

The enticing call of the thrush
To the Jistening evening.
Mavbe from the bushes

Will be borne on the breeze
Longing sounds

To comfort my yearning.
Mavbe [ should recognize
sound from her whao it

The fire of longing
In (he singer’s breast



Kanske hon finge
Karlckens vinge
flog 1 min famn
Over spoar och mo:
kanske vi kunde
hinna den sjunde
himlen tillsammans
1 aftonens ro.

Vilse, Op.17 No.4 (Astray)
K.A. Tavasistjerna

Vi gingo vil vilse ifrdn varann

var togo de andra vigen?

Jag ropar t skogen vad jag kan

men du star och latsar (orligen.

Blott cko det s halla, halla!

Och gickande skrattar en skata.

men himlen blir plotsligt dubbelt sa bla

och vi hora upp att prata.

Ség, skulle din puls sla take tll min,

nar samtalet giar sa staccato?

Min kérlek, min kirlek tar valdsamt mit sinn’,
Jag glommer at kiinna som Plato.

Jag ser i ditt éga, jag forskar och ser.
pupillerna vidgas och slutas
och nédr du et dgonblick stralande ler,
di kunde ctt helgon mutas.

(6] En slinda, Op.17 No.5 (4 Dragonfly)
Oscar Levertin
Du vackra slinda. som till mig log in,
nar tyngst min lingtan éver boken dromde,
du kom med hela sommarn dll mitt sinn.
Du kom och jag allt gammalt sviarmod glomde.
Blott dig jag sig, min dag jag lycklig démde.,
du vackra slinda.

Maybe she would

Fly on love's wings

Into my cmbrace

Over lakes and moor:
Maybe we could

Reach the seventh

Heaven wogether

In the calm of the evening.

We st have gone astray from cach other,
Whither did the others go?

I call in the woods as loud as 1 can

But you stand and v to look shy.

Just the echo answers: hallo, hallo!

And, mockingly. a magpie laughs.

But heaven suddenly becomes twice as blue
And we cease talking.

Tell me, is vour pulse beating in time with mine
When our conversation is so staccato?

Love takes violent hold over my senses

I forget to feel like Plato.

I look into vour ey
The pupils getting bigger and smaller:

And when you siile radiantly for a moment
A saint would be tempred.

. I explore and see

You, beautiful dragonily that flew in to me
When my longing was deepest, reading my book,
You came to my soul with all of summner.
You came and I forgot all my old sorrow.
Lonly saw you, I judged my day as happy,

O beautiful dragonfly.




Men bist §
och livets s

du flog den samma
du trolska slianda.

All avskedsgrat 1
Ej bes

At du var sol. jag skugga blowt vi glomde

Flyvg lju
vals
min vackra slanda.

AV, Forsman-Koskimues

O4, terve tumma, vieno tihti-ilta,

a hartauttas lemmin
\(\l](l(l h( l]\[nll]
mi hulmuaapi “kulmiais kuulamilta

sun haaveelli

ja suortuval Ot

Kun oisit, ilta. ol, se tenhosilta,

mi sielun multa siirtdis lentoisammin
pnn aatteen maille itse kun ma emmin.
ja siip” ¢i kanna aineen kahle hilta!

Ja ise oisin mickkoinen se paiva.

mi uupuncena saisin luokses litdd,
kun tauonnut on l}()‘]d puuha riiva.
kun mustasiipi vo jo silmain sii
ja laaksot. vuoret verhoo harm:
ot, ilta armas, silloin luokses kiad!

g jublade att du var min
ank 1 sang pa kni beromde

g som du kom in.

ilgangsord forrinn!
a fanns i bigarn, som vi témde.

flvg hl;L an sommarlyvekan finn,

gnade. som en gang v

Illalle, Op.17 No.6 (T Fvening)

But when 1 was most jubilant that vou were mine
And praised life’s gift on my knees,
You flew out the same way you had come in,
O bewitching dragontly.
Tears of parting ran into words of farewell,
No bitterness was in the cup we drank clean.
We forgot vou were sun and [ was only shadow
Flv light. Iy blue, summer joy.

Blessed. which was once mine.
My beautitul dragontly.

Come. gentle evening. come in starlit sp lendour!
Your fragrant hair so soft and darkly gl(dmmq

Oh. let me feel it round my torchead streamin
Let me be wrapped in silence, warm and e ncler!
Across vour bridge of magic. smooth and slender.
My soul would travel towards a land of dreaming,
No longer burdened. sad or heavy seeming.

The cares of lite I'd willingly surrender!

The light itself whose bonds you daily sever
Waould flee, exhausted, seeking out those pldu s
Where vour soft hand all il and SIIain Crases.
And, weary of life’s clamour and endeavour

I too have greatly vearned for your cmbraces.
Oh. quict evening, let me rest torever.

Lastu lainehilla, Op.17 No.7 (Driftwood,
P (D,

Iimari Calamnius
Misti lastu lainchilla.
pilske pieni aallon p
vksiksensa illan suu
virran vetti vacltam:

lla

Tuolta lastu lainehilla
pilske pieni aallon p
Pohjan lasten laitumilta.
sinitunturin tuvilta.

Wand ring wood, where do vou come from?
Secret signal on the water?

Briskly bobbing little sliver:

What may be the message vou bring me?

Wandring far upon the water.
Wooden sliver, sceret signal:

Came from distant northern regions
Where the moss-covered cabins are.



Siella kulta hongan kaasi.
velstl, veisti sulho venhon:
kohta vierii virran vetta

neittd nuorta noutamaan'

Where my sweetheart felled the fir iree.
Built a boat to bring his bride home:
Soon it wanders on the water.

Soon this maiden meets her mate!

@ Souda, souda, sinisorsa (Swim, duck, swim)

A V. Forsman-Koskimies
Souda, souda, sinisorsa,
souda tahan rantaan;
Pesds tanne rakenna sen
ritvakoivun kantaan!
Laske, laske, pursi pieni,
laske valkamaani;
Purrestasi nelto nuori,
astu asuntaant!

II" on sija suoritettu
sammalista sulle;

Tule, tule, kultaseni
Kumppaniksi mulle!
Taall” on aallot armahat ja
suuret hongat huojuu:
Solkikoivut soreasti

aallon helmaan nuojuu.

Ernst Josephson

g hvartor ar du sa ledsen idag.
du. som alltid ar sa lustig och glad?
Och inte @r jag mera ledsen idag

in nar jag tvektes dig lustig och glad
ty sorgen har nattsvarta rosor.

Emitt hjerta der viixer et rosendetrad
som aldrig nansin vill lemna mig fred
och pi stjelkarne sitter det tagg vid tagg,

och det vallar mig stindigt sveda och agg:

ty sorgen har nattsvarta rosor.

Men af rosor blir det en hel klenod,

Svarta rosor, Op.36 No.1 (Black ros

Swim, duck, swim.

Swim towards this shore;

Build here your nest

Underncath the birch tree!

Come to land. little vessel,

Here is a harbour place for vou:
For the young maiden vou fetched
My cabin stands cleaned!

A clean place has been prepared for her
From soft moss from the forest;
Come, come. my beloved,

Keep me company!

The waves are gentle here

And the high firs wave:

The beautiful white birch crowns
Sway above the inlet.

Tell me. why are vou so sad today,

You, who arc always so happy and jovful?
[ am no more sorrowful today

Than when T found you happy and joviul.
For sorrow has night-black roses.

A rose tree is growing in my heart

which will never leave me in peace,
Thorn upon thorn grows on its stems
Causing me perpetual pain and rancour;
For sorrow has night-black roses.

But 1t has a whole host of roses.

dn hvita som doden. in réda som blod. Some as white as death, some as red as blood.
Det vixer och vaxer. Jag tror jag torgar.
i hjertridets roteer det rveker och slar:
ty sorgen har nattsvarta rosor.

It grows and grows. I believe 1 shall faint away,
There is wrenching and throbbing in the roots:
For sorrow has night-black roses.



Men min figel mirks dock icke, Op.36 No.2 (But my bird 15 long in homing)
J . Runchery

Svanen speglas ren 1 sundet The swan s mirrored wready in the bav,
knipans vita vingar vina, The ducks” wings are beating.,

larkan hores hogt 1 hojden. The lark 1s heard alott,

spovens rop kring kirree rullar, The call of the curlew re-cchoes,

viren samlar sina skaror. I'he hordes o spring are gatherimg,

tir sin fagellock nlibaka. Spring is regaining its flocks of birds,
vintar dem med sol och virme, Awaiting them with sunshine and warmth.
lockar dem med langa dagar Fndeine them with Tong davs.

Och jag. wrma flicka, fiker. And 1. poor maiden. envy them:

soker skingra sauknans mdarker, I v o dispel the darkness ot loss,

varda varme 1 mitt sinne, T'o encourage the warmth oy soul.
vill som viren vinlig vara. [ wish 1o be as triendly as the spring.
synas ljus son sommardagen. Ax light as a summer day

Och jag glitds, fast sorgen gnager. And T am jovtul. though sorrow gnass:

ler. fast taren orangs 1 6g: [ smile. though a tear iy Inmy eve,

men min Tagel marks dock icke. But my bird is long in homing

Bollspelet vid Trianon, Op.36 No.3 (Tennis at Trianon)

Gustal Froding

Det smattrar prat och slar boll och skrattar There is pratding. ball-game and laughter
ciellan triaden vid Trianon, Among the trees at Trianon,

smd markisinnor 1 schilerhattar Fitde Narguises wearing shepherdesses™ haes
de le och gnola, lonlaridon. Smile and hu lenlaridon.

Sméa markisinnor pa hoga klackar. Litde NMarqguises with high-heeled shoes

de leka oskuld och herdefest plav wt being innocent. at being shepherdesses.
for unga herdar med stela nackar For voung stifi-necked shepherds,

vicomte Lindor. monseigneur Alceste, Viscount Lindor. Monscigneur Aleeste

Men si med ctt But suddenly

vid narmaste stam From behimd the nearest tree-trunk

stack grovt och brett A coarse. broad

ctt huvud fram. Head stuck out.

Vicomten skrek: T Voil la @@re-al™ The Viscount shouted = Voili L tére-lal ™
och monscigneur slog 1orbi sin boll And the Monseigneur missed the ball

och “quiest-ce que clest och Tqui est fa béte 07 And Qulest-ce que ¢ estand qui est Ja bére 1
det Ljad 1 korus frin alla hall Was heard in chorus from all sides



Och nasor rvnkas {ornimt koketta And noses are turned up coquertishly,

en hastig knyck i var nacke far Heads are given a swilt oss

och markisinnor hoppa litta And the Marquises hop lightly

och bollen flyger fran par till par. And the ball flics from couple o couple.
Men tyst dérifran But silently thence,

med tunga fjiat With heavy footsteps.

gar draggens son Goes the son of the gutter,

Jourdan Coupe-téte. Jourdan Coupe-téte.

Saf, sif, susa, Op.36 No.4 (Sigh, rushes, sigh)
Gustaf Froding

Saf, sif, susa. vag, vag. sla, Sigh, rushes. sigh: beat, waves, beat;

I sigen mig var Ingalill den unga mande gi? Are vou welling me what befell vounyg Ingalill?
Hon skrek som en vingskjuten and, She cried like a wounded duck

nir hon sjonk i sjon, When she sank into the lake,

det var nir sista var stod grom. Last vear when spring was green.

De voro henne gramse vid Ostanalid, They were jealous of her at Ostanalid,

det tog hon sig s illa vid. She took that very badly.

De voro henne gramse for gods och gull They were jealous of her belongings, her gold
och tor hennes unga kirleks skull. And of her voung love,

De stucko en dgonsten vid tagy, They stuck a thorn into a jewel,

de kastade smuts i en liljas dagg. They threw dirt into a lilv's dew.

Sd sjungen, sjungen sorgsang. So sing. sing vour sorrowful song

gor smi, You melancholy litde waves,
ag. vig. sla! Sigh, rushes.

sigh: beat, waves, beat!

Marssnén, Op.36 No.5 (The March Snow)
T Wecksell

Den svala snon dirate faller The cool snow falls outside

och ticker marken mer och mer: And covers the ground ever more.

de lagga sig de vita sgjiarnor The white stars tall in lavers

i vary pa varv Lings jorden ner. More and more upon the carth,

Hall slutet dn, o vir! dite dga. O spring. keep your eve closed awhile,

sov gott 1 blid och vinlig sng — Sleep soundly in the gentle, friendly snow —
dess maktigare skall bu blomma You will bloom more mightily for it,

dess rikare skall sen du dé. You will then die the richer.



] Wecksell

Pa drivans sno dar ghimmar
cn diamant sa klar,

Ej fanns en tir. en parla,
som hogre skimrat har,
Utav en hemlig langtan
hon blinker himmelsk sé:
hon blickar emot solen,
dir skon den ses uppgi.
Vid foten av dess strale
tillbedjande hon star

och kysser den 1 karlek
och smalter 1 en tar,

). skéna ort an alska

Det hogsta livet ger,

Atr strala i dess solblick
Och d6. nir skénst den ler!

J 1. Runeberg

Demanten pi marssnén, Op.36 No.6 (The Diamond on the March Snow)

There shines upon the snowdritt
A clear diamond

No tear, no pearl

Ever shone more brightly.
Seeretly longing.

She shines, heavenly:

She looks towards the sun.

As soon as it rses

At the end of the sunbeam

She stands. adoring:

She kisses it lovinghy

And mels into a tear.

Oh. how happy it is to love

The highest which Tife holds.

To shine in the sun’s gaze

To die when it smiles most beautitully!

Den forsta kyssen, Op.37 No.1 (The First Kiss)

Pi silvermolnets kant satt attonstjarnan, The evening star sat on the edge of a silver cloud.
l‘mn lundens sl\\mnmq frigte henne tarnan: From the dusk of the grove a maiden asked her:

{ a, vad i himlen tinkes. Tell me, evening star, what is thought in heaven
ankes? When the first kiss is given 1o a lover?

torsta l\\\an at en alskling s

And heaven's shy daughter was heard o reply:

Och himlens blyga dotter hérdes svara:
The angelic host of light looks down onto the earth

P4 jorden blickar lusets dnglaskara,
Och ser sin egen sillhet speglad ater:
Blott doden vander dgat bort och grater

And it sees its own joy reflected:

Only death s its eves aside and weeps

Lasse liten, Op.37 No.2 (Liitle Lasse)

Zachris Topelius

Virlden ar sa stor, si stor,
Lasse, Lasse liten!

Stérre dn du nansin tror,
Fasse, Lasse liten!

The world is so big. so big.
Little, littde Tasse!

Bigger than you cver imagine.
Littde, littde Lasse!



Det i hett och det ér kallt, It is hot and it is cold.

Lasse. Lasse lien! Little, hitde Lasse!

Men Gud rader overallt, But God counsels us evervwhere,
Lassc. Lasse liten! Little. little Lasse!

Minga manskor leva dar, Many people live there,

Lasse. Lasse liten! Little, little Lasse!

Lycklig den som Gud har kir, Happy he whom God loves.,
Lasse, Lasse liten! Litde, litde Lasse!

Nir Guds dngel med dig gér, When God's angel walks with you,

Fasse, Lasse liten! Litte, litde Lasse!
Ingen orm dig bita far, No snake can bite vou,
Lasse, Lasse liten! Litde, hittle Lasse!

g, var trives du nu mest, Tell me. where are vou happiest,
Lasse, Lasse liten! Litde. hude Lasse!
Borta bra men hemma bist, I's nice 1o be away but home is best,
Lasse, Lasse liten! Littde lide Lasse!

Soluppging, Op.37 No.3 (Sunrise)
Tor Hedberg

Under himlens purpurbrand Beneath the purple fire of heaven
ligga tvsta sjo och land. Lie Take and Tand silently,

det dr gryningsstunden, It is the hour ol dawn.

Snaig gren och fros Snowy branch and frost-white twig
teckna sig sit segervisst Stand out so definitely

mot den roda grunden From the red background.

Riddarn star vid fonsterkiirm, The knight stands by the window,
Iyssnar efter stridens Larm, He listens for the din of barttle,
trampar golvets ulja. Paces the floorboards.

Men en smal och snovit hand But a sinall. snow-white hand

kyler milt hans pannas brand. Mildly cools his fiery forchead,

bojer mjukt hans vilja. Gently bends his will.

Riddarn sitter horn il mun, The knight puts his horn o his mouth,
blaser vilt i gryvningsstund, Blows wildly at the moment of dawn.
over nejd som tiger. Over the land which is silent.

Tonen klingar. klar och spréd. The note sounds. clear and fragile:
branden slocknar, gvllenrod. The fire dies awav. golden-red,

solen sakta stiger, The sun rises genly.



J. ] Wecksell

Var det en drdm ate ljuva engiing

jag var ditt hjartas viin? —

Jag minns det som en tvstnad sang.

da striingen darrar dn.

Jag minns en @érnros av dig skinke,

en blick sit blvg och dm:

jag minns en avskedstar, som blinke, —
var allte var allt en drém?

En drom lik sippans liv sa kort
ut en virgron dngd.

vars fagring hastigt vissnar bort
for nya blommors mangd.

Men mangen natt jag hor en rost
vid bittra tarars strém:

gdm djupt dess minne i ditt brose,
det var din basta drom,

J L. Runeberg

Flickan kom ifrin sin dlsklings moue,
Kom med roda hinder — Modern sade
Varav rodna dina hinder. flicka?
Flickan sade: jag har plockat rosor.

Qch pé tornen stungit mina hinder.
Ater kom hon frin sin alskings mote.
Kom med roda lappar — Modern sade:
Varav rodna dina lippar. flicka?
Flickan sade: jag har Gt hallon,

Och med saften milat mina lappar.
Ater kom hon frin sin alsklings méte.
Kom med bicka kinder — Modern sade:
Varav blckna dina kinder. fheka?
Flickan sade: red en grav. o moder!
Gom mig dir. och stall et kors dirdver,
Och péa korset rista, som jag siger:

Var det en drém? Op.37 No.4 (W

Flickan kom ifran sin ilsklings mote,

s 1t a Dream?)

Was it a dream that onee

I was the triend of vour heart? —

[ recall it like i song that s past
Though the string <till vibrates.

I recall arose. a present from vou.
A clance so shy and tender:

I recall a parting tear that shone, —
Was it all. was e all @ dream?

A dream as short as an anemone’s life
Out in a spring-green meadow.
Whose beauty quickly fades away
Betore the multitude of new flowers

But manv a night 1 hear a voice

On a stream of biter tears:

Hide s memory deep in vour breast,
1t was vour best dream

Op.37 No.5 (The Tryst)

The givl came from her Jover's tryst

She camme with red hands. Her mother said:
Why are vour hands red. o daughuer?

The girl said: T have been picking roses,
And T pricked my hands on the thorns.
Again she returned from her Jover’s tryse,
She came with red lips. Her mother said:
Why are vour lips red. o daughter?

The girl said: T have been cating raspberries.
And coloured my lips with their juice.

gain she returned from her lover™s mvst
She came with pale cheeks. Her mother said
Why are your cheeks pale, o daughuer?

I'he girl said: Prepare a grave. o Mother.
Hide mie there, and place a cross above it
And. on the cross, carve what T rell vou:



F gang kom hon hem med rada hander,

'y e rodnat wellan dlskarns hitnder:

En gang kom hon hem med roda lappar.

Iy de rodnat under alskarns lappar
Senast kom hon hem med bleka kinder:
Py de bleknat genom ddskarns otro

Viaurice Macterlinek

[es trors socurs sont aveugles
(Espérons cneore)

les troix socurs sont aveugles
ctont leur lampes dor.

Elles montent & la tour,
(Llles: vous et nous)

clles ontent v la tour.
attendent sept jours.

Al dit nous L premigre,
(Fspdrons encore)

ah! di nous la premitre.
Jentends nos lomieres,

Al die nous L seconde
(Flles, vous et nous)

Ah. dit nous L seconde,
<Cest e ror qui monte.

Non_ dit nous la plus sainte.
(Espérons encore)

non, dit nous fa plus sainte.
clles se sont Gleintes.

2
Vad darkan bidat har frin skyn

Det vitmar du pi jordens bryn.

Du varens forsthing, friamst bland alla!
Dock sisom allt. vad skone vi kallar,
At himlen visar du ocksit

VL Franzen

Med dina dgon himmelsbli

Once she came home with red hands,

For they had reddened between her fover’s hands:
Oncee she came home with red lips.

For they had reddened from her Tover's Tips.
Finally she came home with pale cheeks:

For they had paled through her lover's intidelity.

Les Trois Soeurs aveugles, Op.46 No.4 (The Three Blind Sisiers)

The three sisters are blind,
(Lot us vet hope!y

“T'he three sisters are blind
And hold their golden Tamps.
Thev climb the tower,

(Th yvou and we).

Thev climb the tower

They wait there tor seven davs.
Ah! the first savs to us,

(Let us vet hope!)

Ah! the first suvs 1o us,

[ hear our lights.

Ah! the second savs 10 us,
(They, you and we).

Ah! the second savs 1o us,

[t is the King who ascends.
No! the most sainty savs (o us,
(L.et us veo hope!)

No! the most saintly sayvs (o us.
Our Lights have gone out...

Blasippan, Op.88 No.1 (7The Blue Anemone)

To that which the lark heralded from above
You testify upon the carth,

You. the first in spring and best of all!

But, like everything we call beautiful

You point up in the direction of heaven
With vour heaven-blue eves.



F A Franzén

Rosen, ja rosen likval i
skonast 1 kransen av blommor:
Darfor ock himlen sjily Tanar
tll prydnad dess fiarg.
Aven den vita dr tick: men vad skinher,

nar bagee tillsammans.

Spruckna pit oskuldens kind.
hoja varandras behag!

1AL Franzin

Se vitsippan hur tick hon dr,
men ack! hur forganglig.

Knappt av din hand hon bryis,
innan han dor i din hand.

Henne i omhet lik som 1 tickhiet,
akta dig flicka.

At av forforar'n kysst.
du ej mi vissna som hon

J. L. Runeherg

Sippa. virens forsta blomma,
Orm jag brot dig. o jag gav dig
At den alskade, den kalla!

Brit jag dig. jag skulle ge dig.
Gav jag dig. jag skulle siga:
“Nara drivans kant, o flicka,
Viixte varens forsta blomma,
Som vid isen av ditt hjirea
Blommar opp min trogna kirlek,

Bavande for vinterkylan,
Men e kvivd av den. ¢j skordad.™

Sippan, Op.88 No.4 (1The Anemone)

Dc bigge rosorna, Op.88 No.2 (The Two Roses)

The rose. the rose s

the Lairest in the garland of tlowers:
That is why heaven itsell borrows

ity colour, tfor beautitication.

I'he white one also is prety s bue how heautitul

when both together
Bloom on the cheek of innocence.
Heighien the other’s delights,

Vitsippan, Op.88 No.3 (The White Anemone)

See how prety the white anemone s,
but ohi! how lleeting!

Barely plucked by vour hand.
betore she dies in vour hand.

You. like her i beauny and gentleness,
airl. beware

Thar vou. kissed by the seducer
micht not wilt as she does,

\nemone. first lower of spring.

It I plucked vou. if T gave vou

To my beloved. the cold one!

If T plucked vou, T should give vou
And it [ gave vou. I should sav:

= Alongside a snowdritt. myv girl,
There grew the lirst lower of spring.
Like. alongside the ice of vour heart
My faithtul love blooms,

It shivers in the cold of winter,

But is not smothered by it and not plucked. ™



J 1. Runeherg

Torne. du min syskonplanta.
Svept @ vinterns s, forsmis du,
Holjd av taggar. hatas du.

Men jag tanker: kommer varen,
Skir du ut 1 blad och rosor,
Och en vixt finns ¢] pa jorden,
Ljuv och dlskad. siasom du.

O hur mangen téroestiingel
Star o) naken i nataren,

Som behovde karlek blot,
Blowt en solblick av cot hjirta,
For att klada sig i rosor

Och vart viisens gladje bli.

Tornet, Op.88 No.5 (The Thorn)

O thorn, my kindred plant,

Hidden in winter’s ice. vou are despised
You, prickle-covered, are hated.

But I think, when spring comes,

You will shoot out leaves and roses.
And there is not a plant on carth

Which is as splendid and loved as vou.
Oh. how many thorns

Stand naked in nature.

Which onlv needed love,

Only a sunny glance from someonce’s heart,
T'o clothe themselves with roses

And 1o become the jov of our existence.

Blommans 6de, Op.88 No.6 (7The Flower’s Destiny)

J L. Runeberg. Poem originally called Blommans dod (The Flower's Death)

Barn av viren.

Rov (or hostens vind.
Blomum, sig vi drojer tiren
Pi din spida kind?

“Solen dalar.

Stormens rost jag hor.™”

& den spida blomman ralar,
Tridtas. bricks och dor.

Narciss (1918) (Narcissus)
Bertel Gripenberg

O, blaa nater i var ungdoms park.

med tusen minnens glans av varma tirar,

[ vaknen upp. nir tunga villukikarar
i kvillen bolja over daggvit mark.

O. blomma viskande om svunna virar

med villukt smekande och fin och stark.
narciss, du varens drommande monark
gor oss pa nvtt tll drommare och darar!

Child of spring.”

Prey for the wind of autumn.
Flower, tell why a tear remains
Upon vour tender cheek?
““The sun is setting

And I hear the voice of the storm. ™
Thus speaks the tender flower.

It is struck. 1t is broken and it dics.

Oh. blue nights in the park of our vouth

With the glory of warm tears of a thousand
memories

You wake up. when heavy scented breeezes

Pass in the evening over the dewy ground.

Oh, flower whispering of past springs

sing with scent, and fine and strong,

Make us once more dreamers and fools.

us, vou dreaming monarch of spring.



Narciss, Narciss, hur skén din krona blianker Narcissus, how beautifully your crown shines,

i guld och sno, hur rod passionen stanker In gold and snow, how red passion sprinkles

diri sin rand av runnet hjarteblod! There its border of spent heart’s blood!

Lys vit i kvillen, 1t din doft oss tjusa, Shine white tonight, enrapture us with your scent,
1&t tusen minnens skira stréingar susa, Let a thousand memories’ pure strings sigh,
Narciss, férndma, levande klenod! Narcissus, marvellous, living jewel!
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