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WIREN, Dag 1reo5-1e86)
Tre dikter om havet, Op. 37 (Three Sea Poems) (1963)
(Texts: Karin Bofa) {aen,.u,")
l .  Sommardag (Summer Day)
ll. Til l  havet (To the Sea)
l l l .  Havet  (The Sea)
The Jubilate Choir conducted bv Astrid Riska
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Two Songs from Hosthorn, Op.13 (r9s8) rur
(Texts: Erik Axel Karlfeldt)
l. En hostens kvall (An Autumn's Evening)
l l .  Om t i l l  d in bddd ( l f  To Your Bed)
Christina Hcigman, soprano; Stefan Bojsten, piano
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Sui te min iature,  Op.8b (Min iature Sui te) ,
for cello and piano (1933) 6sr.r
l. Moderato
il.
lll. Allegro rubato
lY. Andante espressivo

Torleif Thed6en, cetto; Stefan Bojsten, piano
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Sonatin, Op.25 (Sonatina), for piano (1950) p"n,."n"1
l. Allegro moderato
ll. Andante
lll. Allegro
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Liten pianosvit (Litt le Suite for Piano) (1971) o"n,^"*t
L Vivace
ll. Andantino
lll. Moderato
lY. Alleoro
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lmprovisationer, Op. 35 (lmprovisations),
for Piano (Gehtmans)

l. Largo
ll. Adagio
lll. Presto
lY. Tempo moderato
Y. Molto espressivo

1 0 ' 1 5
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Tema med variationer, Op.5 (Theme with Variations),
for Piano (Gehtmans)

FHoexll lsrns. Andante 1'09
FHoextl lspi3tion l. L'r'sfesso tempo 1'04
FroExtl V61is1ion ll. L'r'sfesso tempo 1'06
lnoex,il lslistion lll. Tempo di marcia 0'40
lNoexsl lsl istlon lV. Pid mosso 0'39
I tHoTx sl lspisfion V. Andante 1' 11
[Hoex7l Vslistion Vl. Listesso tempo 1'QQ
ItNoextl ls1is1ion Vll. Pru mosso 1'04
tlxoexsl Vslislion Vlll. Molto vivace 0'37
FoETrol lspi3tion lX. Allegro furioso 1'15
Noexlrl fgp.1pe di tema 1'32
Stelan Bojsten, piano

11',17



ln 1927 Arthur Honegger's oratorio Le roi David

|  
(1921)  had i t s  S tockho lm premiere  a t  the  Roya l

I Opera. This event had an important impact on a
group of young Swedish composers, among them
Dag Wi r6n  (1905-1986) .  Aes the t ica l l y  Honegger
symbolized a new, refreshing direction in musical
expression, quite ditferent from that directed by the
o ld  es tab l i shment  o f  composers  represented  by
Hugo Alfv6n and others. Honegger's neo-baroque
music, characterized by its dissonant and rhapsodic
nature, must have stunned the audience in Stock-
ho lm.  A t  the  t ime,  Dag Wi r6n  was a  s tudent  in
organ, piano and composition at the Royal Academy
of Music in Stockholm, then a rather conservative
institution.

Between '1931 and 1934 Wir6n studied compo-
s i t ion  in  Par is  w i th  the  ex i led  Russ ian  comooser
Leonid Sabaneyev (as did his fellow Swedish com-
posers Gosta Nystroem and Gunnar de Frumerie).
Wir6n later claimed that the value of his studies in
Paris did not l ie in the tutoring sessions with Saba-
neyev  (w i th  whom he spent  on ly  s ix  months  a l -
togethe0 but rather in all the concerts he attended
and in his various contacts with other art forms.

Dag Wir6n is regarded as a twentieth-century
classic in Sweden. As a composer he was labelled
as  one o f  the  'Composers  o f  the  Th i r t ies '  -  a
heterogeneous group,  count ing  among i ts  most
prominent  members  Wi16n,  Lars -Er ik  Larsson,
Gunnar de Frumerie and Erland von Koch. (Wir6n,
i t  shou ld  be  no ted ,  was  no t  en t i re ly  comfor tab le
wi th  h is  own inc lus ion  w i th in  th is  g roup. )  Bes ides
being a composer, Wir6n played a role in Swedish
cu l tu re  as  a  p ian is t  and mus ic  c r i t i c ,  as  we l l  as
be ing  a  board  member  o f  var ious  assoc ia t ions ,
such as  the  Swed ish  Per fo rming  R igh ts  Soc ie ty
and Society of Swedish Composers. Despite these
close Swedish ties, Wir6n did not consider himself
to be a particularly Swedish composer. He aimed

instead at being a European composer. Whether
this goal was accomplished or not, the various in-
f luences  f rom Par is  tended to  become weaker
during his career. In fact, a large part of his music
does have an entirely Scandinavian sound: intro-
verted, gentle but often cheerful and witty.

Craftsmanship played a crucial role in Wir6n's
compos i t iona l  aes the t ic .  H is  works  were  o f ten
developed from just a few thematic and rhythmic
ideas, frequently used as ostinati and continuously
deve loped th roughout  the  work .  Wi r6n 's  mus ica l
phrases  are  shor t ,  o f ten  jus t  one or  two bars  in
length, contrary to the romantic tendency towards
long melodic units. The more protracted sections of
Wi r6n 's  works  ach ieve  coherence by  add ing  one
short phrase to another. In 1943, Wir6n began us-
ing a technique called 'metamorphosis technique',
wh ich  he  descr ibed as  a  method by  wh ich  the
t h e m a t i c  m a t e r i a l  i s  c o n t i n u o u s l y  t r a n s f o r m e d
throughout  a  g iven work .  A f te r  a  wh i le  the  t rans-
formed thematic idea can hardly be traced back to
i ts  in i t ia l  appearance.  Wi16n be l ieved tha t  th is
approach was h is  un ique invent ion  un t i l  he  found
out that other composers had worked along similar
l ines .  H is  ear l ie r  compos i t iona l  techn iques  were
derived from the classical style, that is, from the
eighteenth-century method of developing variation,
including the use of sonata form.

Dag Wir6n made it clear, in a statement from
1945,  tha t :  'The h ighes t  fo rm o f  mus ic  i s  tha t  in
which the composer's feelings and experience are
most clearly and best expressed, that is in the sym-
phony and in  chamber  mus ic . 'H is  most  impor tan t
works  are  there fore  ins t rumenta l ,  inc lud ing  f i ve
symphonies (the F/rst Symphony was withdrawn)
and six string quartets (Ouartels Nos.0 and 7 were
written during his period of study at the Academy
and are not published). In themselves the quartets
s e e m  t o  o u t l i n e  W i 1 6 n ' s  s t y l i s t i c  d e v e l o p m e n t .



A l t h o u g h  h e  i s  b e s t  k n o w n  f o r  c o m p o s i n g ' u n -
compl ica ted  mus ic ' ,  h is  s ty l i s t i c  evo lu t ion  in  the
string quartets points in another dieclion. Auaftet
No.2  (1935)  i s  a  cheer fu l  work  w i th  a  c lass ica l
balance and development. No.3 (194'1/45) is more
harmon ica l l y  complex  and much more  sombre  in
nature. Quartet No.4 (1952-53) is the masterpiece
of  h is  quar te ts ,  more  rad ica l  than the  o thers ,  a t
times reminiscent of Bart6k's string quartets. The
las t  quar te t ,  No.5  (1970) ,  i s  i l l us t ra t i ve  o f  Wi16n 's
later style, in which he becomes more introverted,
using a plain mode in a homophonic texture.

Dag Wir6n never considered himself a modern-
is t  a l though h is  la te r  works  share  many s ty l i s t i c
t ra i ts  w i th  H i ld ing  Rosenberg  (1892- '1985)  who is
considered to be the 'grandfather' of Swedish con-
temporary  mus ic .  In  Wi16n 's  Four th  Symphony
(1952), probably his most important work together
with his ylorn Concerto, his use of short motifs is
incorporated into a comparatively radical harmonic
language and a  power fu l  o rches t ra t ion .  The f i rs t
movement is characterized by its march-like spirit.
L4ore specifically, one could describe the movement
as a funeral march framing an agitated middle sec-
t ion .  Th is  comes as  no  surpr ise  s incs  march- l i ke
sec t ions  charac ter ize  a  vas t  number  o f  Wi r6n 's
works .  A  famous example  comes f rom h is  most
ce lebra ted  p iece ,  Serenade fo r  S t r ings ,  Op.11
( 1 9 3 7 ) .  T h e  t r i o  s e c t i o n  o f  t h e  l a s t  m o v e m e n t ,
Marcia. is a satire of the military march genre. Sere'
nade is probably the most recorded Swedish piece
ever (it has even been recorded on traditional Chin'
ese instruments as well as having been used as a
theme tune by the BBC). Unfortunately, this success
was not entirely positive for Wir6n since, from then
on,  aud iences  have assoc ia ted  h is  name so le ly
with that specific work, encouraging the idea that all
h is  mus ic  i s  l igh t  and good-humoured.

In  1945 Dag Wi r6n  wro te  ' l  be l ieve  in  Bach,
Mozart, Nielsen and absolute music', thus synthe-
sizing his musical credo. In the l ight of that declara-
tion it is not surprising that he composed very l itt le
vocal music. He seemed to teel awkward setting
text to music. In a letter to the choral conductor Gott-
f r id  Berg  he  shows a  surpr is ing ly  h igh  degree o f
uncertainty as to how he should confront writ ing for
a  th ree 'par t  female  cho i r  in  the  p iece  l i tan la
(1 942). His doubts pertained not only to the scoring
of the voices but also to the choice of a text. lt is
probable, because of his interest in and respect for
l iterature. that he once described vocal music as
being subservient since it involves a reinterpreta-
tion of the poet's intentions. Wir6n did not consider
this statement or his credo to be as a rigid principle,
however, since he actually did consider writ ing an
opera  a t  leas t  tw ice  in  h is  l i fe ,  in  the  1930s and
aga in  in  the  1950s.  A l though he  d id  no t  comple te
h is  opera  p lans ,  he  d id  compose a  cons iderab le
amount of f i lm and incidental music as well as three
ba l le ts ,  most ly  dur ing  the  1950s.  Of  h is  inc identa l
musjc production, The Merchant of Venice (Shake-
speare)  and Amor ina  (A lmqv is t )  cou ld  we l l  be
singled out for mention. Miss Julie by Strindberg,
d i r e c t e d  b y  A l f  S j o b e r g  i n  1 9 5 1 ,  w a s  h i s  m o s t
famous fi lm score. The collaboration turned out to
be a great success for both director and composer
( the  f i lm rece ived the 'Grand Pr ix  In te rna t iona l 'a t
the  fes t l va l  in  Cannes the  same year ) .  Wi ren 's
invo lvement  in  f i lm was due no t  on ly  to  the  com-
poser 's  f inanc ia l  d i f f i cu l t ies  bu t  a lso  to  a  genu ine
interest in the medium. This interest dates back to
his school years, when he worked as a silent f i lm
pianist. In addition, his musical language seems to
suit the fi lm medium because of its short phrases
and ostinati which could easily change character on
demand. As a curiosity, it could be mentioned that
Wir6n made the Swedish contribution to the M6lo-



d ie  Grand Pr ix '  ( the  European Broadcas t ing  Cor -
poration's annual competit ion for popular music) in
1965. The song, Absent Friend (Annorstades Vals),
is charming and beautilul but did not win first prize.

The sea was of vital importance for Wi16n. In
1933, he wrote in a letter home f rom Dalkey outside
of  Dub l in :  ' l t ' s  wonder fu l  here .  I  wou ld  l i ke  to  l i ve
c lose  to  the  sea dur ing  my en t i re  l i fe ' .  l t  was  no t
un t i l  severa l  years  la te r ,  in  1948,  tha t  he  cou ld
realize his dreams by acquiring a summer house at
Bjorko in the archipelago of Stockholm. This place
was to be of vital importance to his compositional
p rocess  -  here  he  rece ived h is  insp i ra t ion  and
accompl ished much o f  h is  c rea t ive  work .  Ih ree
Sea Poems (Tre dikter om havet), Op.37, for choir
(1963)  re f lec ts  th is  fasc ina t ion  in  h is  se lec t ion  o f
texts by the Swedish poet Karin Boye which pro-
vide us with three different images of the sea - the
calm resting sea as in Summer Day; the strong,
cold, and violent sea in To the Sea; and finally, a
contemplation of the eternal sea in lhe Sea. The
last stanzas of the final song read 'So give the sea
your l ife blood. No less than blood wil l i t crave, but
last, sweet rest wil l give you, deep down beneath
the wave'. Wir6n's settings are low-keyed, almost
dispassionate, with a texture dominated by a single
melody with chordal accompaniment.

Altogether, Wir6n composed only six works for
voice and piano. His Two Songs from Hdsthorn,
Op.13 (1938) - En hiistens kvii i l  (An Autumn's
Evening) and Om ti l l  din bedd (ft To Your Bed),
settings of texts by Swedish poet Erik Axel Karlfeldt
- feature a simple folk-song-like vocal l ine with a
rhythmic accompaniment well reflecting the poet's
desire, agitated in the first song and tranquil and
shy in the second, for a woman - Marlena.

In 1932, Dag Wir6n met Noel Franks in Paris.
She was an lrish cello student and they maried two
years later. Suite miniature for cello and piano,

Op. 8b, was Wi16n's Christmas gift for Noel in '1933

(Noe l ,  in  tu rn ,  gave h im the  score  fo r  Honegger 's
Le roi David). Wir6n's attraction to the cello was
a lso  due to  h is  f r iendsh ip  w i th  the  d is t ingu ished
Swedish  ce l l i s t  Gustav  Grdndah l  whom he met
when they were both students in Stockholm. Sulte
miniature is a work in five movements, all built from
the same simple thematic material - the interual of
a  f i f th ,  descend ing  or  ascend ing ,  sub jec ted  to
ditferent rhythmic and melodic variations and em-
bell ishments throughout the work. The first move-
ment features a broad melodic l ine in the cello and
a sca le  accompan iment  in  the  p iano wh ich  con-
t i n u e s  i n  t h e  s e c o n d  m o v e m e n t .  I n  t h e  t h i r d
m o v e m e n t  W i r 6 n  s h o w s  h i s  j o v i a l  s i d e  w i t h  a
de l igh t fu l  me lody  tha t  cou ld  make up  a  cabare t
song.  The s low four th  movement  i s  a  re - rhy thmi -
cization and harmonization of the first movement
and leads to a quick virtuoso finale, perhaps con-
ceived in the style of an lrish folk-song. This piece
also exist in a version for violin and paano.

A l though a  p ian is t  and an  organ is t  h imse l f  ,
Wi16n's compositional output includes only six com-
pos i t ions  fo r  p iano so lo ,  one p iano concer to  and
nothing at all for the organ. Once he explained that
after his graduation he only touched the organ on
two iso la ted  occas ions :  once a t  a  wedd ing  and
once at a funeral. As a pianist he was known for his
concern  w i th  s t r i c t  rhy thm and tempo.  H is  mus ic
a l w a y s  c o n t a i n s  a  m i n i m u m  o f  i n s t r u c t i o n s  f o r
t e m p o  c h a n g e s .  T h e  n e o - c l a s s i c a l  a n d  n e o -
baroque styles seem therefore to have suited Wir6n
par t i cu la r ly  we l l .  A  charac ter is t i c  example  is  h is
Sonat ina ,  Op.25  (1950) .  A l though i t  i s  a  com-
position in the small format, it is a very demanding
p iece  indeed.  The l i ve ly  f i rs t  movement  shows
Wir6n's most cheerlul side. The second movement
is a distinct contrast, with its serious atmosphere.
Th is  movement  i s  composed as  a  chaconne or



passacaglia in which a chord progression continues
t h r o u g h  t h e  m o v e m e n t ,  a c c o m p a n y i n g  m e l o d i c
var ia t ions .  The f ina l  march- l i ke  movement  w i th  i t s
solid rhythm as a lexture is reminiscent of Shosta-
kovich's music but with Wi16n's characteristic hatr
mony -  d ia ton ic  bu t  w i th  smal l  chromat ic  var ia -
tions. The Sonatinawas composed during the same
year in which he finished his romantic and Bart6k-
insp i red  P lano Concer to  -  a  p iece  tha t  i s  very
different in style from lhe Sonatina.

Liten pianosvit (Litt le Suite for Piano), Op.43
( '1971 )  was  h is  penu l t imate  compos i t ion  ( the  las t
was his F/ute Conceftino, composed in 1972). The
whole suite is l inked together by means of simple
variations of the melodic and rhythmic material and
re f lec ts  Wi16n 's  no t ion  o f  'metamorphos is  tech-
n ique.  The f i rs t  movement  osc i l la tes  be tween an
energet ic  ascend ing  sca le  and a  s lower  g roup o f
two chords in different constellations. The interval
of a tritone is very much to the fore - and serves
to give the harmony a less optimistic t imbre than
that found in his other piano works. In the second
movement, the ascending scale has turned into an
ascending arpeggiated chord, and the chord pro-
gress ion  tha t  fo l lows is  p ro longed.  By  the  th i rd
movement, aspects ot the chromatic material have
become a  ser ious  melody  in te rspersed w i th  con-
trasting material based on the ascending accom-
pany ing  mater ia l  f rom the  f i rs t  p iece .  The las t
movemenl is dominated by a repetit ive alternation
b e t w e e n  m a j o r  a n d  m i n o r  m o d e  i n  t h e  l o w e r
register with chromatic motion superimposed over it
in the higher register.

ln  lmprcv isa t ioner  ( lmprov isa t ions) ,  Op.  35
(1 959), we can see a juxtaposition of some of the
var ious  s ty l i s t i c  t ra i ts  tha t  charac ter ized  Wi16n 's
music from different periods. This composition con-
sists of f ive short, very different movements. The
first. second and fif lh movements are serious, al-

most dark in character with simple textures, as in
his later style. The rapid third movement recalls the
charming and p lay fu l  s ty le  charac ter is t i c  o f  h is

earlier periods and the fourth displays his fascina-
tion with march-like movements - bul these two
movements show these similarit ies only with regard
to  rhy thm:  the  a tmosphere  is  ser ious  because o f
the  chromat ic  harmon ic  language.

Wi16n 's  la rge-sca le  work  Tema med var ia -
t ioner  (Theme wi th  Var ia t ions)  fo r  p iano,  Op.5
(1933) ,  was  wr i t ten  dur ing  a  euphor ic  per iod  in
Wir6ns l ife. He had met Noel Franks the previous
year and he composed his variations during a short
period of t ime. This composition also strongly iden
tif ies with the formal developmental aspect of the
chaconne tradition from the baroque and onwards,
in which a slow chordal theme in the minor mode
increases in intensity through each variation before
arriving at a climactic point which is then followed
by a tranquil section in the major mode. In Wir6n's
piece, this solemn section occurs in the fifth varia-
tion. appearing as a barcarole-l ike intermezzo, and
appears  aga in ,  me lod ica l l y  var ied ,  in  the  seventh
variation. The continuation is once again an increase
of expressive intensity, and the piece ends with a
completely re-harmonized version of the theme -

th is  t ime in  the  major  mode.
A Per F. Broman 1996

Jubilate was founded as a children's choir by its
conduclor Astrid Riska in 1967. The choir developed
rap id ly  and is  now a  chamber  cho i r  compr is ing
some 35 members .  Nowadays  i t s  reper lo i re  in -
cludes music ranging from Gregorian chant lo the
avant-garde. Astrid Riska and Jubilate have always
striven to perform Finnish music to bolh domestic
and international audiences.

The choir has collaborated wtth numerous orch-
es t ras  inc lud ing  the  Jerusa lem Symphony Orch-



estra, the Warsaw Radio Symphony Orchestra, the
F inn lsh  Rad io  Symphony Orches t ra ,  the  He ls ink i
Philharmonic Orchestra, the Tapiola Sinfonietta and
Avantil. Among the conductors with whom the choir
has been privileged to work are Gary Bertini, John
Alldis, Gennady Rozhdestvensky, Esa-Pekka Salo-
nen and Jukka-Pekka Saras te .  Over  the  years
Jub i la te  has  won numerous  na t iona l  and in te rna-
tional competit ions. The choir has enjoyed frequent
concert tours, e.g. to the Nordic countries, the United
S t a t e s ,  J a p a n ,  F r a n c e ,  G e r m a n y ,  S p a i n ,  l t a l y ,
Greece, Hungary and lsrael. Jubilate appears on 2
other BIS records.

Astrid Riska originally trained as a prjmary schooi
teacher .  She then cont inued her  s tud ies  a t  the
Sibe l ius  Academy,  qua l i f ied  as  a  cantor ,  o rgan is t
and musjc teacher, and finally received a diploma in
o r g a n  p l a y j n g  i n  1 9 6 3 .  S h e  c o n t i n u e d  t o  s t u d y
organ playing in Paris, and took a special interest in
children's choirs and voice training, making careful
observations in the Nordic countries. Vojce training
is therefore one of the central elements in her work
wi th  Jub i la te .  As t r id  R iska  t ra ined fu r ther  as  a
chora l  conductor  and took  par t  in  many courses .
first as a pupil and then, increasingly, as a teacher.
For 25 years she sang in the Finnish Radio Chamber
Choir, and for a time she was also its conductor. ln
the autumn of 1989 Astrid Riska was awarded the
Fazer Music Prize for long service to the realm of
musical education. In 1995 she received the main
pr ize  o f  the  Swed ish  Cu l tu ra l  Foundat ion .  As t r id
Riska aopears on 2 other BIS records.

Christina Hdgman grew up in Uppsala, Sweden.
She s tud ied  mus ic  and ar t  a t  Uppsa la  Un ivers i ty
and then qualif ied as a music teacher and studied
singing at the State College of Music in Stockholm.
S h e  c o n t i n u e d  h e r  s t u d i e s  a t  t h e  S t a t e  O o e r a

School in Stockholm. where her teacher was Pro-
fessor Birgit Stenberg, and made her d6but with the
Royal Stockholm Opera as Lauretta in Pergolesi's //
Maest rc  d i  Mus ica  a l  the  Dro t tn ingho lm Cour t
Theatre in September 1985.

S ince  then Chr is t ina  Hogman has  per fo rmed in
S w e d e n  a n d  i n t e r n a t i o n a l l y .  I n  1 9 8 6  s h e  w a s
engaged by  the  Hamburg  Sta te  Opera ;  she  has
also performed at the Opera du Rhin (Strasbourg),
the Basel Opera, the l\,, lontpell ier Opera, the Fes-
tival de Printemps in l/onte Carlo and the Festival
in  Schwetz ingen.  She has  toured  w i th  the  Dro t t -
ningholm Baroque Ensemble and has worked with
l e a d i n g  a r t i s t s  s u c h  a s  J a k o b  L i n d b e r g ,  R e n 6
Jacobs,  S ig iswa ld  Ku i jken ,  Er ic  Er icson,  Paavo
Berg lund,  Okko Kamu and Myung-Whun Chung.
She has made 7 other BIS records.

After graduating from the piano class at the Royal
Co l lege o f  [ ,4us ]c  ln  S tockho lm in  1978,  S te tan
Bojsten continued his studies in London and New
York .  Together  w i th  the  v io l in is t  Dan A lmgren he
won the  pres t ig ious  Premio  V i t to r io  Gu i ,  the  wor ld 's
largest competit ion for chamber ensembles, held in
Florence, and this led to invitations to play concerts
and perform at festivals throughout Europe. Stefan
Bo js ten  is  a lso  a  member  o f  the  very  success fu l
Stockholm Arts Trio with which he has aoDeared
regularly in the USA and ersewnere. Stefan Bojsten
combines  h is  p ian is t i c  career  w i th  a  pos t  as  p ro-
fessor  o f  p iano a t  the  Roya l  Co l lege o f  l \4us ic  in
Stockho lm.

Torleit Thedeen is one of the most celebrated cello
soloists in Scandinavia. He gained international re-
cogn i t ion  in  1985 by  w inn ing  th ree  o f  the  wor ld 's
m o s t  p r e s t i g i o u s  c o m p e t i t i o n s  f o r  c e l l i s t s :  t h e
Hammer-Rost ropov ich  pr ize  in  Los  Ange les ,  the
Pablo Casals competit ion in Budapest and the TlJl-



Tribune, the European Broadcasting Union's Tribune
for young interpreters in Bratislava. He began his
studies with Frans Helmerson at the age of 15. His
solo d6but, when he was 1 9, was a performance of
Dvoiek's Cello Concerto with the Swedish Radio
Symphony Orchestra under Neeme Jdrvi, and then
came turther studies with such teachers as Will iam
Pleeth, Jacqueline Du Pr6, Heinrich Schitf and Paul
Tortelier. Over the past ten years Torleif Thed6en
has pertormed with major orchestras and leading
conductors all over the world. He is also a regular
guest at festivals such as the Schleswig-Holstein
Fes t iva l ,  the  Prague Spr ing  Fes t iva l ,  the  Kuhmo
and Korsho lm Fes t iva ls  in  F in land,  the  Bordeaux
Festival in France. the Bath International Festival in
Eng land and the  Aus t ra l ian  Fes t iva l  o f  Chamber
Music. In addition, he is a professor at the Edsberg
Mus ic  Ins t i tu te ,  S tockho lm.  In  1991 he  per fo rmed
Lutoslawski's Cello Concefto under the composer's
baton to great acclaim. He records exclusively for
BlS, and was given the Cannes Classical Award for
h is  CD o f  the  two Shostakov ich  ce l lo  concer tos
(B lS-CD-626) .  He p lays  the  ex-Har re l l  Tecch le r
ce l lo  f rom 1  711 .

A  r thur  Honeggers  Ora tor ium Le ro i  Dav id

A t t  oz t  t  ha t te  1  927 in  S tockho lm Premiere .
t lDie AuffLlhruno hatte entscheidenden EinfluR
auf  e ine  Gruppe ju -nger  schwed ischer  Kompo-
n is ten ,  un ter  ihnen auch Dag Wi r6n .  Honegger
symbolisierte eine erfrischend neue Richtung des
mus ika l i schen Ausdrucks ,  d ie  s ich  erheb l ich  von
der jen igen der  e tab l ie r ten  Kompon is ten  w ie  z .B .
Hugo Alfv6n unterschied. Honeggers neu-barocke
Mus ik  mi t  ih ren  d issonanten  und rhaosod ischen
Kldngen muB die Zuhorer in Stockholm in Staunen
verse tz t  haben.  Dag Wi ren  war  zu  d ieser  Ze i t
Student fur Orgel, Klavier und Komposition an der
Kon ig l i chen Akademie  f r i r  l \ ,1us ik  in  S tockho lm,
e iner  eher  konserva t iven  E in r ich tung.  Zwischen
193 '1  und 1934 s tud ie r te  Wi r6n  Kompos i t ion ,  genau
wie seine Landsleute GOsta Nystroem und Gunnar
de Frumer ie .  be i  dem im Ex i i  lebenden Russen
Leon id  Sabane jew in  Par is .  Wi r6n  er inner te  s ich
spater ,  daB der  besondere  Wer t  se iner  Par iser
Studienzeit nicht im sechsmonatigen Untetricht bei
Sabane jew,  sondern  im Besuch v ie le r  Konzer te
sowie im Kontakt mit anderen Kunstformen gelegen
hatte.

Dag Wir6n wird als Klassiker des 20. Jahrhun-
der ts  be t rach te t .  Er  zah l te  zu  der  he terogenen
Gruppe der ,,Komponisten der 30er Jahre", zu der
auch Lars'Erik Larsson. Gunnar de Frumerie und
Erland von Koch gerechnet wurden, zu der er selber
aber nicht gern gezahlt werden wollte.

Neben seiner Tatigkeit als Komponist spielte er
in der schwedischen Kultur eine Rolle, sowohl als
P ian is t  und Kr i t i ker  a ls  auch in  admin is t ra t i ven
Funktionen, wie etwa bei STIM, der urheberrecht-
l i chen Organ isa t ion  der  schwed ischen Kompo-
n is ten ,  und be im Schwed ischen Kompon is tenver -
band.

T r o t z  d i e s e r  e n g e n  B i n d u n g  a n  S c h w e d e n
fL ih l te  s ich  Wi16n n ich t  a ls  tvo isch  schwed ischer



K o m p o n i s t ,  s o n d e r n  e s  w a r  s e i n  Z i e l ,  e i n  e u r o -
pe ische.  Kompon is t  zu  werden.  Es  ser  dah inge-
s te l l t ,  ob  er  d ieses  Z ie l  e r re ich te ;  d ie  kompos i -
to r ischen E in f losse  aus  Par is  sche inen ledenfa l l s
im Ver lau f  se iner  Kar r ie re  schwacher  zu  werden.
Tatsach l i ch  we isen v ie le  se iner  S t l l cke  e inen e in -
deut ig  skand inav ischen St i l  au f ,  der  in t rover t ie r t ,
sanft, aber haufig heiter und geistreich ist.

Musikalisches Handwerkszeug spielte in Wi16ns
Kompos i t ionen e ine  en tsche idende Ro l le .  Se ine
Werke entspringen haufig einigen wenigen thema-
tischen und rhythmischen ldeen, die wiederkehrend
als Ostinati verwendet werden und sich im Verlauf
des  Werkes  kont inu ie r l i ch  we i te ren tw icke ln .  Dag
Wir6ns musikalische Phrasen sind kurz. oft nur ein
oder zwei Takte lang, ganz im Gegensatz zur roman-
t i schen Tendenz zu  langeren melod ischen E inhe i -
ten. In Wi16ns Werken erreichen die ausgedehnteren
Abschnitte ihre Koharenz durch ZusammenfLlgung
kurzer Phrasen.

1943 begann Wi16n,  d ie  sogenannte , ,Metamor-
phosen-Technik" zu benutzen. Er beschreibt sie als
e ine  Kompos i t ionsmethode,  be i  der  das  thema-
t i s c h e  M a t e r i a l  k o n t i n u i e r l i c h  d u r c h  e i n  g a n z e s
Werk  h indurch  t rans formier t  w i rd .  lm Ver lau f  des
Strlckes kann die transformierte thematische ldee
k a u m  n o c h  b i s  z u  i h r e r  Q u e l l e  z u r r l c k v e r f o l g t
werden. Wir6n glaubte der Erfinder dieser Technik
zu sein, bis er entdeckte, daB andere Komponisten
d ie  g le iche  Methode benutz ten .  Se ine  f rL lheren
Kompositionstechniken leiteten sich aus der Klassik
ab.  w ie  z .B .  der  en tw icke lnden Var ia t ion  und der
Sonatenhauptsatzf orm.

Dag Wir6n stellte in einer Erklarung 1945 fest,
daB , ,d ie  hochs te  Form der  Mus ik  d ie jen ige  is t ,  in
welcher die Gefuhle und Erfahrungen des Kompo-
n is ten  am deut l i chs ten  und bes ten  ausgedruck t
werden, dies ist in der Symphonie und der Kammer-
mus ik  der  Fa l l " .  Aus  d iesem Grund s ind  se ine  w ich-

tigsten Werke die Instrumentalwerke, die funl Sym-
phonien (die Erste Symphonie wurde zurtickge-
zogen) und sechs Streichquarlelle (Quartett Nr.0
und Nr  7  wurden wahrend der  S tud ienze i t  an  der
Akademie  geschr ieben und s ind  unvero f fen t l i ch t ) .
Die Quartette geben eine AbriB von Wir6ns sti l is-
tischer Entwicklung. Obgleich er fr, lr die Komposi-
tion ,,unkompliziertea' Musik bekannt war, weist die
sti l istische Entwicklung der Streichquartette in eine
andere Richtung. Das Quartett Nr 2 (1 935) ist ein
heiteres Werk mit einer klassischen Ausgeglichen-
he i t  und Entw ick lung.  Nr3  (1941/45 \  j s t  harmo-
nisch komplexer angelegt und eher dllsterer Natur.
Ouartett Nr.4 (1952/53) ist das Meisterwerk unter
seinen Streichquartetten. Radikaler als die anderen,
erinnert es zeitweil ig an Bart6ks Streichquartette.

Das letzte Quartett, Nr. 5 (1 970), ist eine l l lustra-
t ion  von Dag Wi16ns  spatem St i l ,  in  we lchem er
eher introvertiert komponiert und einfache Tonarten
in einer homophonen Struktur einsetzt.

Dag Wir6n betrachtete sich selbst nie als Kom-
ponisten der Moderne, obwohl seine spaten Werke
viele sti l istische Zr.lge von Hilding Rosenberg (1892-
1985)  au fwe isen,  der  a ls  , ,GroBvater "  der  schwe-
d ischen Mus ik  g i l t .

ln Wir6ns Vierter Symphonie, die zusammen
mit seinem Violinkonzert als das wichtigste Werk
g i l t ,  s ind  kurze  Mol ive  mi t  e iner  verg le ichsweise
radikalen harmonischen Ausdrucksweise und einer
k ra f tvo l len  Orches t r ie rung verarbe i te t .  Der  e rs te
Satz wird durch einen marschahnlichen Charakter
gepragt .  Genauer  kdnnte  d ieser  Satz  a ls  Trauer -
marsch beze ichnet  werden,  der  e inen unruh igen
Mi t te l te i l  umrahmt .  D ies  is t  ke ine  Uber raschung,
denn marschahn l iche  Abschn i t te  charak ter is ie ren
e ine  V ie lzah l  von  Wi r6ns  Werken.  E in  bekanntes
Be isp ie l  h ie r f0 r  en ts tammt  se inem ber [ ihmtes ten
Strjck, der Serenade fAr Steicher, Op.11 (1937).



lm letzten Satz ist der Trio-Abschnitt, Marcia, eine
Sat i re  au f  das  Mi l i ta rmarschgenre .

Diese Serenade ist vermutlich das in Schwe-
den am h?iufigsten aufgenommene Stllck (es wurde

sogar  mi t  t rad i t ione l len  ch ines ischen Ins t rumenten

a u f g e n o m m e n  u n d  a l s  K e n n m e l o d i e  b e i m  B B C

eingesetzt). UnglLlcklicherweise hatte dieser Ertolg

nicht nur positive Folgen ft ir Wi16n, denn die Horer

assoz i ie r ten  se ine  Narnen nun aussch l ieB l ich  mi t

d i e s e ' K o m p o s i t i o n  u n d  g r a u b t e n .  d a B  a l l  s e t n e

Mus ik  le ich t  und f roh l i ch  se i .
lm Jahre  1945 schr ieb  Dag Wi r6n :  , , l ch  g laube

an Bach, Mozart, Nielsen und die Absolute [.4usik"
und taBte auf diese Weise sein musikalisches Credo
zusammen.  Auf  dem Hin tergrund d ieser  Erk la rung
Llberrascht es nicht, daB er nur sehr wenig Vokal-
musik schrieb. Die Vertonung von Texten schien fLir

ihn  schwier ig  zu  ze in .  ln  e inem Br ie f  an  den Chor -
leiter Gottfrid Berg zeigt er ein Liberraschend hohes

MaB an Veruns icherung darL iber ,  w ie  e r  den dre i -

stimmigen Frauenchor in dem Stuck Titania (1942)

schreiben sollte. Seine Zweitel betrafen nicht allein

den Chorsa tz ,  sondern  auch d ie  Tex tauswah l .  Er

bezeichnete, vermutlich aufgrund seines Interesses
und Respektes  fL i r  L i te ra tu r ,  d ie  Voka lmus ik  a ls

un tergeordnete  D isz ip l in ,  we i l  s ie  d ie  In ten t ionen
der Dichter interpretiere. Wir6n hielt allerdings nicht

starr an dieser Auffassurg fest. sondern zog zwei

mal  in  se lnen Leben,  in  den 30er  und 50er  Jahren.
ln  Bet rach t ,  e ine  Oper  zu  schre iben.  Obwoh l  e r

d iese  P lane n ich t  verw i rk l i ch te ,  kompon ier te  e r ,

Llberwiegend in den 50er Jahren, eine betrachtl iche
A n z a h l  v o n  F i l m -  u n d  B e g l e i t m u s i k  s o w i e  d r e i

Ballettstucke. Von seinen Begleitmusiken sind ins-

besondere Der Kaulmann von Venedig (Shake

s p e a r e )  u n d  A m o r i n a  ( A l m q u i s t )  z u  e r w a h n e n

Strindbergs Freulein Julie in der Regie von Alf Sjo-

berg  (1951)  wurde se ine  bekanntes te  F i lmmus ik .

Die Zusammenarbeit entpuppte sich sowohl fur den

Reg isseur  a ls  auch fu r  den Kompon is ten  a ls  g roRer

Er fo lg :  der  F i lm erh ie l t  im g le ichen Jahr  be i rn  F i lm-
fes t iva l  r ^  Cannes den Grand P ' i x  In te rna t iona l .
Dag Wi r6ns  Mi tw i rkung be i  F i lmproduk t ionen be-
gr0ndete  s ich  n ich t  a l le in  in  e iner  f inanz ie l len  Not -

wendigkeit, sondern ebenso in seinem echten Inte-

resse an dlesem Medium. Dieses Interesse basierte

auf  se  ner  Arbe i t  a ls  S tummf i lmp ian is t  wahrend

se iner  Schu lze i t .  Dar t iberh inaus  sch ien  se ine  mus i -

ka  rsche Ausdrucksweise  au fgrund ih rer  kurzen

Phrasen und Ostinati den Belangen des Filmes zu

e n t s p r e c h e n .  A l s  K u r i o s i t a t  k a n n  n o c h  e r w a h n t

werden,  daB Dag Wi16n 1965 den schwed ischen
B e i t r a g  z u m , , N I 6 l o d i e  G r a n d  P r i x ' - W e t t b e w e r b
leistete. Das l ied Annorsades yals ist reizvoll und

sehr schon, gewann aber nicht den ersten Preis.
FLir W 16n hatte das [.4eer eine lebenswichtige

Bedeutung.  In  e inem Br ie f ,  den er  aus  Da lkey  nahe

Dub l in  nach Hause sch ick te ,  schr ieb  er :  , .Es  is t  h ie r

wundervo l l .  Am l iebs ten  wL l rde  ich  mein  ganzes

Leben lang am Meer wohnen". Einige Jahre spater'

m Jahre  1948.  konnte  Wi16n se ine  Traume ver -

w i rk l i chen.  Er  e rwarb  in  der  NEihe  Stockho lms e in

Sommerhaus au f  der  Scharen inse l  B jo rko .  D iese
lnse l  wurde zu  e inem zent ra len  Or t  im kompos i -

to r ischen Schaf fen  Wi r6ns ,  h ie r  en ts tanden v le le

se iner  tdeen und groBe Te i le  se iner  kompos i to -
rischen Arbeit.

Die Drci Gedichte Uber das Meer OP 37 ft)f

C h o r  ( 1 9 6 3 )  s p i e g e l n  s e i n e  L i e b e  z u m  W a s s e r

durch  d ie  Auswah l  ih re r  Tex te .  D ie  schwed ische
Dichterin Karin Boye laiBt in diesen Texten drei sehr

unterschred l i che  B i lder  des  Meeres  en ts teher :  das
ruhige Meer im Sommertag. das starke. kalte Und
gewaltige Mee( in Zum Meer und ein Nachsinnen

rlber das immerwdhrende Meer in Das Meer. Die

letzten Strophen des letzten Liedes lauten: .,So gib

dem Nleer dein Lebensblut. Nicht weniger als Blut

wird es verlangen, jedoch zuletzt wird es dir sllBe



Ruhe geben,  t ie f  un ten ,  be i  den Wel len" .  Wi16ns
Vertonungen erklingen in tiefen Lagen, fast leiden-
schaf ts los  und s ind  von e iner  e inz igen lv le lod ie
gepragt, die durch Akkorde begleitet wird.

Ftir Gesang und Klavier komponierte Wir6n nur
sechs Werke. Seine Zwei Lieder aus Hdsthorn
Op.13 (1938)  e rk l ingen in  e iner  e in fachen,  vo lks -
l iedhat ten  Gesangs l in ie ,  d ie  rhy thmisch  beg le i te t
wird. Die Texte drLlcken das Verlangen des Ver
fassers, des schwedischen Dichters Erik Axel Karl-
feldt, nach einer Frau aus, nach Marlena. Das erste
Lied, Ein Herbstabend, hat einen unruhigen Aus-
druck, wahrend das zweite, Zu deinem Bett, einen
ruhigen, fast verstohlenen Charakter besitzt.

1932 le rn te  Dag Wi16n in  Par is  Noe l  Franks ,
e ine  i r i sche Ce l lo -Student in ,  kennen.  Zwei  Jahre
spater heirateten die beiden.

D ie  Su l le  min ia tu re  f r i r  Ce l lo  und K lav ie r
Op.8b war 1933 Wir6ns Weichnachtsgeschenk an
Noe l  ( im Gegenzug schenkte  Noe l  ihm d ie  Noten
fi ir Honeggers Le Roi David). Wirens Liebe fUr das
Cello ist darliberhinaus auf seine Freundschaft zu
dem bekannten  schwed ischen Ce l l i s ten  Gustav
Grondahl zurrickzufuhren, den er in seiner Stock-
holmer Studienzeit kennengelernt halle. Suite minia-
lu re  i s t  e ine  Arbe i t  in  fun f  Sdtzen,  d ie  aus  e in -
fachem thematischen Material bestehen: aus auf-
und abs te igenden Ou in ten ,  d ie  in  un tersch ied l i chen
rhythmischen und melodischen Variationen verar-
b e i t e t  u n d  i m  V e r l a u f  d e r  K o m p o s i t i o n  a u s g e -
schmLickl werden.

Der erste Satz zeichnet sich durch eine breite
Melod ie  des  Ce l los  und e ine  K lav ie rbeg le i tung in
Skalen aus, die sich im zweiten Satz fortsetzt. lm
dr i t ten  Satz  kommt  d ie  he i te re  Se i te  des  Kom-
p o n i s t e n  d u r c h  e i n e  v e r g n r j g l i c h e  M e l o d i e ,  d i e
einem Kabarett-Song entnommen sein konnte, zum
Ausdruck. Der vierte, langsame Satz ist rhythmisch
und harmonisch ein Rockgritf auf den ersten Satz

und endet in einem schnellen, virtuosen Finale, das
an e inen i r i schen Fo lk ,Song er inner t .  D iese  Kom-
pos i t ion  l ieg t  auch in  e iner  Vers ion  fL i r  Ge ige  und
Klavier vor.

Obwohl Wir6n selber Pjanist und Organist war,
schr ieb  er  nur  sechs  Kompos i t ionen fL i r  K lav ie r
so lo ,  e in  K lav ie rkonzer t ,  aber  ke in  e inz iges  Werk
fr.. ir Orgel (bei seiner Graduation sagte er, er habe
nur  be i  zwe i  Ge legenhe i ten  Orge l  gesp ie l t  -  e in -
mal  be i  e iner  Hochze i t  und e in  zwe i tes  Mal  be i
einer Beerdigung). Als Pianist war er bekannt durch
sein Interesse an genauen Rhythmen und Tempi. In
se iner  Mus ik  f inde t  s ich  s te ts  e ine  Min imum an An-
we isungen fu r  Tempowechse l .  Au fgrund d ieser
Genau igke i t  sche in t  der  neok lass ische und neo-
barocke St i l  Wi r6n  besonders  angesprochen zu
naDen.

Hierf Lir ist seine Sonatine Op. 25 (1950) ein be-
sonders  charak ter is t i sches  Be isp le l .  Obg le ich  im
Umfang ger ing ,  i s t  s ie  doch e in  sehr  anspruchs-
volles StLlck. Der lebendige erste Satz zeigt Wir6n
von se iner  he i te ren  Se i te .  lm Kont ras t  dazu en t -
wickelt sich im zweiten Satz eine ernste Stimmung.
D ieser  Satz  i s t  a ls  Chaconne oder  Passacag l ia
a n g e l e g t ,  i n  d e r  m e l o d i s c h e  V a r i a t i o n e n  d u r c h
ernen fo r tschre i tenden Akkord  beg le i te t  werden.
Der letzte, marschahnliche Satz mit seinem durch-
g e h e n d e n  R h y t h m u s  k a n n  a l s  R e m i n i s z e n z  a n
S c h o s t a k o w i t s c h s  M u s i k  i n t e r p r e t i e r t  w e r d e n ,
a l le rd ings  gepaar t  m i t  Wi16ns  typ ischer  Harmon ik
-  d i a t o n i s c h ,  a b e r  m i t  k l e i n e n  c h r o m a t i s c h e n
Variationen. Die Sonatine wurde von Dag Wir6n im
g l e i c h e n  J a h r  g e s c h r i e b e n ,  i n  d e m  e r  d i e  K o m -
position seines romantischen und von Bart6k inspi-
r ie r ten  K lav ie rkonzer tes  vo l lendete .  Vom K lav ie r -
konzer t  un tersche ide t  s ie  s ich  s t i l i s t i sch  jedoch
stark.

Kleine Klaviercuite Op.43 (1971) war Wir6ns
vor le tz te  Kompos i t ion  (d ie  le tz te  war  se in  Con-



certino fAr Fl6tel. Die gesamte Suite wird durch
einfache Variationen des rhythmischen und melo-
dischen Materials zusammengehalten und spiegelt
Wi16ns  Kenntn is  der , , l \ i l e tamorphosen-Techn ik "
wider. Der erste Satz oszil l iert zwischen aufsteigen-
den Skalen und einer Gruooe von zwei Akkorden in
untersch ied l i chen Ste l lungen.  Domin ie rend is t  das
l n t e r v a l l  d e s  T r i t o n u s ,  d a s  d e r  H a r m o n i e  e i n e
wen iger  op t im is t i sche Tonung a ls  se inen anderen
Klavierwerken verleiht. lm zweiten Satz haben sich
d ie  au fs te igenden Ska len  in  e inen au fs te igenden,
arpeggierten Akkord verwandelt. Die anschlieBende
Akkordfortschreitung ist verbreitert. lm dritten Satz
is t  das  chromat ische Mater ia l  zu  e iner  Me lod ie
verd ich te t .  in  d ie  kont ras t ie rende E lemente  aus
dem aufs te igenden Beg le i tmater ia l  des  ers ten
Satzes  e inges t reu t  werden.  Der  le tz te  Satz  w i rd
durch den Wechsel von Dur und Moll in den unteren
Lagen sowie  d ie  chromat ischen Bewegungen in
den hohen Lagen bestimmt.

ln den Imprcvisaffonen Op.35 (1959) finden
w i r  e i n e  N e b e n e i n a n d e r s t e l l u n g  v o n  W i r 6 n s
untersch ied i i chen Kompos i t ionss t i len ,  d ie  se ine
L4us ik  in  den versch iedenen Schaf fensper ioden
gepragt haben. Diese Komposition besteht aus frinf
kurzen. stark voneinander abweichenden Satzen.
Der erste, zweite und f0nfte Satz sind ernst, fast
d i i s t e r  m i t  e i n f a c h e r  S t r u k t u r  g e h a l t e n ,  w i e  i n
seinem Spatsti l. Der dritte Satz laBt den verspielten
und charmanten St i l  se iner  f r0hen Per ioden au f -
leben,  der  v ie r te  Satz  ze ig t  Wi16ns  Vor i iebe  f  0 r
m a r s c h a h n l i c h e  S a t z e .  A l l e r d i n g s  a h n e l n  d i e s e
be iden Satze  den a l te ren  Werken nur  noch h in -
sichtl ich der rhythmischen Struktur, wahrend durch
e ine  chromat ische Tonsprache e ine  erns te  A t -
mosphare geschaffen wird.

Sein groB angelegtes StLlck Thema mit Vaila-
fionen Op.5 for Klavier (1933) schrieb Dag Wir6n
in  e iner  euphor ischen Phase se ines  Lebens:  im

v o r h e r g e g a n g e n e n  J a h r  h a t t e  e r  N o e l  F r a n k s
kennengelernt. Er komponierte seine Variationen in
einer kurzen Zeit. Diese Komposition nimmt wieder
sehr  s ta rk  den fo rmal  en tw icke lnden Aspekt  der
C h a c o n n e  a u f .  S i e  s c h r e i t e t  v o r a n ,  i n d e m  e i n
Akkord-Thema in Moll mit jeder Variation an Inten-
sitat gewjnnt, bis ein Hohepunkt etreicht wird, dem
sich eine ruhiger Abschnitt in Dur anschlieBt. In der
fl intten Variation erscheint dieses feierl iche Thema
als  tanzer isches  In te rmezzo und noch e inmal ,  in
der siebten Variation in melodisch abgewandelter
Form.  D ieses  Wiederaufgre i fen  des  Themas be-
wirkt eine Steigerung des Ausdruckes. Das Stiick
endet  mi t  e iner  vo l l ig  harmon ischen Vers ion  des
Themas, dieses Mal in Dur.

@ Per F. Broman 1996

Jubilate wurde 1967 als Kinderchor von seinem Diri-
g e n t e n  A s t r i d  R i s k a  g e g r u n d e t .  D e r  C h o r  e n t -
wickelte sich schnell und ist heute ein Kammerchor
mit etwa 35 Mitgliedern. Das Repertoire erstreckt
sich heute von der Gregorianik bis zur Avantgarde.
As t r id  R iska  und Jub i la te  s t reb ten  s te ts  danach.
sowohl dem einheimischen als auch dem interna-
t iona len  Pub l ikum f inn lAnd ische Mus ik  anzub ie ten .

Der Chor arbeitete mit mehreren Orchestern,
z.B. Jerusalems Symphonieorchester, dem GroRen
Symphonieorchester des Warschauer Rundfunks,
dem Symphon ieorches ter  des  F inn ischen Rund-
funks. dem Helsinkier Philharmonischen Orchester,
der  S in fon ie t ta  Tap io la  und Avant i l  Gary  Ber t in i ,
J o h n  A l l d i s ,  G e n n a d i j  R o s c h d e s t w e n s k i j ,  E s a -
Pekka Salonen und Jukka-Pekka Saraste gehoren
zu den D i r igenten ,  mi t  denen der  Chor  a rbe i ten
d u r f t e .  J u b i l a t e  s i e g t e  i m  L a u f e  d e r  J a h r e  b e i
mehreren  na t iona len  und in te rna t iona len  Wet tbe-
w e r b e n .  D e r  C h o r  k o n n t e  w e i t e  R e i s e n  u n t e r -
nehmen,  un ter  anderem in  d ie  skand inav ischen
Lander. die USA, Jaoan, Frankreich, Deutschland,



Span ien ,  l ta l ien ,  Gr iechen land,  Ungarn  und ls rae l .
Jubilate erscheint auf zwei weteren BIS-Platten.

Astrid Riska bildete sich zunachst als Volksschul-
lehrer in  aus .  S ie  s tud ie r te  dann an  der  S ibe l ius -
Akademie, absolvierte die Kantotr, Organisten- und
Schu lmus ikpr r i f  ungen und erh ie l t  sch l ieB l ich  1963
d a s  O r g e l s p i e l d i p l o m .  S i e  s t u d i e r t e  w e i t e r h i n
O r g e l s p i e l  i n  P a r i s  u n d  s p e z i a l i s i e r t e  s i c h  a u l
Kinderchor und Stimmbildung durch Auskultationen
in  den skand inav ischen Lendern .  Fo lg l i ch  i s t  auch
die Stimmbildung eines der zentralsten Elemente in
ih rer  Arbe i t  m i t  Jub i la te .  S ie  b i lde te  s ich  im Chor
d i r ig ie ren  fo r t  und nahm an v ie len  Kursen te i l ,  zu '
n a c h s t  a l s  S c h L i l e r i n ,  d a n n  i m m e r  h a u f i g e r  a l s
L e h r e r i n .  2 5  J a h r e  l a n g  s a n g  A s t r i d  R l s k a  i m
Kammerchor des Rundfunks und wirkte auch einige
Ze i t  a ls  se in  D i r igent .  lm Herbs t  1989 erh ie l t  s ie
F a z e r s  G r o B e n  M u s i k p r e i s  f u r  i h r e  l a n g j a h r i g e
mus ikerz ieher ische Tat igke i t .  1995 erh ie l t  s ie  den
Hauotore is  des  Schwed ischen Ku l tu r fonds .  As t r id
Riska erscheint auf zwei weteren BIS-Platten.

Christina Hdgman wuchs in Uppsala, Schweden,
auf. Sie studierte L4usik- und Kunstwissenschaft an
der  dor t jgen Un ivers i td t ,  abso lv ie r te  dann Schu l -
mus ik  und s tud ie r te  Gesang an  der  S tockho lmer
Hochschule fLir l\ i lusik. Sie setzte ihre Studien an
der  S tockho lmer  Opernschu le  fo r t ,  wo Pro f .  B i rg i t
S tenberg  ih re  Lehrer in  war .  lm September  1985
debr i t ie r te  s ie  an  der  Kg l .  S tockho lmer  Oper  a ls
Laure t ta  in  Pergo les is  l l  Maest ro  d i  mus ica  be i
einer Vorstellung im SchloBtheater Drottningholm.

Seither trat Christina Hogman in Schweden und
international auf. 1986 wurde sie an die Staatsoper
in Hamburg verpfl ichlet; sie erschien auch an der
Op6ra du Rhin in StraBburg, der Basler Oper, der
Oper  in  N.4ontpe l l ie r ,  am Fest iva l  de  Pr in temps in
Monte  Car lo  und am Fest iva l  in  Schwetz inqen.  In

Europa und den USA re is te  s ie  mi t  dem Barock-
ensemble  Dro t tn ingho lm.  S ie  a rbe i te te  mi t  fUhren-
den Krinstlern, wie Jakob Lindberg, Ren6 Jacobs,
S ig iswa ld  Ku i jken ,  Er ic  Er icson,  Paavo Berg lund,
Okko Kamu und Myung-Whun Chung.  S ie  w i rk te
be i  s ieben we i te ren  BIS-Aufnahmen mi t .

Stetan Boislen absolvierte 1978 die Klavierklasse
an der  Kg l .  Hochschu le  fL l r  Mus ik  in  S tockho lm,  und
setzte dann seine Studien n London und New York
fort. Zusammen mit dem Violinisten Dan Almgren er
rang er in Florenz den Sieg beim groBten Kammer
musikwettbewerb der Welt. dem berlihmten Premio
Vi t to r io  Gu i ,  was  zu  E in ladungen f r lh r te ,  be i  Kon
zer ten  und Fes t iva ls  in  ganz  Europa zu  sp ie len .
Ste fan  Bo js ten  is t  auch Mi tg l ied  des  sehr  e r fo lg -
reichen Stockholm Arts Trio, mit welchem er regel-
m a B i g  i n  d e n  U S A  u n d  a n d e r s w o  e r s c h i e n .  E r
kombin ie r t  se ine  p ian is t i sche Kar r ie re  mi t  e inem
Posten als Klavierprofessor an der Kgl. Hochschule
fLir l\4uslk in Stockholm.

Torleif Thed6en gehort zu den gefeiertsten Solo-
c e l l i s t e n  i n  S k a n d i n a v i e n .  ' 1 9 8 5  w u r d e  d l e  A u f  '

merksamke i t  au f  ihn  ger ich te t ,  a ls  e r  be i  d re i  der
bedeutends ten  Ce l lowet tbewerben s ieg te :  dem
H a m m e r - R o s t r o p o w i t s c h - P r e i s  i n  L o s  A n g e l e s ,
dem Pab lo-Casa ls -Wet tbewerb  in  BudaDest  und
der  von der  European Broadcas t ing  Un ion  veran-
stalteten TlJl-Tribune fLlr junge Interpreten in PreB-
burg. Als FLlnfzehnjehriger begann er seine Studien
be i  Frans  He lmerson.  Se in  so l i s t i sches  Debr l t  im
A l t e r  v o n  1 9  J a h r e n  w a r  e l n e  A u f f U h r u n g  v o n
Dvoi6ks Cellokonzert mit dem Symphonieorchester
des  Schwed ischen Rundfunks  un ter  Neeme Jarv i .
wonach er bei Lehrern wie Will iam Pleeth. Jacque-
l i n e  D u  P 1 6 ,  H e i n r i c h  S c h i f f  u n d  P a u l  T o r t e l i e r
we i te rs lud ie r te .  In  den vergangenen zehn Jahren
ersch ien  Tor le i f  Thed6en mi t  g roBen Orches tern



und fLlhrenden Dirigenten in aller Welt. Er gastierl
regelmaBig bei Festivals wie dem Schleswig-Hol-
s te in -Fes t iva l ,  dem Prager  FrL ]h l ing ,  den Kuhmo-
u n d  K o r s h o l m - F e s t i v a l s  i n  F i n n l a n d .  d e m  B o r -
d e a u x - F e s t i v a l  i n  F r a n k r e i c h ,  d e m  B a t h  I n t e r -
na t iona l  Fes t iva l  in  Eng land und dem Aust ra l ian
Festival of Chamber Music. AuBerdem ist er Pro-
fessor am l\,4usikinstitut Edsberg, Stockholm. 1991
sp ie l te  e r  mi t  g roBem Er fo lg  Lu tos lawsk is  Ce l io -
konzer t  un le t  der  Le i tung des  Kompon is ten .  Er
sp ie l t  se ine  Aufnahmen exk lus iv  f i i r  B lS ,  und ha t
den klassischen Preis von Cannes fLir seine CD mit
Schostakowitschs beiden Cellokonzerten erhalten
(BIS-CD-626). Er spielt ein Tecchler-Cello aus dem
Jahre 17'1'1 , frriher im Besitz von Lynn Hanell.

- n 1927. I oratorio Le roi David d Arthur Ho-

F negger fut jou6 pour la premidre fois A IOo6ra
b R o v a l  d e  S t o c k h o l m .  C e t  e v e n e m e n t  i m -
pression;a fortement un groupe oe leunes compo-
siteurs su6dois dont Dag Wir6n. Esth6tiquement,
Honegger  symbol isa  une nouve l le  d i rec t ion  in t6 -
ressante dans I 'expression musicale bien ditf6rente
d e  c e l l e  t r a d i t i o n n e l l e  d e  c o m p o s i t e u r s  6 t a b l i s
comme Hugo Alfven par exemple. La musique n6o-
baroque de Honegger, caract6ris6e par sa nature
dissonante et rhapsodique, a d0 stupefier le public
de  Stockho lm.  Dag Wi r6n  6 ta i t  a lo rs  un  6 ldve
d orgue. de piano et de composition a I 'Acad6mie
Roya le  de  Mus ique de  Stockho lm,  une ins t i tu t ion
assez traditionnelle d l '6000ue.

Entre '193'1 et 1934, Dag Wir6n 6tudia la com-
pos i t ion  ar  Par is  avec  le  compos i teur  russe  ex i l6
Leon id  Sabane lev  (ses  co l ldgues  su6do is  Gosta
Nystroem et Gunnar de Frumerie firent de mome).
Wir6n soutint plus tard que Ia valeur de ses 6tudes
d Paris ne r6sida pas dans les cours particuliers de
Sabaneiev (avec lequel i l  passa en tout six mois)
mais plutot dans tous les concerts auxquels i l assista
et dans ses divers contacts avec d'autres formes
d 'a r t .

Dag Wir6n est consid6r6 en Sudde comme un
classique du 20e sidcle. En tant que compositeur,
Wir6n fut 6tiquet6 comme l'un "des compositeurs
des  ann6es 30 '  ( les  membres  les  p lus  impor tan ts
6 ta ien t  Dag Wi r6n ,  Lars -Er ik  Larsson,  Gunnar  de
Frumer ie  e t  Er land von Koch) ,  un  groupe h6 t6ro-
gdne auque l  Wi16n n '6 ta i t  pas  du  tou t  heureux
d'6tre rattach6. En plus de composer, i l  jouait un
r6le dans la vie culturelle su6doise comme pianiste,
c r i t ique  mus ica l  e t  membre  du  conse i l  de  d i f f6 -
rentes associations comme de la Soci6t6 su6doise
des droits d'auteur et de la Soci6t6 des composi-
teurs  su6do is .  N4a lg16 ces  l iens  suedo is  6 t ro i ts ,
Wir6n ne se consid6rait pas comme un compositeur



particulidrement su6dois. ll visait plut6t a etre un
comoosileur euroo6en. Que ce but ait 6t6 atteint ou
non. les diverses influences de Paris s'affaiblirent au
cours de sa carridre. En fait, une grande partie de sa
musique possdde une sonorit6 absolument scandi-
nave: introvertie et douce mais souvent eniouee et
spirituelle.

La connaissance du m6tier joua un role crucial
dans I 'esth6t ioue de comoosi t ion de Wir6n.  Ses
@uvres 6taient  souvent 6r ig6es a part i r  de juste
quelques id6es th6matiques et rythmiques, souvent
utilisdes comme ostinati et d6velopo6es continuelle-
ment au cours de l'ceuvre. Les phrases musicales
de  W i rOn  son t  cou r t es ,  souven t  d ' une  ou  deux
mesures,  contra i rement au go0t  romant ique pour
les longues uni t6s m6lodiques.  Les sect ions plus
d6roul6es dans les ceuvres de Wiren se tiennent au
moyen de courtes phrases juxtapos6es. En 1943,
Wir6n commenga i utiliser une technique appel6e
"Techn ique  de  m6 tamorphose "  e t  qu ' i l  d6c r i v i t
comme une m6thode qui  consiste a t ransformer
continuellement le mat6riel th6matique tout au long
d'une @uvre donn6e. Aprds un moment, I'idee th6-
matique transform6e peut a peine 6tre retrac6e e sa
"cel lu le-mdre".  Wir6n crut  avoir  invent6 lu i -m0me
ce t t e  t echn ique  j usqu 'a  ce  qu ' i l  d6couv re  que
d autres composi teurs avarent  eu recours a une
m6thode semblable. Ses techniques ant6rieures de
composition d6rivaient du style classique, c'est-a-
dire de la m6thode du 18" sidcle de d6veloooer la
variation, comprenant I'emploi de la forme sonate.

Dag Wir6n pr6cisa,  dans une declarat ion en
1945, que " la p lus haute forme de musique est
celle ou l'exp6rience et les sentiments du compo-
siteur sont exprim6s le mieux et le plus clairement,
c 'est-d-di re dans la symphonie et  la musique de
chambre." C'est pourquoi ses @uvres les plus im-
portantes sont instrumentales, englobant cinq sym-
phonies (la premidre fut retir6e) et six quatuors a

cordes. (Les quatuors nos 0 et 1 turent composes
pendant ses 6tudes a l'Acad6mie et sont in6dits.)
En soi. les quatuors semblent exposer les grandes
l i gnes  du  d6ve loppemen t  s t y l i s t i que  de  W i16n .
M6me s'il est surtout connu pour avoir 6crit de la
"musique peu compliqu6e". son 6volution stylistique
dans les quatuors a cordes indique quelque chose
d'autre. Le quatuor no 2 (1935) est une @uvre en-
jou6e au d6veloppement et e l'6quilibre classiques.
Le  no  3  ( 1941 -45 )  p r6sen te  une  ha rmon ie  p l us
compliqu6e et une nature beaucoup plus sombre.
Le quatuor no 4 (1952-53) est le chef-d'oeuvre de
ses quatuors, plus radical que les autres, rappelant
oarfois les ouatuors a cordes de Bart6k. Le dernier
quatuor,  le no 5 (1970),  i l lustre le sty le tardi f  de
Wir6n oi il devient plus introverti et utilise la moda-
l i t6 dans un t issu homoohonioue.

Dag Wi16n ne se consid6ra jamais comme un
moderniste mCme si ses @uvres tardives ont plu-
sieurs traits stylistiques en commun avec celles de
Hi ld ing Rosenberg (1892-1985) qu'on appel le le
" g r a n d - p d r e "  d e  l a  m u s i q u e  s u 6 d o i s e  c o n -
temporaine. Dans la quatridme symphonie (1952)
de Wir6n,  sa composi t ion probablement la p lus
importante de pair avec le concerto pour violon,
son emploi  de pet i ts  mot i fs  est  incorpo16 e un
langage harmonique comparat ivement radical  et
une orchestration puissante. Un esprit de marche
caract6rise le premier mouvement. On pourait plus
so6cifiouement d6crire le mouvement comme une
marche fundbre entourant  une sect ion m6diane
agi tee.  Ceci  n '6tonne pas car des sect ions de
marche distinguent un grand nombre d'ceuvres de
Wi16n. Un exemple c6ldbre v ient  de sa pidce la
plus appr6ci6e, Serdnade pour cordes op. 1 1 (1 937).
Le trio du dernier mouvemenl, Marcia, est une satire
de la marche militaie. S6r6nade est probablement la
p l us  en reg i s t r 6e  des  p i dces  su6do i ses  (e l l e  a
mome 6t6 enregistr6e sur des instruments chinois



traditionnels et fait l 'objet d'un indicatif musical sur
les ondes de la BBC. Ce succds n'a malheureuse-
ment pas 6t6 que positif pour Wir6n car, a partir de
ce moment .  le  pub l i c  n  assoc ia i t  p lus  son nom qu a

cette ceuvre particulidre, soutenant l ' id6e que toute
sa musique soit l6gdre et gaie.

En 1945, Dag Wir6n 6crivit son "Credo" musi-

ca l :  "Je  c ro is  en  Bach,  Mozar t ,  N ie lsen e t  la  mu-

sique absolue." A la lumidre de cette d6claration, i l

n'est pas surprenant qu'i l  ait compose trds peu de

musique vocale. l l  semblait mal e l 'aise de mettre
un tex te  en  mus ique.  Dans une le t t re  au  chef  de
chceur Gottfrid Berg, i l  montra un degr6 d'incertitude
6tonnamment  6 lev6  devant  la  compos i t ion  d  un
chceur pour trois voix de femmes dans la pidce l lta-

nia (1942). Ses doutes touchaient non seulement
l6cr i tu re  pour  les  vo ix  ma is  encore  le  cho ix  d 'un
texte. l l  est probable qu'e cause de son int6r0t et
de son respect pour la l i tt6rature, i l  qualif ia la mu-
sique vocale d'6clectique puisqu'elle suppose une
r6interpr6tation des intentions du podte. Wir6n ne

c o n s i d 6 r a i t  n i  c e t t e  a f f i r m a t i o n  n i  s o n  " C r e d o '

comme des rors oefinit ives car i l  pensa a ecrire un
op6ra  au  moins  deux  fo is  dans  sa  v ie ,  dans  les

ann6es 1930 et 1950. lvlCme s'i l  ne r6alisa pas ses
p lans  o  opera .  r l  composa beaucoup de  mus ique de
fi lm et de scdne ainsi que trois ballets, particulidre-

ment  dans  les  ann6es 50 .  Parmi  sa  mus ique de

s c e n e ,  m e n t i o n n o n s  L e  M a r c h a n d  d e  V e n i s e
( S h a k e s p e a r e )  e l  A m o r i n a  ( A l m q v i s t ) .  M a d e -

moiselle Julie de Strindberg, dans une realisation

d 'A l f  S loeberg  en  1951,  fu t  la  p lus  c6 ldbre  de  ses
partit ions de fi lm. Cette collaboration fut un grand

succds et pour le r6alisateur et pour le compositeur
(le fi lm requt le Grand Prix lnternational du festival

de Cannes cette annde-la). L'engagement de Wir6n

dans l art cin6matographique n'6tait pas seulement

d0 a  des  d i t f rcu l tes  t inanc ie res  mais  auss i  a  un
int6ret v6ritable pour le fi lm. Cet int6rCt remonte a

ses ann6es scolaires pendant lesquelles i l travail la

comme pianiste de fi lm muet. De plus, son langage

mus ica l  semble  appropr i6  au  c in6ma a  cause de

ses courtes phrases et ostinati qui pouvaient facile-

ment changer de caractdre sur demande. A titre de

curiosit6, on peut mentionner que Wir6n apporta la

contribution su6doise au concours "M6lodie Grand
Pr ix "  de  mus ique popu la i re  en  1965.  Ma lgr6  son
charme et sa beaut6, la chanson, Annorsades Vals
(Valse d'ail leurs) ne gagna pas le premier prix.

La mer 6tait d' importance capitale pour Wir6n.

A Dalkey prds de Dublin, i l  6crivit en 1933 dans une
lettre ar sa femme: "C'est merveil leux ici. Je voudrais

v iv re  p rds  de  la  mer  tou te  ma v ie , "  Ce n 'es t  que

p lus ieurs  ann6es p lus  ta rd ,  so i t  en  1948,  qu ' i l  pu t

r6a l i ser  son rove  e t  acheter  une maison d '6 t6  a
B jorko  dans  l 'a rch ipe l  de  Stockho lm.  Cet  endro i t

devait etre vital pour son processus de composition
- i l  y trouva ses id6es et r6alisa une grande partle

de son travail de cr6ation. Trois Poimes sut la

m e r  l f  t e  d i k t e r  o m  h a v e t )  o p . 3 7  p o u r  c h c u r
(1963) refldte cette tascination dans son choix de

textes du podte su6dois Karin Boye qui nous fournit

trois images difterentes de la mer - la mer calme
dormante dans Jour d'6t6i la mer houleuse, froide

et violente dans A /a mer; et f inalement une con-
templation de la mer 6ternelle dans La Mer. Les

dernidres strophes de la chanson finale expriment
ceci: Donne ta vie a la mer. Elle exige le sang de

son homme mais ,  a  la  f in ,  personne ne  reposera

comme lu i  dans  ses  pro fondeurs . "  Les  ar range-
ments de Wir6n sont mod6r6s, presque froids: leur

structure est domin6e par une m6lodie unique sur
un accompagnement d'accords.

Wiren n a compose en tout que six @uvres pour

vo ix  e t  p iano.  Ses  Deux Chansons au tomnales

oo.73 {1938) - lJn soir d'automne el Om ti l din

bedc! sut des textes du podte su6dois Erik Axel

Kar l fe ld t  -  exposent  une s imp le  l igne  voca le  de



chanson folklorique sur un accompagnement ryth-
mique refletant bien le d6sir du podte, agit6 dans la
p rem ie re  chanson ,  t r anqu i l l e  e t  t im ide  dans  l a
seconde, pour une femme - Marlena.

En 1932, Dag Wir6n rencontra Noel  Franks a
Paris. Elle 6tait une 6tudiante irlandaise en violon-
celle et ils se maridrent deux ans plus tard. Suite
miniature pour violoncelle et piano op. 8b fut le ca-
dea! de Noel de Wir6n en'1933 (en retour, Noel lui
donna la part i t ion du Roi  David de Honegge0.
L'int6ret de Wir6n pour le violoncelle 6tait aussi le
r6sultat de son amili6 avec le distingu6 violoncelliste
su6dois Gustav Grondahl qu'il rencontra au cours
de leurs 6tudes communes a Stockholm. En c inq
mouvements, Suite miniature d6coule du m6me
mat6r iau th6mat ique s imple -  l ' in terval le d 'une
quinte, ascendante ou ascendante, sujet d diff6-
rents ornements et variations rythmiques ou m6lo-
diques au cours de la composi t ion.  Le premier
mouvement prgsente une large ligne m6lodique au
violoncelle et un accompagnement arp6g6 au piano
qui se prolonge dans le second mouvement. Dans
le troisidme mouvement, Wiren monlre son c6t6 lo-
vial au moyen d'une ravissante m6lodie qui poutrait
servir de chanson de cabaret. Le lent quatridme
mouvement ramdne le premier mouvement dans
une nouvelle harmonisation et un rythme nouveau
pour aboutir au rapide finale virtuose, conQU peut-
6tre dans le style d'une chanson folklorique irlan-
daise. Cette piece existe aussi en version pour vio-
lon et piano.

Bien que Wir6n f l ] t  p ianiste et  organiste,  sa
production ne renterme que six compositions pour
prano solo, un concerto pour piano et rien du tout
pour I'orgue. ll explique ceci par le fait qu'aprds son
diplome, i l  ne toucha I 'orgue qu'd deux occasions
isol6es: a un mariage et e des fun6railles. En tant
que pianiste,  i l  6ta i t  reconnu pour I ' in t6r6t  qu' i l
por ta l t  au rythme et  au tempo. Sa musique ren-

f e rme  t ou jou rs  un  m in imum d ' i ns t r uc t i ons  con -
cernant les changements de tempo. Les styles n60-
classique et n6o-baroque semblent ainsi avoir par-
t icul idrement b ien convenu d Wir6n.  Un exemple
caract6r is t ique est  sa Sonat ine op.25 (1950).
Quoique son format soit r6duit, cette composition
est un piece tres ditficile. L anime premier mouve-
ment montre le cOt6 le plus enjou6 de Wir6n. Avec
son atmosphdre s6r ieuse,  le second mouvement
apporte un net contraste. Ce mouvement prend la
forme d'une chaconne ou passacaille dans laquelle
une progression d'accords accompagne des varia-
t ions m6lodiques tout  au long du mouvement.  Le
finale est une sorte de marche au rythme solide; sa
structure rappel le la musique de Chostakovi tch
mais avec I'harmonie distinctive de Wir6n - diato-
nique mais avec de pet i tes var iat ions chroma-
tiques. Sonatne fut compos6e la meme ann6e de
l achevement de son Concerto pour piano. rcman-
tique et inspir6 de Bart6k - une pidce dont le styte
dilfdre grandement de celui de la Sonatine.

Petite suite pour piano op.43 (1971) fut son
avant-derniere composition (suivie de son Concer-
tino pour f/dte compos6 en 1972). Toute la suite se
tient au moyen de simples variations du mat6riau
m6lodique et rythmique et relldte la notion de Wir6n
de la " technique de m6tamorphose".  La premier
mouvement oscille entre une gamme ascendante
energique et un groupe plus lent de deux accords
dans des constellations diff6rentes. L'intervalle du
triton est trds dominant et sert d donner a l'harmo-
nie un timbre moins optimiste que celui trouv6 dans
ses autres @uvres pour p iano.  Dans le second
mouvement, la gamme ascendante est devenue un
accord arpeg6 ascendant et la progression d'accords
qui  sui t  est  prolong6e. Au t ro is idme mouvement,
des aspects du mat6riel chromatique sont devenus
une m6lodie s6rieuse avec des insertions du mat6-
nel  contrastant  reposant sur l 'accompagnement



ascendant de la premidre pidce. Le dernier mouve-
ment est domin6 par une alternance 16p6tit ive entre
les modes majeur et mineur dans le registre grave
a v e c  u n  m o u v e m e n t  c h r o m a t i q u e  s u p e r p o s e  a
l 'a igu .

Dans Improvisations op. 35 (1 959), nous pou-
vons  vo i r  une jux tapos i t ion  de  que lques-uns  des
diff6rents traits stylistiques typiques de Wir6n dans
ses  p6r iodes  ar t i s t iques .  Cet te  compos i t jon  con-
siste en cino oetits mouvements trds distincts. Les
premier, second et cinquidme mouvements sont de
carac tdre  s6r ieux ,  p resque sombre ,  avec  le  t i ssu
simple de sa p6riode tardive. Le rapide troisidme
mouvement  rappe l le  le  s ty le  charmant  e t  en jou6
carac t6r is t ique  de  ses  premidres  p6r iodes  e t  le
quatridme met en 6vidence sa fascination devant
des mouvements de marche mais ces deux mouve-
ments montrent ces ressemblances seulement du
point de vue du rythme puisque le langage harmo
nique chromatique imprdgne l 'atmosphdre de son
s6r ieux .

Wir6n 6crivit sa grande @uvre Thdme et varia-
t ions  pour  p iano op .5  (1  933)  dans  une p6r iode
euohorioue de sa vie. l l  avait rencontr6 Noel Franks
l'annee or6c6dente et i l  comoosa ses variations en
peu de temps. Cette cuvre s'assimile fortement e
l 'aspect formel du d6veloppement d'une chaconne
dans la tradition du baroque et de ce qui le suivit.
Dans cette tradition. un lent thdme d'accords dans
le  mode mineur  augmente  d ' in tens i t6  d  chaque
var ia t ion  avant  d 'a r r i ver  a  un  sommet  su iv i  d 'une
section sereine dans le mode majeur. Dans la pidce
de Wi16n,  ce t te  sec t ion  so lenne l le  a r r i ve  dans  la
c inqu idme var ia t ion  en  appara issant  comme un
i n t e r m e z z o  d e  t y p e  b a r c a r o l l e ,  a v a n t  d e  r 6 '
apparaitre, avec un changement dans la m6lodie,
dans la septidme variation. La suite est encore une
fois un accroissement de l 'expression et la pidce se

termine avec une version entidrement r6harmoni-
s6e du thdme - cette fois dans le mode majeur.

@ Per F. Broman 1996

Jubilate fut fond6 en 1 967 comme chceur d'enfants
par son chef Astrid Riska. Le chceur se d6veloppa
rapidement et i l  est aujourd'hui un chceur de chambre
d 'env i ron  35  membres .  Le  r6per to i re  couvre  la
p6r iode du  chant  g r6gor ien  jusqu 'd  I 'avant -garde.
As t r id  R iska  e t  Jub i la te  on t  tou jours  cherche a
in te rDr6 ter  de  la  mus ioue f in landa ise  devant  un
oublic tant f inlandais ou'international.

Le chcur a travail l6 avec plusieurs orchestres
dont  l 'Orches t re  Symphon ique de  Jerusa lem,  le
grand orchestre symphonique de la Radio de Var-
sovie, l 'Orchestre Symphonique de la Radio de la
F in lande,  I 'Orches t re  Ph i lharmon ique de  He ls ink i ,
la Sinlonietta Tapiola et Avantil. l l  a eu I 'honneur
d '6 t re  d i r ig6  par  des  chefs  te ls  que Gary  Ber t in i ,
John Alldis, Gennady Rozhdestvensky, Esa-Pekka
Salonen et Jukka-Pekka Saraste. Jubilate a gagn6
plusieurs concours nationaux et internationaux au
cours des ans. Le ch@ur a eu la chance de voyager
beaucoup, entre autres dans les pays nordiques,
aux Etats-Unis, au Japon, en France, Allemagne,
Espagne, ltalie, Grdce, Hongrie et lsradl. Jubilate a
enregistr6 2 autres disques BlS.

As t r id  R iska  se  pr6para  d 'abord  a  ense igner  a
l '6co le  p r ima i re .  E l le  6 tud ia  ensu i te  e  l ' acad6mie
Sibe l ius  e t  ob t in t  ses  d ip l6mes d 'o rgan is te  e t  de
pro fesseur  de  mus ique e t  f ina lement ,  d 'o rgan is te
soliste en 1 963. Riska poursuivit ses 6tudes d'orgue
a Paris et se so6cialisa en chceurs d'enfants et en
format ion  voca le  en  fa isan t  des  s tages  dans  les
pays nordiques. La lormation vocale est par con-
s6quent aussi I 'un des 6l6ments les plus centraux
de son travail avec Jubilate. Riska travail la la direc-
tion chorale et participa e plusieurs cours, d'abord



comme 6 ldve ,  ensu i te  de  p lus  en  p lus  souvent
comme professeur. Astrid Riska chanta pendant 25
ans au Chceur de Chambre de la Radio et en fut
m e m e  u n  c e r t a i n  t e m p s  s o n  c h e f .  A  l ' a u t o m n e
1 989, Astrid Riska regut le grand prix musical Fazer
pour son long travail d'6ducatrice dans le domaine
de la  mus ique.  En 1995,  on  lu i  d6cerna 6ga lement
le  p r ix  p r inc ipa l  du  fonds  cu l tu re l  su6do is .  As t r id
Riska a enregistr6 2 autres disques BlS.

Chr is t ina  Hdgman a  grand i  d  Upsa l  en  Sudde.
E l le  a  6 tud i6  les  a r ts  e t  la  mus ique d  l 'un ivers i t6
d'Upsal; aprds l 'obtention de son diplome de pro-
fesseur  de  mus ique,  e l le  6 tud ia  le  chant  au  Con-
servatoire National de L4usique a Stockholm. Elle
poursuivit ses 6tudes a l 'Ecole Nationale d'Opera a
Stockholm or) elle fut l '6ldve de Birgit Stenberg. Elle
fit ses d6buts avec I 'Op6ra Royal de Stockholm
comme Lauretta dans ll Maestro di Musica de Per-
go les i  au  th6at re  de  la  cour  de  Dro t tn ingho lm en
septembre 1 985.

Depu is  lo rs ,  Chr is t ina  Hogman s 'es t  p rodu i te
en Sudde e t  sur  la  scdne in te rna t iona le .  En 1986,
elle fut engag6 par l 'Op6ra National de Hambourg;
on  I 'a  auss i  en tendue a  I 'Op6ra  du  Rh in  (S t ras-
bourg), l 'Op6ra de Bales, I 'Op6ra de l\,4ontpell ier, le
Festival de Printemps a Monte-Carlo et le Festival
a  S c h w e t z i n g e n .  E l l e  a  f a i t  d e s  t o u r n 6 e s  a v e c
l'Ensemble Baroque de Drottningholm et elle a tra-
va i116 avec  des  ar t i s tes  de  premier  p lan  te ls  que
Jakob L indberg ,  Ren6 Jacobs ,  S ig iswa ld  Ku i jken ,
E r i c  E r i c s o n ,  P a a v o  B e r g l u n d ,  O k k o  K a m u  e t
Myung-Whun Chung.  E l le  a  enreg is t r6  7  au t res
d isques  B lS.

Aprds avoir obtenu son diplome en classe de piano
au Conservatoire Royal de Musique de Stockholm
en 1978, Stetan Boisten poursuivit ses 6tudes d
Londres et a New York. En compagnie du violoniste

Dan A lmgren,  i l  gagna l ' i l l us t re  Premio  V i t to r io  Gu i ,
le  p lus  g rand concours  d 'ensembles  de  chambre
tenu d Florence; aprds ce succds, les invitations a
oarticioer e des concerts et festivals fusdrent de
partout en Europe. Stefan Bojsten est egalement
un membre du trds salu6 Arts Trio de Stockholm
avec lequel i l  s'est produit 169ulidrement aux Etats-
Unis entre autres. Stefan Bojsten all ie sa carridre
de pianiste e un poste de professeur de piano au
Conservatoire Royal de Musique de Stockholm.

Torleif Thedeen est I 'un des violoncell istes les plus
c6ldbres de la Scandinavie. Ses m6rites ont 6t6 re-
c o n n u s  d a n s  l e  m o n d e  e n t i e r  e n  1 9 8 5  q u a n d  i l
gagna t ro is  des  concours  les  p lus  p res t ig ieux  du
monde pour violoncell istes: le prix HammerRostro-
povitch a Los Angeles, le concours Pablo Casals a
Budapest  e t  le  T lJ l -Tr ibune,  le  Pr ix  de  l 'Un ion  de
Di f fus ion  Europ6enne pour  jeunes  in te rprd tes  a
B r a t i s l a v a .  l l  e n t r e p r i t  s e s  6 t u d e s  a v e c  F r a n s
Helmerson d  l ' i ge  de  15  ans .  l l  f i t  ses  d6buts  de
so l i s te  d  19  ans  dans  une in te rpr6 ta t ion  du  Cor '
certo pour violoncelle de Dvoi6k avec I'Orchestre
S y m p h o n i q u e  d e  l a  R a d i o  S u 6 d o i s e  d i r i g 6  p a r
Neeme Jarvi; i l  poursuivit ensuite ses 6tudes avec
Wi l l iam P lee th ,  Jacque l ine  Du Pr6 ,  He inr ich  Sch i f f
e t  Pau l  Tor te l ie r  en t re  au t res .  Ces  d ix  dern id res
ann6es,  Tor le i f  Thed6en s 'es t  p rodu i t  avec  des
orchestres majeurs et des chefs i l lustres partout au
monde. l l  est 169ulidrement invit6 a participer aux
fes t iva ls  de  Sch leswig-Ho ls te in ,  du  Pr in temps € l
Prague.  de  Kuhmo e t  Korsho lm en F in lande,  de
Bordeaux en France. au Festival International de
Bath  en  Ang le te r re  e t  au  Fes t iva l  Aus t ra l ien  de
Mus ique de  Chambre .  De p lus ,  i l  ense igne e  l ' l ns t i -
tu t  de  Mus ique Edsberg  a  S tockho lm.  En 1991,  i l
remporta un grand succds avec le Concerto pour
violoncelle de Lutoslawski sous la direction du com-
positeur. l l  enregistre exclusivement sur 6tiquette





Tre dikter om havet (1963-Texts: Karin Boye)

El t. Sommardag
Havet vilar morgon sti l la,
aldrig tycks det stormar haft
l ikt en maktig ande
soligt morgonsti l la,
tungt av andakt, lat
av klarhetens kratt.
Skarpt och noggrant speglas
klippornas nakna stup.
Genomskinligt enkelt
l igger det vida djup.
Linjekla(,
latt och rent ster allt
tecknal sakert i luft ig ro
skoljt i  doften av salt.
Linjeklar,
tankfull, jamn och ren
skrider dagen i rymdens ljus,
fin som adelsten.

E tt. Titt havet
O hav, o hav,
hur stark den brygd du braddarl
Din stora kyla
ar helig rening klar.
Din l jusfamn
ar halsa sval for menniskors barn,
for oss som lekdom elska.

Ty du, hav,
Stralande mjukt, rytande hert,
falskt, och troget allt id,
ar l iknelse skon tor skdna ting:
tor tappra hjartans saltskummiga vag i varlden.

E llt. Havet
Salt, bittersalt
ar havet, och klart och kallt,
pA djupet multnar mycket,
men havet renar allt.
Vilt, rovdiursvilt

Three Sea Poems

l. Summer Day
The sea rests morning calm,
Never seems it to have stormed
Like a mighty spirit
Sunny in  the  morn ing  ca lm.
Heavy with awe, l ight
With clarity's strength.
Sharp and exactly it mirrors
The naked fall of the cliffs.
Transparently simple
I  i a  r h o  h r ^ . d  d a ^ f h e

Clear horizon,
All is bright and pure
Securely painted in the airy ca m
Rinsed with a scent of salt.
Clear horizon,
Pensive, smooth and clean
Day progresses in the airy l ight,
Exquisite as a jewel.

l l . To the Sea
O sea, O sea,
How strong your brimming brothl
Your mighty chil l
ls holiest purif ication.
Your bright embrace
ls cool health for humanity's children,
For us who love healing.

For you, sea,
Calmly lovely, shriekingly hard,
False and loyal ever,
Are a fine metaphor for f ine things:
For the brave heart's sallfoamed way in the world

ll l . The Sea
Salt, bitterly salt
ls the sea, and bright and cold,
In the depths much decays
R r  r t  t h a  c a ,  ^ r  r r i f i a c  . l l

Wild, predatory wild
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ar branningens glittrande spreng,
men ingen manniskas tankar
ar hdga som havets sang.
Starkt, evigt och starkt
ar vagornas vdldiga tAg,
var mjuk forganglig veg.
SA ger ditt l iv at havet.
Det kraver blod av sin man,
men sist, djupt i det djupa,
fa r  ingen en  v i la  som han.

Are the glittering leaps of the waves,
But no man's thoughts
Are as high as the song of the sea.
Strong, eternally strong
ls the mighty drift of the waves,
Each gentle, l leeting wave.
So give your l i fe to the sea.
They demand the blood of their man,
But last, deep in the depths,
No one rests l ike he.

El t. En hdstens kvall
En hdstens kvall, en stormens kvall, Malena
vart du som sorjde ater stolt och ung,
och iangtan drev dig pa bevingad sena
och ut pa stigen genom 6de ljung.
Och samma afton gick jag ut allena
och tri och djary som alla dronmars kJng
och tankte: kom lat hed och host forena
tva vilsna hjArtan som en brand i l jung.

Jag vet det val:
du kande mina tankar
tungt som ett ankar
hektas vid din hal.

E rr. om t i l  din badd
Om trl d n bAdd, om ti l l  dir oAdd. l\ i lalera
du hor mig nalkas over knatrigt golv,
forfaras ej och darra ej med bena,
om ocksa klockan rakar skramla tolv
Jag er en varvind av de al t fdr sena.
Jag kdnner trappans kr6kar, lasets k0lv.
Jag bringar doften av en bla verbena,
som nyss vavts in av hdstens jettesolv.

Jag var har fdr:
i varens ratta vaka,
for ar t i l lbaka,
sjcjng jag vid din dor.

Two Songs lrom Hosthorn, Op.1 3 (1938 - Texts: Erik Axel Karlfeldt)

l .  An Autumn's Evening
An autumn eve, a stormy night, Malena

3'54

1'41

When you who mourned were proud again and young
And longing drove you out on wing6d feet
Upon the path across the lonely heath.
That very eve I wandered all alone
And free and daring l ike a king of dreams
And thought: let autumn blaze with purple heather
Two straying hearts, afire upon the heath.

I know it well:
You sensed my nmost thoughts
A weighty anchor
Fastened upon your heel.

l l . l f To Your Bed 2'08
lf to your bed, if to your bed, lvlalena
You hear me coming cross the creaking floor,
Do not take fright nor let your young limbs tremble
Though chimes anounce the changeling, midnight hour.
I am a breath ot spring, one of the latest,
I know the stairs, their turning, all the locks.
I bring a scent of lovely blue verbena
Now woven into autumn's mighty wett.

I have been here before,
In spring's true vigil,
Now long ago,
I sang before your door.
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