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Piano Concerto in F sharp minor,  Op.20

"To look at ,  he resembled a German professor,  of  the th in type,  grey,  careworn'

fat igued by calculat ions.  He received wi th equanimity the boos that  greetes his

*oik ut  the end,  unmoved as his nephew, Monsieur Molotov,  shows himsel f  to be

at  the recept ion by foreign powers ofhis aggressive pol icy."

This is  the manner in which the wel l -known Engl ish author Sir  Osbert  Si twel l

descr ibes Alexandr Scr iabin 's appearance on the occasion ofa v is i t  to London in

1914. The text  refers to the composer 's Prometheus,  and we can observe that  the

composer could then easily afford to be booed now and then - for several decades

he had enjoyed the utmost wor ldwide,  t r iumphal  success

Anothei  detai l  in  Si twel l 's  account may appear d ispleasing,  but  i t  is  actual ly  t rue

that  Viatsheslav Molotov,  later  the stone-hard pact  partner of  Ribbentrop,  was

Scr iabin,s nephew. His name was in fact  a lso scr iabin,  but  l ike so many other

Bolsheviks he had assume d a nom de guerre'. "Molotov" is derived from the Russian

word for  "hammer",  just  as "sta l in"  comes f rom the word for  "steel" ,  or
, ,Lenin, '  f rom the name of  the River Lena. Stal in was born Djugashvi l i ,  Lenin

was l_llyanov - though he would apparently have preferred to assume the name

"Volgin" ,  which however had al ready been c la imed by Plechanov'

As"early as the last decade of the nineteenth century, Scriabin was a.familiar,

mavbe even famous musical figure. This was true even outside Russia - for

.*.-pl. in Paris, where he -as regarded as the dernier cri of Russian music. He had

also wr i t ten a considerable amount of  p iano music and in autumn 1896 hc was

occupied with checking the proofs of his no ]ess than 47 Priludes and four

Impromptus. I t  is  maybe typicai  of  h is ar t is t ic  temperament that  he undertook th is

proofreading at  the piano,  ihereby let t ing numerous errors pass,  because he did not

olav what h". sa* but rather what he intended. The revered old master Anatoly

Liudor took pity on him and read the proofs once again

There was.  however,  a fur ther cause for  Scr iabin 's absent-mindedness:  he was

engaged upon work with his Piano Concerto, and we may judge its importance for

t-ri- fio- ihe fact that it is his first true orchestral composition. With regard to his

later  undisputed mastery we can dr i ly  assert  that  the pract ice did h im good. I t  is



somet imes c la imed that  Rimsky-Korsakov judged the piece very cr i t ical ly ,  but
although - as a conscientious teacher - he wrote a letter full of good suggestions
(which Scriabin moreover took very seriously), he was highly impressed by the
work.

The construction of the Piano concerto is very typical for scriabin: the horn
melody in the orchestral introduction develops into a sort of thematic kernel for all
three movements, like a motro. This motif is to be found aeain immediatelv in the
piano part and it recurs again and again throughout the iork.

The concerto has, therefore, three movements. In the first movement an excited
but nevertheless lyrical theme is contrasted with a peaceful second theme; rn
contrast to this we find a variation movement. In the finale scriabin first develops
the radiant sound which we recognise so well from his later orchestral works -
nei ther romant ic nor impressionist ic ,  nei ther expressionist ic  nor avant-garde,  but
quite simply the personal sound of a great and sometimes wrongly judgeJmaster of
orchestra l  palet te.

scriabin himself played the solo part at the first performance in odessa on 11th
Oc tobe r  1897 .

Symphony No.3 in C minor,  Op.20,  , .The Div ine poem"
"In Spr ing 1903 my father rented a srr- -er  cot tase in obolenskove near
Maloyaroslavez on the Briansk - nowadays Kiev - Riilway. It turned out that
our neighbour there was scriabin. At that time our two families were
unacquainted. The summer cottages stood at some distance from each other on a
hill at the edge of the forest. one normally arrived there in the early morning. The
sun glistened on the foliage, which bent low over the houses. . . And just as ligi-rt and
shadow alternated in the forest and birds flew from one branch to th"e next, singing,
motifs and parts of the Third symphony or Diaine poem, whichwas composed in its
piano version in the neighbouring house, resounded and echoed throueh the
woods.  "

.These str ik ing l ines are f rom the memoirs of  Bor is pasternak (1890-1960),
winner of the Nobel Prize for Literature, and they are made .,r.., -o.. remarkable
because eye-witness reports of compositional processes (especialry by such a highry
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qualified observer and writer) are extremely rare. We recognise the poet in the

f t l lowing extract  a lso,  where the musical  exper ience is  depicted poet ical ly  but  wi th

succinct  terseness:
, ,oh God, what music i t  was!  Time af ter  t ime the symphony tumbled down and

was destroyed l ike a town under ar t i l lery f i re,  again and again i t  was rebui l t ,  and

srew out  o i  the ru ins and lef tovers.  I t  was overf lowing wi th content ,  as fantast ical ly

worked out and new as the forest which breathes life and freshness, a forest on that

morning c lothed in the f i rs t  greenery of the year 1903, not  1803."

By --eun,  of  the emphat ic statement "  1 903 ,  not  1803 "  ,  which may at  f i rs t  g lance

seem pecul iar .  Pasteinak wished to draw our at tent ion to the absolutely new

characier  of  the music.  Pasternak's father was incidental ly  an outstanding ar t is t ,

who painted what may be the most famous port ra i t  of  Scr iabin '

From t ime to t ime Scr iabin 's detractors have at tempted to pass him of f  as a

megalomaniac,  assert ing that  he t r ied to present h imsel f  as God in the subt i t le  of

th is symphony.  I t  is  cer ia in ly t rue that  Scr iabin ( l ike indeed wagner and Richard

Strauss,^for  example) worked l iberal ly  -  to put  i t  mi ld ly -  wi th the means of

musical  e"pression,  but  the sel f -aggrandisement of  which he is  accused would have

been tota l ly  a l ien to h im. He regarded the subt i t le  as referr ing to nothing more

than the phi losophy and aesthet ic  standpoint  of  the symphony.

The orchestrai ."ro.,.ce. are very large, and in view of the eight horns and live

trumpets we may wonder i f  Igor Stravinsky may have drawn inspirat ion f rom th is

so.-,rc. *h..,, barely a decade later, he wr-ote his /?ilu oJ Spring (a pie-ce with even

more abundant instrumentat ion).  In both cases,  however,  the Iarge forces are not

an end in themselves but  are used amazingly spar ingly over long per iods of  t ime.

The Diuine Poembegins with an energetic theme which has often been described

as a " theme of  sel f -assert ion":  a reci tat ive in the lower instruments fo l lowed by a

trumpet s ignal .  This theme is responsible for  the uni ty of  the symphony's three

,rrou",'-,..r,., the first of which ii described with the French word "Luttes"

(Struggles).  I t  is  easy to guess what is  st ruggl ing:  i t  is  the two parts of  the opening

ih"me - i th two fur ther themes. The former emerges v ictor ious'



The second movemenr fo l lows wi thout  a break and is  ent i t led votupt is  (Del ights:
as we see,  Scr iabin most ly  used the French language which was at  that  t ime current
in educated Russian r : i rc les) .  These are not  phi losophical  images but  h ighly
natural is t ic  depict ions of  a lmighty love.

The last  movement,  which l ike i ts  predecessor is  themat ical ly  re lated to the f i rs t ,
was entitled by the composer Jeu dioin (Divine Play). By this the composer
understood the joy of  f ree creat ion,  which comes to fu l l  expression in the grandiose
conc lus i on  o f  t he  p i ece .

Per Skans
Roland Pi int inen was born in Danderyd,  near Stockholm, in 1963, and s ince 1975
has studied wi th Gunnar Hal lhagen. Af ter  graduat ing f rom Adol f  Fredr ik 's  School
in Stockholm, he studied two years for  h is d ip loma at  rhe Stockholm col lege of
Music.  His two dip loma concerts,  inc luding a performance of  Bart6k 's second
Piano concerto,  were accla imed by press and publ ic  a l ike.  He has also studied at
the Banff  centre School  of  Fine Arts for  amons others Menahem pressler  and
Gyorgy Sebok,  and in v ienna wi th El isabeth Leonskaia.  Since his d6but wi th the
Stockholm Phi lharmonic orchestra at  the age of  17 hehas toured extensively as a
solo ist  and chamber music ian and has part ic ipated in prest ig ious music fest ivals a l l
over the wor ld.  He appears on 21 other BIS records.

At  present the Finnish composer and conductor  Lei f  segerstam (b.1944) is
pr incipal  conductor  of  the Danish Radio Symphony Orchestra in Copenhagen.
Af ier  studyine at  the Sibel ius Academy in Hels inki  unt i l  1963 and at  theJui l l iard
School  ofMusic in New York (1963-65) h is career as an opera conductor  d iveloped
rapidly;  wi th Stockholm and Ber l in as his bases,  he made guest  appearances al l
over the wor ld -  at  the Metropol i tan opera,  covent Garden, La Scala,  Teatro
colon,  Salzburg Fest ival ,  Vienna State opera,  savonl inna opera Fest ival ,  in
Hambure,  Geneva and so on.  Af ter  serv ing as opera Director  in ihe jubi lee season
ol ' the Finnish Nat ional  opera,  he began to work as a symphonic conductor ,  and
from 1975-82 was chief  conductor  of  the Austr ian Radio-svmphonv orchestra
(oRF) in v ienna. In part  s imul taneously ( lg7z-87) hc was c l i ie iconiuctor  of  the
Finnish Radio Symphony orchestra in Hels inki  and f inal ly  he was also General
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Musical Director of the Rheinland-Pfalz State Philharmonic Orchestra in West

Germany. In the course of  h is guest  appearances al l  over the wor ld he has of ten

interpreted his own composi t ions.  The number of  st r ing quartets he has wr i t ten

(current ly  261) and v io l in concertos (6!)  that  he has wr i t ten ref lects h is or ig ins as a

vio l in ist .  He appears on 15 other BIS records.

The Stockholm Phi lharmonic Orchestra was formed in 1914 when a body ol  70

music ians were given fu l l - t ime employment.  Later  that  year Georg Schndevoigt

was appointed c i - r ief  conductor ,  a post  he held for  ten years.  I t_ was dur ing his

leud. .s i r ip that  the orchestra 's renowned Sibel ius t radi t ion was begun. 1926 saw

the arrival of vSclav Talich, who broadened the repertoire and increased the

standard of  p laying.  Fr i tz  Busch was designated to take over f rom Tal ich,  but  was

forced to leave his post prematurely due to the outbreak of the Second world war-

Car l  Garaguly,  the deputy leader,  then stepped in as conductor  and remained unt i l

1953. Late"r ,  i {u. r ,  S.h- idt- Isserstedt  led the orchestra.  In 1966 a new era began.

Antal  Dor5i i  was appointed Chief  Conductor ,  and wi th h im the orchestra made

several  tours of  Europe and the U.S.A.,  establ ishing an internat ional  reputat ton'

DorSt i  s tayed at  h is post  unt i l  1975, when he was succeeded for  three years by

Gennady Rozhdestvensky.  From 1982 unt i l  1987 the orchestra was conducted by

Yur i  Ahronovi tch,  who was succeeded by Paavo Berglund.  Recent internat ional

tours have included Spain,  the u.s.A.  and the German Democrat ic  Republ ic .  The

orchestra appears on 13 other BIS records.



Roland Piintinen
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Klavierkonzert  f is-mol l ,  op.20

, ,Vom Aussehen her ihnel te er  e inem deutschen Professor des di i r ren Typs,  grau,

abgezehrt ,  durch seine Berechnungen ermi idet .  Mi t  Gleichgt i l t igkei t  empf ing er

die Buhrufe,  d ie sein Werk am SchlulS begni{ l ten,  genauso unbeeindruckt  wie s ich

sein Neffe,  Monsieur Molotow, angesichts der Reakt ionen f remder Mdchte auf

seine aggressive Pol i t ik  ste l l t . "
Auf  d iese Art  beschreibt  der bekannte engl ische Schr i f ts te l ler  Sir  Osbert  Si twel l

Aleksandr Skr jabins Erscheinung anldfJ l ich eines Besuches in London 1914. Der

Text bezieht sich auf das Werk Prometheus, und dazu kann bemerkt werden, dafl es

sich damals der Komponist  ruhig le isten konnte,  h in und wieder auch Buhrufe in

Kauf zu nehmen -  er  hat te berei ts sei t  e in paar Jahrzehnten einen wel twei ten

Siegeszu g sondergle ichen gemacht.
Ein anderes Detai l  in  Si twel ls  Ber icht  mag v ie l le icht  befremdend wirken,  aber es

st immt tatsechl ich,  dal l  Wjatscheslaw Molotow, der ste inerne spi tere Bi inc in is-

genosse Ribbentrops,  Skr jabins Neffe war.  In Wirk l ichkei t  h ie{ l  er  auch Skr jabin,

hatte sich aber wie so viele Bolschewiki einen nom de guerre zugelegt, wobei

, ,Molotow" vom russischen Wort  f i i r  , ,Hammer" hergelei tet  wurde,  genauso wte

, ,S ta l i n "  vom Wor t  f i i r , ,S tah l "  ode r , , Len in "  vom Namen  des  F lusses  Lena .

Stal in war a ls Dschugaschwi l i  geboren worden, Lenin als Ul janow, wobei  d ieser

angebl ich urspningl ich den al lerdings berei ts von Plechanow in Anspruch

genommenen Namen , ,Wolgin"  l ieber angelegt  hat te.

Bereits im letztenJahrzehnt des 19. Jahrhunderts war Skrjabin ein bekannter,

wenn nicht  sogar bert ihmter Musiker,  berei ts im Ausland,  so etwa in Par is,  a ls

dernier cri des russischen Musikschaffens betrachtet. Er hatte auch erne

betr icht l iche Menge Klaviermusik komponier t ,  und im Herbst  1896 war er  mi t

der Korrektur der nicht weniger als 47 Priludes und vier Impromptus beschiftigt. Als

f i i r  sein Ki lnst ler temperament typisch konnte betrachtet  werden, da{ l  er  d iese

Korrektur  am Klavier  vornahm, wodurch Mengen von Fehlern durchschl i ipfen

konnten,  wei l  er  n icht  das spie l te,  was er  sah,  sondern das,  was er  s ich dachte '

Al tmeister  Anatol i j  L jadow erbarmte s ich seiner und las die Korrekturen

nochmals.
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Al lerdings gab es einen anderen Grund f t i r  Skr jabins damal ige Zerstreuthei t .  Er
war nimlich mit der Arbeit an seinern Klaoierkonzert beschiftigt, und wie wichtig
ihm dies war,  kann man daran ermessen, daf !  es sein erstes wirk l iches
Orchesterwerk war.  Angesichts seiner spateren,  unumstr i t tenen Meisterschaf t  auf
diesem Gebiet  konnen wir  t rocken festste l len,  dal l  ihm die Ubung gur getan hat .  Es
wird zwar manchmal behauptet ,  Rimski j -Korsakow hi t te das Konzert  sehr
kr i t isch beurte i l t ,  aber obwohl  er  a ls rout in ier ter  Pddagoge an Skr jabin e inen Br ie{
voller guter Ratschldge schrieb (den Skrjabin riberaus ernst nahm) war er vom
Werk sehr beeindruckt .

Die Anlaee des Klauierkonzerts ist fiir Skrjabin sehr typisch, denn die Horn-
melodie in der orchesterein le i tung entwickel t  s ich zu einer Art  themat ischen Kern
simt l icher dreier  Si tze,  wie ein Motto.  Dieses Mot iv f inden wir  in der
Klavierst imme gle ich wieder,  und es wird im ganzen Werk immer wieder
tor tgesponnen.

Drei  Si tze hat  das werk also.  Im ersten Satz kontrast ieren ein errestes aber
zugleich lyr isches Thema mit  e inem ruhisen zwei ten Thema; a ls Kontrai t  f inden
wir  dann einen var iat ionensatz.  Im Finale entwickel t  Skr jabin erstmals den
strahlenden Klang,  den wir  aus seinen spi teren orchesterwerken so gut  kerr 'e ' ,
weder romant isch noch impressionist isch,  weder expressionist isch noch avant-
eardist isch,  sondern schl icht  und einfach ein personl icher Klang eines gro{sen und
manchmal verkannten Meisters der Orchesterpalet te .

Skr. iabin war selbst  Sol is t  bei  der urauf f r ihruns in odessa am 1 1.  oktober 1897.
Symphonie Nr.3,  c-mol l ,  op.43,  , ,Le div in pobme,,

, , Im F^ih l ing 1903 mietete mein Vater  e in Sommerha., r  i r - r  Obol"nskoye bei
Malojaroslawez an der Br jansker,  heute Kiewer Eisenbahn. r jnser Nachbar war
dort ,  wie s ich herausstel l te,  Skr jabin.  lJnsere beiden Fami l ien kannten s ich damals
noch nicht .  Die Sommerhi iuser standen z ieml ich wei t  von einander ent fernt  auf
einem Hr, igel  am waldrand.  Man kam dort  i ib l icherweise am fr i ihen Morse'a ' .
D ie  Sonne  g l i t z c r t e  au f  dem B lS r t e rwe rk ,  das  s i ch  t i e f  au l  d i e  Hause r
herabneigte. . .  und ebenso, wie im wald Licht  und Schatten wechseken,ncl  d ie
Vogel  'on einem Zweig zum anderen f logen und sangen, erk langen und wogten
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durch den Wald Motive und Stricke aus der 3. Slmphonie oder dem Ctittlichen Poem,

das im benachbarten Sommerhaus in seiner Klavier fassung komponier t  wurde."

Diese bemerkenswerten zei len entstammen den Memoiren des Li teraturnobel-

prerstr igers Bor is Pasternak (1890-1960),  und s ie s ind um so einzigart iger a ls

2"t ,genLer ichte i iber  Komposi t ionsvorgdnge-.  -  noch dazu von elner

beobiachter isch und l i terar isch derart ig hochqual i f iz ier ten Person -  a ls s ie von

grof lem Sel tenhei tswert  s ind.  Den Di ihter  erkennt man auch in den fo lgenden

Zei len,  wo das musikal ische Er lebnis poet isch,  aber in Iapidarer Pr ignanz

geschi ldert  wird:
" , ,Gott ,  was war das f i i r  e ine Musik!  Unaufhor l ich st i i rz te d ie Symphonie

,r .u-- . . r  und wurde vernichtet  wie e ine Stadt  im Art i l ler iefeuer,  und immer

wieder wurde s ie aufgebaut und wuchs aus den Tr i immern und Uberresten.  Sie

f lo{ l  r ]ber von Inhal t , -der phantast isch durchgestal tet  und neu war wie der Leben

und Fr ische atmende Wal i ,  der an jenem Morgen, n icht  wahr '  in das erste Gnin

desJahres 1903, n icht  1803, gekle idet  war."  (Uberset tung aus dem Russischen

nach Chr istoph Hel lmundt) .

Durch die i t i r  uns , r ie i le i .ht  auf  den ersten Bl ick a ls sel tsam anmutende

Hervorhebung , ,des. |ahres 1903, n icht  1803",  mochte Pasternak'  dessen Vater

i ibr igens ei ,  he.ror . .gerde.  Maier  war und das v ie l le icht  beruhmteste Portra i t

Skr j ib ins gemalt  hat ,  len absolut  neuen Charakter  der Musik unterstre ichen.

ftlr-t ,r.ri wieder haben Skrjabins Widersacher versucht, ihm Grollenwahn zu

unterste l len,  indem sie beha, ipteten,  er  h i t te im Werkt i te l  s ich selbst  a ls Gott

dargestel l t .  Es st immt r*ur ,  dafs Skr jabin (wie ja auch etwa Wagner oder Richard

Stra'uft) mit den musikaiischen Iusdrucksmitteln gelinde gesagt .groilziigig
urb.iteie, aber die ihm vorgeworfene Pripotenz wire ihm vollig freq.d gewesen'

F,r. ih' bezog sich der We rititel lediglich iuf die Philosophie und die Asthetik der

Symphonie,  n ichts anderes.

Die Orchesterbesetzung des Werkes is t  sehr grof l ,  und angesichts der acht

Horner und f r inf  Trompet;n uber legt  man s ich,  ob nicht  h ier  etwa Igor Strawinsky

i.,rpl*tlo., schopfte, ul. .. .i., kn"appes Jahrzehnt spaler s-ei1 (allerdings noch

etwas ausgiebig.i i.trt.,r-..,tiertes) Sacra di printemps schrieb ln beiden Fillen sind
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aber die Musikerhorden kein selbstzweck sondern werden tiber lange zeitraume
erstaunl ich sparsam eingesetzt .

Le diuin poime beginnt mit einem energischen Thema, das bereits vielfach als
, ,Thema der Selbstbehauptung" bezeichnet worden ist :  e inem Rezi tat iv  in den
tiefen Instrumenten, gefolgt v,on einem Trompetensignal. Dieses Thema sorgt fiir
die Einheitlichkeit der drei Sitze der Symphonie, deren erster satz mit dem
franzosischen Wort ,,Luttes" (Kampfe) bezeiihnet wird. Wer hier kAmpft ist leicht
zu erraten:  es s ind die beiden Tei le des Anfangsthemas mit  zwei  wei teren Themen,
wobei  Ersteres den Sies davontrdst .

. ohne  
U .n te rb rechung  f o l g r_de r  iwe i r e  Sa t z .  m i t  dem T i t e l  . ,Vo rup rds , .  (Genusse :

wie man s ieht ,  verwendete skr jabin meistens die damals in gebi l jeten iussischen
Kreisen geldufige franzosische Sprache). Dies sind nicht phiiosophische Gebilde,
sondern hochst naturalistische Gemilde der allmichtieen Liebe.

Der letzte Satz,  wie der vor ige mit  dem ersten themat isch verwandt,  wurde vom
Komponisten ,Jeu div in"  (Gott l iches Spiel )  genannt.  Darunter  verstand der
Komponist  d ie Freude des f re ien Schaffens,-*11.h.  i -  grandiosen Schluf \  des
Werkes voll zum Ausdruck gelangt.

Per Skans
Roland Pi int inen wurde.19.63 in Danderyd bei  stockholm geboren und begann
1975 mit  seinen Studien bei  Gunnar Hal ihagen. Er studier ie zwei  Jahre in der
Diplomklasse der Stockholmer Musikhochscl]ule. Seine beiden Dipiomkonzerte
mrt  u.a.  Bart6ks zwei tem Klavierkonzert  waren grof ie pubr ikums-und
Kritikererfolge. Er studierte auch an der Banff centre School of Fine Arts in
Kanada bei  Menahem Pressler  und Gyorgy Sebok,  sowie in wien bei  El isabeth
Leonskaja. Als 17-jnhriger debritierte .. -it d.., Stockholmer philharmonikern
und seitdem spielt er als Solist und Kammermusiker in aller welt. Da.iberhinaus
nahm er an internat ionalen Musikfestspie len te i l .  Er  erscheint  auf  21 wei teren BIS-
Plat ten.

zor zei t  is t  der f innische Kompon^ist .und_ Dir igent  Lei f  segerstam (geb.  1944)
chefdirigent des D6nischen Rundfunkorchesteris in Kopenh"agen. NiJh str_rdi..,
b is 1963 an der s ibel ius-Akademie (Hels inki )  und 1963-65 an ier .Jui l l iard School
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of Music (New York)  begann er e ine er fo lgreiche Karr iere als operndir igent .  Mi t

Stockholm und Ber l in a ls Ausgangspunkte gast ier te er  t iberal l  in  der Welt :

Metropol i tan Opera,  Covent Garden, La Scala,  Teatro Colon,  Salzburger

Festspie le,  Wienir  Staatsoper,  Savonl inna Opernfestspie le,  Hamburg,  _Genf 
u.a. .

Er wirkte auch als opeinintendant in der Jubi laumssaison der Finnischen

Nat ionaloper.  lg75-82 war er  Chefdir igent  des Osterre ichischen Rundfunk-

orchesters (oRF) in wien.  1977-87 war er  chefdi r igent  des Finnische Radio-

svmphonieorchesiers in Hels inki  und schl ie l l l ich wirkte er  auch als Generalmusik-

i i . . i to.  1983-89 der Staatsphi lharmonie Rheinland-Pfalz in der BRD. Er hat

hduf ig seine eigenen Komposi t ionen r iberal l  in  der Welt  d i r ig ier t '  Da{ l  er

urspningl ich Geige.  * . . ,  zeigt  s ich in der Anzahl  seiner Stre ichquartet te,  1etzt26t .

, r . , i  Vio l i . rko. ,zerte,  6 l  Als Geiger,  Komponist  oder/und Dir igent  erscheint  er  auf

15  ande ren  B IS -P la t t en .

Das Stockholmer Phi lharmonische Orchester  wurde 1914 gegr i indet ,  a ls 70

Musiker fest  angestel l t  wurden. spater  im selben Jahr wurde Georg Schn€evoigt

Chefdir igent ,  e i i  poste. t ,  den er  zehn Jahre lang innehatte.  Wihrend jener Zei t

begann J ie beruhmte Sibel ius-Tradi t ion des Orchesters.  1926 kam Vdclav Tal ich,

d. i  das Reperto i re erwei ter te und den Spielstandard erhohte.  Nach ihm sol l te Fr i tz

Busch fo lgen,  der aber wegen des Kr iegsausbruchs vorzei t ig abtreten muf l te.  Der

zwei te KJnrertmeisrer  Cai l  Garaguly sprang daraufhin a ls Dir igent  e in und bl ieb

bis 1953. Sphter le i tete Hans Schmidt- Isserstedt  das Orchester .  1966 begann erne

,r . . l .  A. .  i r i .  d. t  Orchester .  Antal  Dordt i  wurde Chefdir igent ,  und mit  ihm

machte das orchester  mehrere Tourneen durch Europa und die uSA, wodurch

sein internat ionaler  Ruhm bekr i f t ig t  wurde.  Dordt i  b l ieb bis 1975 und wurde I i i r

drei Jahre von Gennadij Rozhdlstvenskij abgelost. 1982-87 dirigierte Jurij

Aron6witsch das Orchester ,  der 1987 von Paavo Berglund abgelost  wurde.

Internat ionale Tournees in den letzten Jahren f i ihr ten nach Spanien,  den USA

und in d ie DDR. Das Orchester  erscheint  auf  13 wei teren BIS-PIat ten'
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Concerto pour p iano en fa d ibse mineur op.20
"I l  ressemblai t  en apparence )  un professeur a l lemand, du type mince,  gr is ,  rongi
par les soucis,  fat igud par les calculs.  I l  regut  avec 6gal i td d,humeur les hu6es qui
salubrent  son Guvre i r  la f in,  aussi  immuable que son neveu, Monsieur Molotov,
se montre i r  la  r6cept ion par les forces dtrangEres de sa pol i t ique agressive."

c 'est  a insi  que I 'dcr ivain anglain b ien connu s i r  osbir t  s l twel l  d6cr iv i t
I 'apparence d 'Alexandre scr iabine lors d 'une v is i te d Londres en 1914. Le rexre
se rdltre au Prometheus du composrteur et on peut observer que Scriabine pouvait
a isdment se permettre d '€tre hud de temps i  autre -  i l  avai t  joui  pendant p lusreurs
ddcennies d 'un succds t r iomphal  et  universel .

l jn  autre ddtai l  de la desci ipt ion de Si twel l  peut  sembler choquant mais i l  est  en
Iai t  vra i  que v iacheslav Molotov,  le dur partenaire du pacte de Ribbentrop,  6ta i t  le
neveu de Scr iabine.  I l  s 'appelai t  d 'a i l leurs Scr iabine lu i  aussi  mais,  comme tant
d 'autres bolchevistes,  i l  avai t  adopt6 un nom de guerre:  "Molotov" provient  du
mo t  r usse  "ma r teau " ,  t ou t  comme "S ta l i ne "  v i en t  du  mo t , , ac i e r , ' ou  , , Ldn ine , ,

du nom du f leuve Ldna. Stal ine est  nd Djougachvi l i  et  L6nine,  oul ianov -  i l
semble qu' i l  aurai t  prdfdrd le nom "volg in"  qui  avai t  cependant ddj i  dtd rdclamd
par Plekhanov.

D6. i i  dans les anndes 1890, Scr iabine €tai t  une f igure musicale fami l iEre,  peut-
€tre m6me renomm6e. ceci  s 'appl iquai t  6galement en dehors de la Russie -  d
Par is par exemple oi  on le considdrai t  comme le dernier  cr i  de la musioue russe.  I l
a va i t  auss i  dc r i t  cons idd rab lemen t  de  mus ique  pou r  p i ano  e t .  )  l ' au tomne  1g96 ,  i l
6tait occupd ) vdrifier les dpreuves de ses 47 Prdludes et quatre Impromptus. ll est
assez typique de son temp6rament ar t is t ique qu' i l  f i t  cet t i  correct ion au piano,  y
la issant  a insi  de nombreuses erreurs parce qu' i l  ne joua pas ce qu' i l  voyai t  mais
plut6t  ce qu' i l  avai t  voulu dcr i re.  Le doyen Anatole L iadov en euip i t i6 e i  re lut  les
fp r cuves .

(Jne autre ra ison peut  expl iquer la d ist ract ion de Scr iabine:  i l  6ta i t  a lors absorb6
par la composition de son concerto pour piano, euvre d'une importance capitale
pour lu i  puisque c '6ta i t  sa premibre composi t ion orchestra le , r6r i tubl . .  v ,  ,u
mai t r ise ul t6r ieure indiscutable,  nous pouvons f ro idement af f i rmer que cet  exercrce
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lu i  f i t  du bien.  on prdtend parfcr is  que Rimsky-Korsakov cr i t iqua la p idce

s6vbrement mais,  quoiqu' i l  ef i t  6cr i t  une let t re rempl ie de bonnes suggest lons -  en

professeur consciencieux qu' i l  6ta i t  -  (qn.  Scr iabine pr i t  d 'a i l leurs t rcs au

sdr ieux),  i l  fut  for tement impressionnd par I 'muvre

La construct ion du Concerto pour p iano est  t rbs typique de Scr iabine:  la m6lodie

des cors dans l ' in t roduct ion orchestra le est  d6velopp6e en une sorte de noyau

th6mat ique commun aux t ro is mouvements,  comme une devise Ce mot i f  se

retrouve tout  de sui te dans la part ie de piano et  revient  cont inuel lement au cours de

I ' cuv re .
Le concerto compte ainsi  t ro is mouyements.  Dans le premier,  un thbme exci td

mais pourtant  lyr ique s 'oppose )  un second th}me pais ib le;  par contrasle )  cect ,

nous t rouvons un mouvement de yar iat ions.  Dans le f inale,  Scr iabine d{veloppe

d'abord la sonor i t {  radieuse que nous reconnaissons s i  b ien pour l 'avoir  entendue

dans ses oeuvres orchestra les ul t6r ieures -  n i  romant ique ni  impressionniste,  n i

expressionniste n i  avant-garde,  mais tout  s implement la sonor i t6 personnel le d 'un

gr ind mai t re,  parfo is aussi  mdjugd,  de la palet te orchestra le '

Scr iabine 6t i i t  lu i -mem. urr  p iun.)  Iors de la cr6at ion )r  Odessa Ie 11 octobre

lB97  .

Symphonie no 3 en do mineur op.20,  "Le Div in Pobme"
. ,Au pr intemp. d.  tgo: ,  mon pbre loua une pet i te maison d '6td i  obolenskoye

p.bs d" Maloyaroslavez le long du chemin de I 'er  de Br iansk -  au. iourd 'hui  de

kier .  I l  s 'est  t rouvd qn.  , rot . i  vois in f6t  Scr iabine.  A ce moment- I2r ,  nos deux

fami l les ne se connais ia ient  pas.  LIne certa ine distance sdparai t  les maisonnettes

sur une col l ine )r  I 'orde de la for€t .  On y arr ivai t  normalement t6t  le mat in Le

solei l  sc int i l la i t  sur  le feui l lage qui  penchai t  lourdement au-dessus des maisons. . .  Et

juste comme la lumibre al ternai t  avec I 'ombre dans le for6t  et  les o iseaux vola ient

ie branche en branche en chantant ,  des mot i fs  et  des passages de la t ro is ibme

symphonie appel6e Diain Poime, composde dans sa version pour piano dans la

-ui ron vois ine,  rdsonnbrent  et  f i rent  6cho dans les bois "

ces l ignes f rappantes sont  t i rdes des mdmoires de Bor is Pasternak (1890-1960),

gagnant"du pr i r i lobel  de l i t t6rature;  e l les sont  d 'autant  p lus remarquables qu' i l



est  extremement rare qu'un rapport  de procddd composi t ionnel  soi t  donnd parun
t6moin ocula i re (de plus par un observateur et  un dcr ivain aussi  hautement
qual i f i6) .  On reconnai t  aussi  le podte dans l ,extra i t  suivant  o i i  l ,expdrrence
musicale est  ddcr i te podt iquement mais avec laconisme:

"Mon Dieu,  quel le musique!  La symphonie tombai t  sans cesse en ru ines:  e l le
dtai t  d6tru i te comme une v i l le  sous un feu d 'ar t i l ler ie mais e l le 6ta i t  rebat ie )
chaque fo is et  se revela i t  de ses ru ines et  ddbr is.  El le 6ta i t  ddbordante de contenu,
aussi fantastiquement dlaborde et nouvelle que la for€t respirant la vie et la
f ra icheur,  une for6t  habi l l6e ce mat in- l i  de la premibre verdure de I 'an 1903, .on
1 8 0 3 . "

I l  peut  d 'abord sembler 6trange que Pasternak soul ignAt , ,1903, non 1803' , ,
mais i l  voula i t  par l i  at t i rer  notre at tent ion sur le caractbre absolument nouveau de
la musique.  Le pbre de Pasternak 6tai t  inc idemment un ar t is te except ionnel  qui
peigni t  le port ra i t  le  p lus cdlEbre peut-€tre de Scr iabine.

De temps en temps, les ddtracteurs de Scr iabine tentbrent  de le fa i re passer l rour
un mdgalomane en soutenant qu' i l  avai t  essay6 de se prdsente.  .o-- .  Dieu dans
le sous-t i t re de sa symphonie.  I l  est  certa inement vrai  que Scr iabine (comme
d'ai l leurs wagner et  Richard Strauss par exemple) t ravai l la i t  l ib€ralement:  prr , .
d i re le moins -  avec les moyens d 'expression musicale mais l 'asrandissement de
so i  duque l  on  l ' a ccuse  l u i  au ra i t  d t d  t o ta l emen r  d r range r .  I I  cons idd ra i r  I e  sous - r i r r c
comme r ien d 'autre qu'une al lus ion au point  de vue phi losophique et  esthdt ique de
la symphonie.

Les ressources orchestra les sont  t rEs larges et ,  vu les hui t  cors et  les cr 'q
t rompettes,  on peut  se demander s i  Igor st ravinsky n 'y aurai t  pas t rouv6 une
source d ' inspirat ion lorsque, )  peine dix ans plus tard,  i l  dcr iv i t  son sacre d.u
Printemps (une pidce ) l' instrumentation encore plus lourde). Dans les deux cas
cependant,  les larges forces ne sont  pas un but  en soi  mais sont  ut i l is6es avec une
parcimonie dtonnante pendant de longs moments.

Le Diuin Poime comrnence par un thtme 6nergique qui a ddj) souvent dtd d6crit
comme un " thbme d'autor i tar isme":  un r6ci tat i f  aux instruments bas suiv i  d,un
signal  de t rompettes.  ce thbme est  responsable de I 'uni t6 des t ro is mouvements de
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la  symphonie dont  le premier est  d6cr i t  par Ie mot f ranEais Lut les.  I l  est  faci le de

deviner ce qui  est  en lut te:  ce sont  les deux sect ions du thbme d'ouverture avec les

deux  t h imcs  su i van t s .  Le  p rem ie r  so r t  r  a i nqueu r .

Lc second mouvemcnt suir  at lacra ct  est  int i tu16 Volupt is  (on voi t  a insi  que

Scr iabine se servai t  f rdquemment du f rangais,  langue courante dans les cerc les

russes cul t ivds de I 'dpoque).  I l  ne s 'agi t  pas ic i  d ' images phi losophiques mais de

repr6sentat ions t r ls  natural is tes de l 'amour tout-puissant .

Le dernier  mouvement qui ,  comme son prdddcesseur est  thdmat iquement re l id

au premier,  requt  du composi teur le t i t re dey'zz d i r rn.  Sr: r iabine entendai t  a insi  la

jo ie de la crdat ion l ibre,  ce qu' i l  expr ima avec pl6ni tude dans la grandiose

conclusion de la p iEce.
Per Skans

Roland Pt int inen est  n6 )  Danderyd en 1963 et  t ravai l le  depuis 1975 avec prof .

Gunnar Hal lhagen. Aprbs son baccalaur6at  h l '6cole Adol f  Fredr ik,  i l  a dtudid

deux ans au Conservatoi re de Stockholm en vue du dip l6me de sol is te.  Ses deux

concerts de dip l6me, inc luant  le deuxiEme concerto pour p iano de Bart6k,  lu i

mdr i tErent  les d loges du publ ic  et  de la presse.  I l  a aussi  dtudid au Banff  Centre

School  of  Fine Arts au Canada avec,  entre autres,  Menahem Pressler  et  Gyorgy

Sebok,  a insi  qu' )  Vienne avec El isabeth Leonskaja Aprbs ses ddbuts ) r  l 'dge de 17

ans avec l 'Orchestre Phi lharmonique de Stockholm, Pont inen a f r6quemment la i t

des tourndes comme sol is te et  comme membre d 'ensembles de musique de

chambre partout  dans le monde; i l  a part ic ipd )  de nombreux fest ivals

internat ionaux de musique.  I l  a 6galement enregistr6 sur 21 autres disques BIS.

Aujourd 'hui ,  le composi teur et  chef  d 'orchestre f in landais Lei f  Segerstam (nd en

1944) est  le pr incipal  chef  de l 'Orchestre Symphonique de la Radio Danoise )

Copenhague. Aprbs des dtudes i r  I 'Acaddmie Sibel ius )  Hels inki jusqu'en 1963 et  )

I 'dcole de musiqueJui l l iard i  New York (1963-65),  sa carr ibre de chef  d 'opdra pr i t

rapidement de I 'expansion;  avec un pied )  terre i  Stockholm et  i r  Ber l in,  i l  f i t  des

appar i t ions partout  dans le monde -  au Metropol i tan Opera,  au Covent Garden,

)-La Scala,  au Teatro Colon,  au Fest ival  de Salzbourg,  i r  I 'Opdra Nat ional  de

vienne, au,Fest ival  d 'op6ra de Savonl inna,  )  Hambourg,  Genbve et  a insi  de sui te.
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AprEs avoir  6td le d i recteur d 'opdra de la saison jubi la i re de I 'Opdra Nat ional
Fin landais,  i l  se tourna vers le rdperto i re symphonique et ,  de 1975 e 82,  i l  fut  le
chef  pr incipal  de I 'Orchestre Symphonique de la Radio Autr ichienne (ORF) a
Vienne. En part ie s imul tandment (1977-87),  i l  fut  le pr incipal  chef  de l 'Orchestre
Symphonique de la Radio Fin landaise i  Hels inki  et  f inalement,  i l  fut  aussi  le
directeur g6n6ral  de la musique (GMD) de l 'Orchestre Phi lharmonique de
Rheinland-Pfalz en Al lemagne de I 'Ouest .  I l  a souvent interprdtd ses propres
composi t ions lorsqu' i l  fut  inv i t€ i r  d i r iger partout  dans Ie monde. Le nombre de
quatuors )  cordes ()  date 26!)  et  de concertos pour v io lon (6!)  qu' i l  a 6cr i t  t rahrt  ses
or ig ines de v io loniste.  I l  a enregistr6 sur 15 autres disques BIS.

L 'Orchestre Phi lharmonique de Stockholm fut  fond6 en 1914 lorsqu'un groupe
de 70 music iens obt int  un emploi  i  temps ple in.  Vers la f in de la m6me annde,
Georg Schndevoigt  fut  nomm6 pr incipal  chef  d 'orchestre,  un poste qu' i l  occupa
pendant d ix ans.  C'est  sous sa di rect ion que naqui t  la cdldbre t radi t ion Sibel ius de
I 'orchestre.  En 1926, V: ic lav Tal ich pr i t  la  re lbve;  i l  6 largi t  le  r6perto i re et  haussa le
niveau du jeu de I 'orchestre.  Fr i tz  Busch fut  ddsign6 pour remplacer Tal ich mais le
d6but de la seconde guerre mondiale le forqa i  rdsigner pr6maturdment ses
fonct ions.  Car l  Garaguly,  l 'assistant  premier v io lon,  devint  a lors chef  de
I 'orchestre et  le resta jusqu'en 1953. C'est  Hans Schmidt- Isserstedt  qui  d ingea
ensui te I 'ensemble.  En 1966, une nouvel le bre commenqa pour l 'Orchestre
Phi lharmonique de Stockholm. Antal  Dor i i t i  en 6tai t  e la t6te et  I 'orchestre f i t
p l us i eu rs  l ou rndes  en  Eu rope  e t  aux  E ra t s -Un i s  sous  sa  d r rec t i on .  acqud ran t  a i ns i
une rdputat ion internat ionale.  Dordt i  occupa son poste jusqu'en 1975 alors que
Gennady Rozhdestvensky pr i t  la  re ldve pendant t ro is ans.  De 1982 e 1987,
l'orchestre fut dirigd par Yuri Ahronovitch qui cdda sa place pendant la saison
1987-BB i  Paavo Berglund.  Les pays suivants,  entre autres,  ont  reQu dernibrement
la v is i te de l 'orchestre lors de tourndes internat ionales de celu i -c i :  I 'Espagne, les
f tats-Unis et  la Rdpubl ique D6mocrat ique Al lemande. L 'orchestre u dgi l . - . . r ,
enregistr6 sur 13 autres disques BIS.

18





LEIF SEGERSTAM


