




scHuTZ, Heinrich (t585 -1672)

from Geistliche Chormusik, SwV 369-397 (Op. 11)
E No.24. Was mein Gott will, das g'scheh allzeit (Makoto Sakurada, tenor) 4'40

BACH, Johann Sebastian (1685-1750)

from Cantata No. 71., 'Gott ist mein Ktinig', BwV 7 1
E 5. Aria: Durch miichtige Kraft... 1'16

from Cantata No,106, (Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit' (Actus tragicus), BWV 106
E 3a. [Aria]: IndeineH?indebefehl ichmeinenGeist.. .  2'20

from Cantata No.182, 'Himmelskiinig, sei willkommen', Bwv 182
E 5. Aria: Leget euch dem Heiland unter... 8'53

from Cantata No.155, 'Mein Gott, wie lang, ach lange', BwV 155
@ 2. Aria (Dtet) (alto, tenor)'. Dr muBt glauben, du muBt hoffen. . . 5'06

(Makoto Sakurada, tenor)

from Cantata No.161, 'Komm, du siiBe Todesstunde', Bwv 161
@ 4.Recitat ive:DerSchluBistschongemacht.. .  2'21

from Cantata No,63, 'Christen,atzet diesen Tag', Bwv63
@ 2. Recitative: O selger Tag! o ungemeines Heute... 3'o2
E 5. Aria (Drct) (atto, tenor):Ruft und fleht den Himmel an... 3'51

(Makoto Sakurada, tenor)

from Cantata No.172, 'Erschallet, ihr Lieder', BwV 172
@ 5. Aria (Duet) (soprano, alto)'. Komm,laB mich nicht lhnger warten. .. 3'42

(Ingrid Schmithiisen, soprano)

Yoshikazu Mera, counter-tenor
Bach Collegium Japan directed by Masaaki Suzuki



fflhere is a special thrill attached to hearing any counter-tenor. Initially, the fact of an

I adult male being able to sing at this pitch seems unnatural. Yet such is the artistry of
I prof'essional counter-tenors today that we are rapidly moved to admire their musical

skills rather than being astonished at their seemingly unreasonable ability to sing in what is
lbr men an unnatural register. Thanks to the efforts of a number of remarkable musicians the
counter-tenor or high male voice - experts disagree as to how the voice should be termed -
has established itself in our own time as the 'true' alto voice of the Baroque period. Many of
the great arias and, indeed, dramatic r6les for men in operas (and oratorios) throughout the
Baroque period were written for high male voices. This might cause us to conclude that there
must have been plenty of excellent singers at this pilch throughout the Baroque period. Prior
to the counter-tenor revival these r6les have been sung in modern times by women, though
even among women there are relatively few singers who naturally embrace this range -
bringing fame to the relatively few who, like Kathleen Fenier, did so with real convicrion.
The English 'counter-tenor' Alfred Deller changed the musical world's perspective entirely.
Starting from an unbroken tradition in England, stretching back to the middle ages at least,
of using men singers to sing the alto parts in Cathedral services, Alfred Delter discovered
that his own voice was sulficiently flexible to sing the 'alto' r6les of Purcell and Handel.
(The impofiance ofAlfred Deller as one ofthe pivotal ligures in the development of'authen-
tic' performance of Early Music since World War II certainly deserves wider recognition.)

Even at a time when human freaks with bodily abnormalities were publicly displayed with
a view to eaming money it might seem strange that so much music should have been written
for 'freak' voices. (of course it was formerly the normal practice to compose [or adapt] arias
to suit a particular 'unique' voice or even to interpolate extra numbers, having nothing to do
with the work under performance, if they afforded the singer an opportunity to impress the
public.) The rich repertoire of arias for a seemingly unnatural range of voice - the high male
voice owes its inspiration to the existence of an unnaturally natural singing voice: that of
the castrato. Men who had been castrated before the onset ofpuberty and the change ofvoice
could continue to sing with a 'natural' high voice though, as adults, they could sing with much
greater power and brilliance as well as musical understanding. (The practice of maiming boys
in order to create a special type of voice may seem so barbaric as to belong to ancient times
but, in point of fact, the last known castrato singer died only in I922. Recordings of his sing-
ing exist but they date from a time when recording technology was very primitive.)



Castrato singers were almost exclusively Italian though composers such as Handel and

Mozart, when working within the Italian tradition, wrote specifically for their voices. Thus,

the fact that none of the music sung by Yoshikazu Mera on this disc actually originated in

Italy does not make the reference to castrato singers less relevant. The special flexibiiity,

sensuousness and brilliance that listeners noted in the voices of the castrato singers have

inspired the modem counter-tenor and are much in evidence in the performances on this disc.

Surely no other male singer in modern times has been gified with Yoshikazu Mera's extra-

ordinary vocal freedom through a range stretching roughly from e to high a in the contra-

tenor register. When we combine his unique natural voice, seamless throughout its entire

range, with the vocal technique and communicative skills that Yoshikazu Mera has acquired,

we come face to face with a very special experience. Listening to his singing we can certain-

ly understand the fascination of so many composers with the high male voice.

Vastly more people have been involved in performing Ihe Messiah than any other work of

music for it has been widely and regularly performed, often by huge forces throughout its

history. The combination of Handel's melodic genius with the profoundly universal subject

matter - 'the greatest story ever told' - is well illustrated by the excerpts included here deal-

ing with the consolation of faith in the face of earthly tribulations and human mortality.

That Johann Rudolf Ahle is a composer known only to specialists has nothing to do with

the quality of his music. The spiendid pieces included on this disc are indicative of a high

order of musical imagination. Ahle was not only organist at the St. Blasius Church in Mi.ihl-

hausen - a post later held briefly by J.S. Bach but was also an important figule in the

political life of the city, becoming mayor shortly prior to his early death. To posterity, how-

ever, he will surely be known as one of the most important pioneers of Lutheran church

music and, indeed, as one of the outstanding German musical ligures of his time.

Except among scholars and organists, the Danish composer Buxtehude is probably best

known for the fact that J.S. Bach walked 200 miles to hear him playing the organ in Lii-

beck's Marienkirche. Both his organ works and his vocal music are evidence of true musical

genius. His arias show influences from Monteverdi and the Italian tradition. The pieces per-

formed here afe taken from the cycle of cantatas dealing with Our Lord's passion and en-

titled Membra Jesu nostri . Each of the cantatas in the cycle is introduced by a quotation tiom

the bible dealing with a particular part of Jesus's body, starting with the feet and rising to the

head.



The earliest composer on this disc, Heinrich Schi.itz, spent his working life as court con-
ductor in the cities of copenhagen and Dresden. He actually started out by studying law but
such was his musical ability that he was sent by a patron to study with Gabrieli in venice.
His time in Italy was to have an important influence on the development of music in Ger-
many, fbr he was responsible for grafting the Italian vocal style onto the German polyphonic
tradition, a development that is reflected in the compositions of the other composers included
here.

While Handel had to create his own audiences for the Messiah. J.S. Bach had. in a
manner of speaking, a captive audience in the various churches in which he served. This may
account for the relatively popular libretto of the Messiah contrasting strongly with the theo-
logical complexity of most of Bach's cantata texts. Yet though the texts of Bach's cantatas
concentrate more readily on the darker aspects of the human condition with a view to
making salvation seem all the more undeserved, there is nothing gloomy about Bach's set-
tings. It is precisely Bach's desire to communicate the theological messages that makes his
cantatas so remarkable, that lends them a profundity that seems to penetrate even the most
secularized mind. That Bach could produce this inspired marriage of text and music on a
weekly basis and on such an extended scale (some 300 cantatas) is one ofthose mysteries of
the world of music. Perhaps it is not surprising that wagner claimed him as 'the most stu-
pendous miracle in all music'.

Baroque music seems to afford an inexhaustible treasure-store of music for Yoshikazu
Mera's unique voice. Great musicians, as we know, inspire each other and on this disc Mr.
Mera has had the advantage of collaborating with Masaaki Suzuki and his Bach collegium
Japan who have, in the last few years, established a reputation as one of the most musically
convincing and exciting ensembles in the field of'authentic' performance practice.

Yoshikazu Mera, Japan's leading counter-tenor, is a winner ofthe highest prize at the eighth
Early Music Competition (1994) and the third prize at the sixth Sogakudo Japanese Lied
Competition (1995). He is highly acclaimed in sacred and early music field, appearing as a
soloist with the Bach collegium Japan and in opera. He is also popular as a multitalent,
singing a wide range of repertoire from German Lieder,Negro spirituals, songs from musrc-
als and so on. He is also interested in Japanese songs; his disc of Mother's songs (Japanese
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popular songs) is available on BIS-CD-906 and a further CD,Nightingale, features Japanese

art songs (BIS-CD-889). He attracts much attention as a new type of entertainer, surpassing

the classical field. This is reflected in his recent appearance singing the theme song of the

film Princ'ess Mononoke, distributed worldwide by Walt Disney'

The Bach collegium Japan (BCJ) was founded in 1990 by Masaaki suzuki, who remains

its music director, with the aim of introducing Japanese audiences to great works of the

baroque era on period instruments. As the name of the ensemble indicates, its main focus has

been on the works of Johann Sebastian Bach and those composers of German Protestant

music who preceded and influenced him, such as Buxtehudb, scht.itz, schein and Btjhm.

The Bach Collegium Japan comprises both baroque orchestra and chorus, and its major

activities include an annual four-concert series of Bach's cantatas and a number of instru-

mental programmes. In addition, the BCJ presents major works such as Bach's Passions,

Handel's Messiah and Monteverdi's Vespers, and smaller programmes lor soloists or small

vocal ensembles. The BCJ is based in Tokyo and Kobe but perforns throughout Japan, and

for many of its projects it has been pleased to welcome European artists Such as Max von Eg-

mond, Nancy Argenta, Christoph Pr6gardien, Peter Kooij' Monika Frimmer, Michael

Chance, Kai Wessel, Gerd Tiirk, Michael Schopper and Concerto Palatino.

Masaaki suzuki, conductor, was bom in 1954 at Kobe, Japan. At the age of 12, he began to

play the organ for church seruices every Sunday. After graduating from the Tokyo National

Uniuersity of Fine Arts and Music with a degree in composition and organ performance, he

continued to study the harpsichord and organ at the Sweelinck Conservatory in Amsterdam

under Prof. Ton Koopman and Prof. Piet Kee. Having obtained Soloist Diplomas in both of

his instruments in Amsterdam, he was awarded second prize in the Harpsichord Competition

(basso continuo) in 1980 and third prize in the Organ Competition in 1982 at the Vlaanderen

Festival at Bruges, Belgium. Masaaki Suzuki enjoys an outstanding reputation not only as an

organ and harpiichord soloist, but also as a conductor. Since 1990 Suzuki has also been the

Musical Director of the Bach Collegium Japan. As a professor of organ and harpsichord, he

teaches at the Tokyo National University of Fine Arts and Music.



T-J in ganz besonderer Reiz ist mit dem Anhciren eines countertenors verbunden. Am

|-{.enfang scheint es unnatiirlich, daB ein erwachsener Mann diese Tonhcjhen tiberhaupt
I-l singen kann. Die kiinstlerische Meisterschaft professioneller Counterteniire von heute
ist aber eine solche, daB wir bald eher ihr musikalisches Geschick bewundem. als iiber ihre
schier unwahrscheinliche Fiihigkeit staunen, in einem fiir Miinner unnatiirlichen Register zu
singen. Dank der Anstrengungen einiger bemerkenswerter Musiker hat sich der Countenenor
oder die hohe Miinnerstimme - die Experten sind sich dariiber uneinig, wie die Stimme be-
zeichnet werden soll - in unserer Zeit als ,,wahre" Altstimme des Barockzeitalters etabliert.
Viele der groBen Arien und sogar der dramatischen Miinnerrollen in Opern (und Orarorren.,r
des Barockzeitalters wurden fiir hohe Miinnerstimmen geschrieben. Daraus kcinnen wir
schlieBen, daB es damals viele erstklassige siinger dieser Stimmlage gegeben haben muB.
Vor der Renaissance des Counterlenors wurden in moderner Zeit diese Rollen von Frauen
gesungen, obwohl es selbst unter den Frauen nur relativ wenige Siinger gibt, die diesen Um-
fang auf nattirliche Art behenschen - und jene, die dies iiberzeugend vollbrachten, gelangten
wie Kathleen Ferrier zu groBem Ruhm. Der englische Counterlenor Alfred Deller veranderte
v6llig die Perspektiven der Musikwelt. Er fing bei einer ungebrochenen Tradition in England
an - zumindest seit dem Mittelalter - in der miinnliche Sdnger verwendet wurden, um bei
den Gottesdiensten in den Kathedralen die Altparts zu singen, und entdeckte, daB seine
eigene Stimme geniigend flexibel war, um die ,,Altrollen" von purcell und Hiindel zu srnsen.
(Die Bedeutung Alfred Dellers als eine der zentralen Gestalten bei der Entwicklung-der
,,authentischen" Auffiihrungen friiher Musik seit dem zweiten weltkrieg verdient, noch
weiter anerkannt zu werden.)

selbst in einer zeit, als menschliche ,,MiBgeburten" mit kcirperlichen Abnormitiiten
zwecks Gelderwerb ,tjffentlich ausgestellt wurden, kann es seltsam scheinen, daB so vrel
Musik filr ,,MiBgeburtstimmen" geschrieben wurde. Dabei war es frtiher ein normaler Vor-
gang, Arien zu komponieren (oder anzupassen), damit sie einer bestimmten, ,,einzigartigen..
Stimme liegen sollten, oder sogar Extranummern einzulegen, die nichts mit dem betreffen-
den werk zu tun hatten, wenn sie dem Srnger eine Gelegenheit gaben, das publikum zu
beeindrucken. Das reiche Repertoire von Arien fiir einen scheinbar unnatiirlichen Stimmum-
fang - die hohe Miinnerstimme - wurde aber von einer unnatiirlich natiirlichen Singstimme
inspir ier t :  jener des Kastraten.  Mdnner.  d ie vor der pubert i i r  und dem dazugehdr iger iSr imm-
bruch kastriert wurden, konnten weiterhin mit einer ,,natiirlichen,, hohen Siimme'singen, ob-



wohl sie als Erwachsene mit viel mehr Krafi, Brillanz und Verstiindnis fiir die Musik singen
konnten. (Die Gepflogenheit, Knaben zu kastrieren, um einen bestimmten Stimmtyp zu
schaffen. kann als barbarische Sitte alter Zeiten wirken. aber in Wirkiichkeit starb der letzte
bekannte Kastratenslinger erct 1922. Es gibt Aufnahmen von seinem Singen, aber sie
stammen aus einer Zeit, in der die Aufnahmetechnik recht primitiv war.)

Die Kastratensiinger waren fast durchwegs Italiener, aber Komponisten wie Hiindel und
Mozart schrieben eigens fiir solche Stimmen, wenn sie in der italienischen Tradition arbei-
teten. Der Umstand, daB keines der auf dieser CD von Yoshikazu Mera gesungenen Werke
eigentlich aus Italien stammt, macht die Bezugnahme auf die Kastraten weniger relevant.
Die besondere Flexibilitiit. Sinnlichkeit und Brillanz. die die Hdrer bei den Stimmen der
Kastratensringer beobachteten, inspirierten den modernen Countertenor und sind auf dieser
CD deutlich zu hciren. In modemer Zeit gab es sicherlich keinen anderen Siinger, der Meras
auBerordentliche vokale Freiheit besaB, dies in einem Umfang vom e bis zum hohen a tm

Countertenor-Register. Wenn wir zu seiner einzigartigen Naturstimme, nahtlos im ganzen

Umfang, auch seine Gesangstechnik und i.ibermittlerischen Fiihigkeiten fiigen, haben wir ein
ganz besonderes Erlebnis vor uns. Wenn wir ihn hciren, kcinnen wir verstehen, wieso so viele

Komponisten von der hohen Mdnnerstimme fasziniert werden.
Weitaus mehr Menschen waren bei Auffiihrungen des Messias beteiligt als bei irgend-

einem anderen Musikwerk, denn er wurde i.iberall hiiufig aufgefi.ihrt, im Laufe seiner Ge-
schichte oft von riesigen Ensembles. Die Kombination von Hiindels melodischem Genie mit

dem tief universellen Thema - ,der groBartigsten Geschichte, die jemals erztihlt wurde" -

wird von den hier gebrachten Auszi.igen gut veranschaulicht, die den Trost des Glaubens be-

schreiben, angesichts irdischer Kiimmemisse und menschlicher Sterblichkeit.
DaB der Komponist Johann Rudolf Ahle nur den Spezialisten bekannt ist, hat nichts mit

der Qualitiit seiner Musik zu tun. Die herrlichen Stiicke auf dieser CD zeugen von einer

groBartigen musikalischen Phantasie. Ahle war nicht nur Organist der St.-Blasius-Kirche in

Miihlhausen - ein Posten, den J.S. Bach spiiter kurz innehatte - sondem auch eine wichtige

Gestalt des politischen Lebens in der Stadt; kurz vor seinem fri.ihen Tode wurde er Biirger-

meister. Fiir die Nachwelt wird er allerdings als einer der wichtigsten Vorkiimpfer der evan-

gelischen Kirchenmusik bekannt sein, sogar als eine der hervorragendsten deutschen musi-

kal ischen Gestal ten seiner Zei t .
Mit Ausnahme von Wissenschaftlern und Organisten ist der diinische Komponist Buxte-



hude vermutlich den meisten Menschen hauptsiichlich deswegen bekannt, weil J.S. Bach 300
Kilometer zu FuB ging, um ihn in der Liibecker Marienkirche Orgel spielen zu htjren. So-
wohl seine Orgelwerke als auch seine Vokalmusik zeugen von einem wahrhaftigen musika-
lischen Genie. Seine Arien sind von Monteverdi und der italienischen Tradition beeinfluBt.
Die hier aufgefiihrten Stiicke wurden dem Kantatenzyklus Membra Jesu nostri entnommen,
der die Passionsgeschichte behandelt. Jede Kantate des Zyklus beginnt mit einem Bibelzitat,
das sich auf einen bestimmten Kbrperteil von Jesus bezieht, mit den FiiBen beginnend und
bis zum Kopf sreigend.

Der friiheste Komponist dieser CD, Heinrich Schiitz, wirkte als Hofkapellmeister in
Kopenhagen und Dresden. Er hatte Jura studiert, aber seine musikalischen Fiihigkeiten
waren so groB, daB er nach Venedig geschickt wurde, um bei Gabrieli zu studieren. Seine
Zeit in Italien sollte einen wichtigen EinfluB auf die Entwicklung der Musik in Deutschland
ausiiben, denn er war fiir das Ubenragen des italienischen Vokalstils auf die deutsche poly-
phone Tradition verantwortlich, eine Entwickiung, die in den Kompositionen der anderen
Komponisten auf dieser CD gespiegelt wird.

Wiihrend Hlindel fiir den Messias ein eigenes Publikum beschaffen mulSte, hatte Bach
gewissermaBen ein festes Publikum in den verschiedenen Kirchen, wo er wirkte. Dies kann
den starken Kontrast des relativ volkstiimlichen Librettos des Messias zur theologischen
KomplexitAt der meisten Kantatentexte bei Bach erkldren. Aber obwohl sich diese Kantaten-
texte eher auf die finstereren Aspekte des menschlichen Daseins konzentrieren, und dadurch
die Erldsung als nahezu unverdient erscheinen lassen, sind Bachs Vertonungen alles andere
als diister. Dabei ist es gerade Bachs Wunsch, die theologischen Botschaften zu vermitteln,
der seine Kantaten so bemerkenswert macht, der ihnen eine Tiefe vermitteit. die selbst den
sekularisiertesten Geist zu durchdringen vermag. DaB Bach imstande war, diese inspirierte
Verschmelzung von Text und Musik allwdchentlich und in so einem Ausma8 zu schaffen
(etwa 300 Kantaten) ist eines der Mysterien der Welt der Musik, und es ist verstandlich, daB
Wagner ihn ftir das phantastischste Wunder aller Musik hielt.

Fiir Yoshikazu Meras einzigartige Stimme scheint die Barockmusik eine unerschtlpfliche
Schalzkammer zu sein.  GroBe Musiker inspir ieren s ich bekannt l ich gegensei t ig.  und auf
dieser CD hatte Mera den Vorteil, mit Masaaki Suzuki und seinem Bach Collegium Japan zu
arbeiten, die in den letzten Jahren den Ruf eines der iiberzeugendsten und aufregendsten En-
sembles auf dem Gebiet der ,,authentischen" Auffiihrungen emrngen haben.
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Yoshikazu Mera, der fiihrende Countertenor Japans, gewann den ersten Preis beim achten

Wettbewerb fiir friihe Musik (1994) und den dritten Preis beim sechsten Japanischen Soga-

kudo-Liedwettbewerb (1995). Als Interpret auf den Gebieten der sakralen und der friihen

Musik ist er ganz besonders gefeiert, und er erschien als Solist mit dem Bach Collegium

Japan und in Opern. Er ist auch als vielfiiltiges Talent beliebt, und er singt ein breites Reper-

toi.e, uon deutschen Liedern bis zu Negro spirituals und Songs aus Musicals. Er interessiert

sich auch fiirjapanische Lieder; aufBIS-CD-906 singt er beliebtejapanische Lieder, und auf

einer weiteren CD, BIS-CD-889, japanische Kunstlieder. Er erregt Aufsehen als ein neu-

arriger Unterhalter, die Grenzen der Klassik iiberschreitend. Ein Beispiel ist, daB er das Titel-

lied des von Walt Disney weltweit vertriebenen Films Plincess Mononoke sang'

Das Bach Collegium Japan (BCJ) wurde 1990 von seinem derzeitigen Leiter Masaaki

suzuki in der Absicht gegriindet, das japanische Publikum mit groBen werken des Barock-

zeitalters auf zeitgetreuen Instrumenten bekanntzumachen. Im Mittelpunkt der Tiitigkeit

stehen, wie der Name des Ensembles andeutet, die Werke Johann Sebastian Bachs und jener

Komponisten deutscher, protestantischer Musik, die ihn als Vorgiinger beeinfluBten, wie

Buxtehude, Schiitz, Schein und Biihm.

Das Bach Collegium Japan ist nicht nur ein Barockorchester, sondem auch ein Chor, und

zu seinen Haupttatigkeiten gehciren eine jiihrliche Serie von vier Konzerten mit Bachkan-

taten und u".r.hi"d",1. instrumentale Programme. Z:Uf,atzlich bringt das BCJ wichtige Werke

wie Bachs Passionen, Hiindels Messias und Monteverd\s Vespern, sowie kleinere Pro-

gramme ftir solisten oder kleinere vokalensembles. Das BCJ ist in Tokio und Kobe be-

ieimatet, tritt aber in ganz Japan auf, und fiir viele seiner Projekte hatte es das Vergniigen.

europiiische Kiinstler willkommen zu heiBen, wie etwa Max von Egmond, Nancy Argenta,

Christoph Pr6gardien, Peter Kooij, Monika Frimmer, Michael Chance, Kai Wessel, Gerd

Tiirk. Michael Schopper und das Concerto Palatino.

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. Im Alter von zwcilf Jahren begann er, beim

sonntaglichen Gottesdienst Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Nationalen Universittit

ti.ir Kuist und Musik in Tokio in den Fiichern Komposition und Orgel setzte er seine Studien

in Cembalo und Orgel am Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam bei Prof. Ton Koopman

und Prof. Piet Kee fort. Nachdem er in Amsterdam Solistendiplome fiir beide Instrumente
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bekommen hatte, erhielt er den zweiten Preis beim l980er Cembalowettbewerb (Basso con-
tinuo) und den dritten Preis beim 1982er Orgelwettbewerb des Flandern-Festivals in Briigge.
Masaaki Suzuki genieBt einen auBerordentlichen Ruf, nicht nur als Organist und Cembalist,
sondern auch als Dirigent. Seit 1990 ist er ktinstlerischer Leiter des Bach Collegium Japan.
Er ist Professor fiir Orgel und Cembalo an der Nationalen Universitiit ftir Kunst und Musik
in Tokio.

T ? d.out .  d 'un haute-contre provoque une sensat ion sp6cia le.  Tout  d,abord,  le fa i t

I qr'un homme adulte puisse chanter e cette hauteur de son ne semble pas naturelle.
I-/ Pourtanr, le sens artistique de haute-contres d'aujourd'hui est tel qu'on est rapide-
ment pouss6 ) admirer leur adresse musicale plut6t que d'€tre 6tonn6 devant leur habilet6
apparemment d6raisonnable de chanter dans un registre anormal pour un homme. Grdce aux
ellbrts de plusieurs musiciens remarquables, la voix de haute-contre ou voix mdle aigud - les
experts ne sont pas d'accord sur la terminologie d employer - s'est 6tablie d notre propre
dpoque comme la "vraie" voix d'alto du baroque. Plusieurs des grandes arias et r6les drama-
tiques pour hommes dans des op6ras (et oratorios) tout au long du baroque furent 6crits pour
des voix mAles aigues. Cela pourrait porter dL croire qu'il a d0 avoir eu beaucoup d'excellents
chanteurs pour ce registre en ce temps-li. Avant la renaissance du haute-contre, ces r6les ont
6t6 chant6s dans les temps modemes par des femmes quoique, parmi les femmes, il ne se
trouve que peu de cantatrices qui couvrent naturellement ce registre - ce qui apporta la
c6l6brit6 aux rares qui, comme Kathleen Ferrier, le font avec une conviction r6elle. Le
"haute-contre" anglais Alfred Deller changea entidrement la perspective du monde musical.
Partant d'une tradition ininterrompue en Angleterre, remontant au moins jusqu,au moyen
age, d'utiliser des chanteurs mdles pour chanter les parties d'alto dans les services de la
cath6drale, Alfred Deller d6couvrit que sa propre voix 6tait assez flexible pour chanter les
r6les d'alto de Purcell et de Haendel. (L'importance d'Alfred Deller comme l'une des figures
de portail dans le d6veloppement des ex6cutions "authentiques" de musique ancienne depuis
la seconde guene mondiale m6rite certainement d'etre mieux reconnue. )

M0me d un moment oir les monstres humains avec des anormalies physiques 6taient
exhib6s en public dans le but de gagner de l'argent, il pounait sembler 6trange que tant de



musique ait 6t6 6crite pour voix "anormales". (ll 6tait avant 6videmment chose normale de

composer - ou d'adapter - des arias pour convenir d une voix "unique" particulidre ou m6me

d'interpoler des num6ros suppl6mentaires qui n'avaient rien d voir avec I'cuvre interprdt6e,
s ' i ls  o lTraient  au chanteur une occasion d ' impressionner le publ ic . )  Le r iche rdperto i re
d'arias pour un registre de voix apparemment anormale - la voix mdle aigue - doit son inspi-
ration i I'existence d'un voix anormalement naturelle: celle du castrat. Les hommes qui

avaient 6t6 castr6s avant le d6but de la pubert6 et de la mue continuaient iL chanter avec une
voie aigue "naturelle" quoique, comme adultes, ils pouvaient chanter avec beaucoup plus de
puissance et de brilliant ainsi que de compr6hension musicale. (La pratique de la mutilation

des gargons dans le but de cr6er un type sp6cial de voix peut sembler assez barbare pour

appartenir i des temps recul6s mais, en fait, le dernier chanteur castrat connu mourut en
1922. Des enregistrements de son chant existent mais ils datent d'une 6poque oi la techno-
logie de l'enregistrement 6tait trbs primitive.)

Les chanteurs castrats furent presque exclusivement italiens quoique des compositeurs

comme Haendel et Mozart 6crivirent sp6cihquement pour leur voix quand ils travaillaient
dans le cadre de la tradition italienne. Ainsi. le fait qu'aucune des arias chant6es par Yoshi-
kazu Mera sur ce disque ne provient d'Italie ne rend pas hors de sujet la r6f6rence aux chan-

teurs castrats. La flexibilit6, la volupt6 et le brillant sp6ciaux remarquds par les auditeurs

dans les voix de castratos ont inspir6 le haute-contre moderne et sont plus en 6vidence dans

les interpr6tations sur ce disque. Aucur.r autre chanteur mile des temps modernes n'a 6t6

dou6 de I'extraordinaire libert6 vocale de Yoshikazu Mera dans une dtendue s'6tendant en-

viron de mi au la aigu dans le registre de haute-contre.

Quand on ajoute d sa voix naturelle unique, 6gale sur tout le registre, la technique vocale

et les dons communicatifs acquis par Yoshikazu Mera, on arrive d une exp6rience trds sp6-

ciale. En l'6coutant chanter, on peut certainement comprendre la fascination de tant de com-

posi teurs devant la ro ix mdle aig.u€.
Enormdment plus de gens ont 616 engag6s dans I'exdcution du Messie que de tout autre

ceuvre de musique car il a 6tdjou6 r6gulidrement et partout, souvent par de grands ensembles

tout au long de son histoire. La combinaison du g6nie m6lodique de Haendel et du sujet pro-

fond6ment universel - "la plus grande histoire jamais racont6e" - est bien illustr6e par les

extraits inclus ici. traitant de la consolation de la fbi face aux tribulations terrestres et d la

mortalit6 humaine.
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Ahle est un compositeur connu exclusivement des sp6cialistes, ce qui n'a rien h voir avec
la qualit6 de sa musique. Les pidces splendides pr6sent6es sur ce disque indiquent un haut
degr6 d'imagination musicale. Ahle n'6tait pas seulement organiste i l '6glise St-Blaise h
Mtihlhausen - un poste occup6 bribvement plus tard par J.S. Bach - mais aussi une figure
importante dans la vie politique de la ville, devenant maire peu avant sa mort pr6matur6e. Il
sera certainement connu de la post6rit6 comme i'un des pionniers les plus importants de la
musique sacr6e luth6rienne et comme l'une des personnalit6s musicales allemandes les plus
remarquables de son temps.

Hors des cercles d'6rudits et d'organistes, le compositeur danois Buxtehude est probable-
ment le mieux connu du fait que J.S. Bach marcha 320 km pour I'entendrejouer de I'orgue i
i'6glise Ste-Marie d Ltibeck. Ses cuvres pour orgue et sa musique vocale donnent l'6vidence
de son authentique g6nie musical. Ses arias indiquent l'influence de Monteverdi et de la
tradition italienne. Les pibces chant6es ici proviennent du cycle de cantates traitant de la
Passion de notre Seigneur et intitul6 Membra Jesu nostri. Chacune des cantates du cycle est
introduite par une citation de la bible traitant d'une partie particulidre du corps de J6sus,
commengant par les pieds pour monter A la tete.

Le compositeur le plus ancien sur ce disque, Heinrich Schiitz, passa sa vie active comme
chefd'orchestre de la cour dans les villes de Copenhague et Dresde. Il commenqa en fait par
6tudier le droit mais son talent musical 6tait tel qu'il fut envoy6 par un protecteur 6tudier
avec Gabrieli i Venise. Son s6jour en Italie devait exercer une influence importante sur le
d6veloppement de la musique en Allemagne car il fut responsable de la greffe du style vocal
italien i la tradition polyphonique allemande, un d6veloppement refl6t6 dans les composi-
tions des autres compositeurs repr6sent6s ici.

Tandis que Haendel dut cr6er son propre public pour le Messie, J.S. Bach avait, pour ainsi
dire, un public attentif dans les diverses 6glises qu'il desservait. Cela pourrait expliquer le
livret relativement populaire dt Messie faisant un grand contraste avec la complexil6 th6olo-
gique de la plupart des textes de cantates de Bach. M6me si les textes des cantates de Bach
se concentrent plus ais6ment sur les aspects sombres de la condition humaine, laissant voir la
r6demption comme d'autant plus imm6rit6e, il n'y a rien de morne dans les anangements de
Bach. C'est justement le but de Bach de communiquer les messages th6ologiques qui rend
ses cantates si remarquables; il leur donne une profondeur qui semble p6n6trer m6me I'esprit
le plus s6cularis6. Que Bach ait pu produire ce mariage inspir6 de texte et musique sur une
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base hebdomadaire et sur une si grande 6chelle (quelque 300 cantates) est I'un de ces mys-
tdres du monde de la musique. Il n'est peut.dtre pas surprenant que wagner I'ait proclam6
"le miracle le plus stup6fiant de toute la musique".

La musique baroque semble offrir un tr6sor in6puisable de musique pour la voix unique
de Yoshikazu Mera. De grands musiciens, comme on le sait, s'inspirent mutuellement et, sur
ce disque, M. Mera a eu l'avantage de collaborer avec Masaaki Suzuki et son Collegium Bach
du Japon qui, ces demidres ann6es, s'est 6tabli comme I'un des ensembles musicalement les
plus convaincants et excitants dans le domaine de la pratique d'ex6cution "authentique".

Yoshikazu Mera, l'6minent haute-contre du Japon. est un gagnant du plus grand prix du
huitidme Concours de Musique Ancienne (1994) et du troisidme prix du sixidme Concours
de Liedjaponais Sogakudo (1995). il est trds applaudi dans le domaine de la musique sacr6e
et ancienne, apparaissant comme soliste avec le Collegium Bach du Japon et dans des
op6ras. Ii est aussi populaire en tant que multitalentueux, chantant un vaste r6pertoire
couvrant lieder allemands, negros spifituals, chansons de musicals et ainsi de suite. Il s'int6-
resse aussi aux chansons japonaises: son disque de Mother's Songs (Chansons populaires
japonaises) est disponible sur BIS-CD-906 et un aurre CD, Nightingale, pr6sente des chan-
sons artistiques japonaises (BIS-CD-889). Il s'attire beaucoup d'attention comme nouveau
type d'artiste, d6passant le domaine classique; il a r6cemment enregistr6 la chanson titre du
film Princess Mononoke, qui est distribu6 internationalement par Walt Disney,

Le Collegium Bach du Japon (CBJ) fut fond6 en 1990 par Masaaki Suzuki qui en esr le
directeur musical, dans 1e but de pr6senter au public japonais les grandes auvres de l'dre
baroque sur des instruments historiques. Comme le nom de I'ensemble I'indique, son int6r€t
s'est principalement concentr6 sur les ceuvres de Johann Sebastian Bach et sur celles des
compositeurs de musique allemande protestante qui I'ont pr6c6d6 et influenc6 dont Buxte-
hude, Schi.itz, Schein et Bcihnr.

Le Collegium Bach du Japon comprend un orchestre baroque et un chceur et ses activitds
majeures se concentrent sur une s6rie annuelle de quatre concerts des cantates de Bach et
quelques programmes instrumentaux. De plus, le CBJ pr6sente des ceuvres majeures telles
que les Passions de Bach, le Messie de Haendel et les Vepres de Monteverdi ainsi que des
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programmes moins importants pour solistes ou ensembles vocaux r6duits. Le CBJ a son

sidge d Tokyo et A Kobe mais il se produit partout au Japon; plusieurs de ses projets lui

donndrent I'occasion et le ptaisir d'accueillir des artistes europ6ens dont Max von Egmond,

Nancy Argenta, Christoph Prdgardien, Peter Kooij, Monika Frimmer, Michael Chance, Kai

Wessel, Gerd Tiirk, Michael Schopper et le Concerto Palatino.

N6 en 1954 d Kobe au Japon, Masaaki Suzuki, chef d'orchestre, commenga ir jouer de

I'orgue d 1'Age de 12 ans lors de services dominicaux. Aprds l'obtention de ses dipl6mes de

composition et d'orgue i I'Universitd Nationale des Beaux-Arls et de Musique de Tokyo, il

poursuivit ses 6tudes de ciavecin eI d'orgue au conservatoire Sweelink i Amsterdam avec les

professeurs Ton Koopman et Piet Kee. Aprbs avoir obtenu ses dipl6mes de claveciniste et

d'organiste soliste, il gagna le second prix du Concours de clavecin (Basso continuo) en

1980 et le troisidme prix du Concours d'orgue au Festival Vlaanderen d Bruges en Belgique

en 1982. Masaaki Suzuki jouit d'une r6putation enviable d'organiste, de claveciniste et de

chef d'orchestre. Suzuki est 6galement le directeur musical du Collegium Bach du Japon

depuis 1990. Il enseigne I'orgue et le clavecin h I'Universit6 Nationale des Beaux-Arts et de

Musique de Tokyo.



Georg Friedrich Hiindel: from 'Messiah'

from Part the First
E Recitative
Then shall the eyes of the blind be open d, and the ears of
the deaf unstopped; then shall the lame man leap as an
heafi, and the tongue of the dumb shall sing.

E Duet
He shall feed His flock like a shepherd. and He shall g^ther
the lambs with His ann and carry them in His bosom. and
gently lead those that arc with young. (lsaidh XL. I I )
Come unto Him all ye that labour, come unto Hiil that are
heavy laden. and He will give you rest. Take His yoke upon
you, ud leam of Him, for He is meek and lowly of hean.
and ye shall lind rest unto your souls. fMaalreu. XI,28-29)

from Part the Third

E Recitative
Then shall be brought to pass rhe saying that is written.
death is swallow'd up in victory.
(Fit st Epistle to the Corinthiaas XV, 54 )

E Duet
O Death, where is thy sting, O grave, where is thy victory l
The sting of death is sin, and the strength of sin is the law.
(Fi tst  Epist le to the Corinthians XV,55-56)

E Chorus
But thanks be to God, who giveth us the victory through oul
Lord Jesus Christ!
(First Epistle to the Corinthidtls XV,57)

E Air
If God be for us, who cm be against us? Who shall lay
anything to the charge of God's elect? It is God that
justifieth, who is he that condemneth? It is Christ that died,
yea rather, that is risen again, who is at the right hand oi
God, who maketh intercession for us.
(Episle to the Ronans l t l l l ,33-31)
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Johann Rudolf Ahle: from'Neu-gepflanzte Thiiringische Lust-Garten'

A Zwingt die Saiten in Cithara Pluck the Strings ofthe Chitarrone
ZwinSt die Saiten in Cithara Pluck the strings ofthe chitarone
und lassl die siisse Musica And let the sweet muslc

ganz freudenreich erschallen Ring out most joyfully

dass ich mdge mit Jesulein, So fhat I may, with little Jesus.

dem wunderschcjnen Breutigam mein, My wonderful bridegroom,

in steter Liebe wallen. Be ever in constant love.

Singet, springet, Sing, run,
jubilieret. rriumphieret, danlet dem Hetren. Rejoice, triumph, thank the Lord.
Gross ist der Kijnig der Ehren. Mighty is the King of honour.

E Magnificat ir 7 Magnificat A 7
Magnificat anima mea Dominum. My soul doth magnify the Lord.
Et exultavit spirirus meus in Deo salutari meo. And my spirit hath rejoiced in God my saviour.

Quia fecit mihi magna qui potens est For he that is mighty hath done to me great thin8s:
eI sanctum nomen ejus. And holy is his name.

Facit potentiam in brachio suo. He hath shewed strength with his am;
dispersit superbos mente cordis sui. He hath scattered the proud in lhe imagination oftheir hearts.

Esurientes implenit bonit He hath filled the hungry with good things;
et divites inanes And the rich he hath sent empty away.

Sicut locutus est ad pahes nostros Abmham As he spake to our fbthers, to Abraham,
et semini eius in secula. And to his seeo ror ever.
Gloria Patri et Filio et spiritui sancto. Glory be to the Father and the Son and the Holy Spirit.
Sicut eral in principio et nunc et semper As it was in the beginning. ever shall be,
et in secula seculorum World without end.
Amen Amen

Dietrich Buxtehude: from 'Membra Jesu nostri'

{lom 
'Ad genua'

lll Quid sum tibi responsurus,
Actu vi l is,  corde durusl

Quid rependam amatori,

Qui elegit pro me mori,
Ne dupla mone morerer?

from 'To His Knees'
How should I answer you,
Feeble of action, hard of hean?
How should I repa), your love,
You who chose to die for ne.
That I might nor suffer a twofold dealh?
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f rom'Ad pectus '
[q l  Sicur modo peni l i  Intanre\ rat ionabi le\ ,  el
\ ine dolo r lacr concupi\c i le.  ul  rn eo crescalr \  In
salutem. Si tamen gustastis, quoniam dulcis est
Dominus. l / .  P?lr  2,2' . i )

[] Salve. salus mea, Deus,
Jesu dulcis,  amor meus,
Salve. pectus reverendum,
Cum temore contingendum,
Amoris domici l ium.

from 'Ad faciem'
@ solue. caput cruentatu-.
Totum spinis coronatum,
Conquassatum, vulneratum.
Atundine verberatum,
Facic sput is i l l i ta.

@ Dum me mori esr necesse.
Nol i  mihi  tunc deesse.
In lremenda monis hora
Veni,  Jesu. absque mora.
Tuere me eI libera!

from 'To His Breast'
I-ike newbom babes, long for the pure spiritual
milk. that by it you may grow up to salvation; for

)ou have nsted the kindness of rhe Lord.
(  I  P e r  2 . 2  3 )

Greeiings. Lord, my salvation,
Sweet Jesus, my beloved,
Creet ings. ronhy breast;
I ma! onlv iouch vou with qujveilng hand,
O domici le of love.

from 'To His Face'
Greetings, head daubed in blood,
Entirely crowned with thoms,
Disfigurcd and covered in wounds,
Struck with the cane,
The face spal upon and soiled.

If. then. I must die,
Do not stay far away fiom me
In the anxious hour ofdeath
Come. Jesus, withoul delay,
Protecl me and liberate mel

Heinrich Schiitz: from'Geistliche Chormusik'

E 24. Was mein Gott will...
Was mein Gott  wi l l ,  das g'scheh al lzei t ,  sein Wil l ,

der ist  der beste.
zu helfen den. er ist bereit, die an ihn glauben fesre.
Er hilft aus Not, der fromme Gdt, er triist, die Welr

ohn MaBen.
Wer Gott venraut. fest auf ihn baur, den will er nicht

vei lassen.
(lLo te. Silophe I des gleichnamigen Lieclesl
Al brecht |on Pt4Jen. 1 551
llei.;e: Clurtliu le Setmis\lgeistlirh Antu'?tpen, I5|a)

24.Th^t which my God wishes...
ThaI which my God wishes will always happen.

his wi l l  is the besr.
he is ready to help those who steadfastly beljeve in him.
He helps us from danger, the pious God, he comtbns.

*orld without measure.
He who lrusts in God and builds fimly upon him will nol

be abandoned.
(7.\t: l'efie I Jiotn the sang (t the same namt I
Albrccht of Prussia, ) 551
Melocly. Claudiu tle Sermisrl sa(rc.|. Ailtuerp. 1510)



from 'Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (Actus tragicus)', BWV f 06

Johann Sebastian Bach: movements from cantatas

from'Gott ist mein Kiinig', BWVTI
E 5. Arie
Durch malchtige Kraft

Erhalst du unsre Grenzen,
Hier muB der Friede glainzen.
wenn Mord und Kriegesstum
Sicb alleron erhebt.
wenn Kron und Zepter bebt,
HasI du das Heil geschafti
Durch m:ichtige Kraiil

E 3a. [,qrie]
In deine Hiinde befehl ich meinen Geist; du hast
mich erldset. Hetr. du getreuer Gott.

from 'Himmelskiinig, sei willkommen', BWV 182
E 5. Aria
Leget euch dem Heiland unter.
Herzen, die ihr chr ist l ich seidl
Tragt ein unbeflecktes Kleid
Eures Glaubens ihm entgegen.
Leib und Leben und Vemijgen
Sei dem Kijnig jetzt geweiht.

from 'Mein Gott, wie lang, ach lange', BWV 155
@ 2.Duett Alt,Tenor
Du muRt glauben, du mu8t hofTen.
Du muljt Gott gelassen seinl
Jesus weiB die rechten Stunden,
Dich mit Hilfe zu erfreun.
Wenn die tdibe Zeit verschwunden
Steht sein ganzes Herz dir offen.

from 'Komm. du siiRe Todesstunde', BWV 161
E 4. Rezitativ
Der Schlulj ist schon gemacht,
Welt, gute Nacht!
Und kann ich nur den Trosl erwerben
In Jesu Amen bald zu sterben?
Er ist mein sanfter Schlaf.

5. Aria
By your mrghty power

You define our frontiers,
Here peace must be radiant,
when murder and the storm of war
Are raging everywhere else,
When crown and sceptre sway.
You have given us salvation
By your mighty power.

3a. IAria]
lnto you hands I commit my soull you have
redeemed me, O Lord, God of truth.

5. Aria
Submit ro the Saviour,
Ye Christian hearts!
wear the immaculate raiments
Of your faith before him.
Let flesh and life and property
Now be consecrated to the King

2. Duet AIto, Tenor
You must believe. you musl hope,
You must be composed beforc Godl
Jesus knows the right moments
To delight you wilh assislance.
When the times oi misery are past.
His entire hean will be open for you.

4. Recitative
The end is already decided.
O world, good-nightl
Can I now have the comfort
Of dying soon in the arms ofJesus?
He is my gentle sleep.
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Das kiihle Grab wird mich mit Rosen decken. The cool grave will cover me with roses,
Bis Jesus mich wird auferwecken, Unt i l  Jesus wi l l  wake me again,
Bis er sein Schaf Lnl i l  he leads his sheep
Fiihrt auf die siiBe Lebensweide. lnro rhe sweet meadow of lit'e
DaB mich der Tod von ihm nicht scheide. So that death will no longer be able to separate him tiom me.
So brich herein, du ftoher Todeslag. So, happy day ot' death, now you may dawn,
So schlage doch. du letzter Srundenschlag! Final hour, you may now strike!

from 'Christen, dtzet diesen Tag', BWV 63
@ 2. Rezitativ 2. Recitative
O selger Tagl o ungemeines Heute. Oh blessed da] l  Oh uncommon day.
An dem das Heil der Weft, To which the salvation of the world,
Der Schile. den Gott schoD im Paradies The shiloh, shich God in paradise
Dem menschlichen Geschlecht verhielj. Alread) promised to the human race.
Nunmehro sich vollkommen dtrgestellt Is no$ fulhllec.
Und suchel Israel von der Gefangenschaft und Sklavenketren ,{nd endeavours to save Israel tiom the imprisonment
Des Salans zu ereften. And tel lers of Satan.
Du liebster Go!t! was sind wir Ame doch:r Nlost beloved Godl what are we then, we poor ones?
Ein abgefalines Volk. so dich verlassen. A lallen mce, which abandoned you.
Und dennoch wi l lst  du uns nicht hassenl And st i l l  you wi l l  not hate us?
Denn eh wir sollen noch nach dem Veadienst zu Boden liegen. For we ought rather. tiom our desefrs. to be doul on the ground:
Eh muB die Gotheir sich beouemen. Rather. God must bc content
Die menschliche Natur an sich zu nehmen To take hunan nature unto himself
U[d auf der Erden. And on eanh,
Im Hir lenstal l .  Tu einem Kind zu werden. In a shepherd s stal l .  !o become a chi ld.
O unbegreilliches, doch seliges Verfiigenl Oh unfathomable, yet blessed deterninationl

E 5. Arie (Duett) Alt, Tenor 5. Aria (Duet) A lto, Tenor
Ruft und i leht den Himmel an. Cal l  and implore the heavens.

Kommt. ihr Christen. komml zum Reihen. Cone. I 'e Christ ians, come Io the reckoning,
Ihr sollt euch ob dem ertieuen. You should rejoice about thal
Was Go( haI anheut geranl which God has today done to you!

Da urs seine Huld verpfleget Because his grace cares for us
Und ni t  so viel  Hei l  beleget.  And provides us with so much wel l -being
DalJ man nicht gnug danken kann. Thal one cannot Ihank him enough.

from 'Erschallet, ihr Liedet erklinget, ihr Saiten!' BWV 172
E 5. Arie (Duett) Sopran, Alt 5. Aria (Duet) Soprano, Alt|
(Seelc:)  (Sou! )
Konm. laB mich nichi liinger wafren. Come, do not make wail any longer.

Komm. du sant ier Himmelswind, Cone. o gent le breeze of heaven.

Wehe durch den Herzensgarlen I B low throuSh the garden of the hean I
(Hei l i ter Geit t : )  lHol\  Spir i t  )
lch erquicke dich. mein Kind. I  shal l  ref iesh 1ou, my chiJd.



(Seele;)  (Soul:)

Liebste Liebe, die so siiBe, Most beloved love, so sweet,
Aller wollust UberfluB, The abundance of all sensuality,
Ich vergeh, wenn ich dich misse. If I do not have you, I shall perish
(Heiliger Ceist:) (Holy Spiri:)
Nimm von mir den GnadenkuR! Take from me the kiss of mercy!
(Seele:) (Soul:)

Sei im Clauben mir willkommen! Be welcome to me in faithl
Hijchste Liebe, komm herein! Highest love, come in!
Du hast mir das Herz genommen. You have captured my hea(.
(Heiliger Geist:) (Hol! Spirit:)
Ich bin dein. und du bist mein- I am yours, and you are mine.
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