


BIS-CD-1283 STEREO                Total playing time: 74'01

TCHAIKOVSKY, Pyotr Ilyich (1840-1893)

Fatum, symphonic fantasia, Op. 77 (1868) 16'58

Élégie for string orchestra (1884) 7'44

Marche slave, Op. 31 (1876) 9'57

Andante cantabile for string orchestra(Peer Music/Faber Music Ltd.) 7'12
(orchestrated by José Serebrier from String Quartet No. 1 in D major, Op. 11)

Capriccio italien, Op. 45 ( 1879-80) 14'23

1812, Ouverture solennelle, Op. 49 (1880) 16'01

Bamberger Symphoniker (Bamberg Symphony Orchestra)
(leaders: Ya’akov Rubinstein [tracks 1, 5 & 6] and Peter Rosenberg [tracks 2, 3 & 4])

José Serebrier

Front cover: Death and Bonaparte 1814. Aquatint after Thomas Rowlandson. 
Napoleon sitting with death on a cannon while the French army flees. A French field standard 
lies broken on the ground – the imperial eagle biting the dust.

6

5

4

3

2

1

D D D

2



The Music of Tchaikovsky
by José Serebrier

This miscellaneous collection ranges from one of Tchaikovsky’s earliest orchestral essays,
Fatum (1868) to the moving Élégie of 1884. It might appear confusing that Fatum has
such a late opus number, but this number was added after Tchaikovsky’s death, when the
work was found and added to his catalogue. 

In his shorter works, the composer tried out techniques that proved useful in subse-
quent larger works. There are obvious links also between Marche slaveand 1812, written a
few years later, and between the early Andante cantabileand the rather late Élégie, which
has no opus number. The earlier Fatum perhaps stands out as an unusual conception in
this collection, without too many parallels. It represents an interesting example of some of
Tchaikovsky’s earliest orchestral writing.

Fatum, symphonic fantasia, Op. 77  
Composed towards the end of 1868, a few years after the composer’s graduation from the
St. Petersburg Conservatory, the symphonic fantasia Fatum is an early manifestation of
Tchaikovsky’s lifetime obsession with the concept of fate. This idea would reappear in
many of his works, especially the last three symphonies, but also – between the lines – in
the Manfred Symphony, Hamlet, Romeo and Julietand many other works.

When Nikolai Rubinstein conducted the première of Fatum in Moscow in February
1869, Tchaikovsky felt extremely satisfied with his new work. Rubinstein seemed de-
lighted and the public’s reaction had been quite warm. In a letter to his brother Anatol,
Tchaikovsky wrote that Fatumwas ‘the best work I have written so far’. As fate would
have it, however, the following performance, in St. Petersburg, was not a success. The
conductor in St. Petersburg was Mily Balakirev, to whom the work is dedicated, but
Balakirev made extremely derogatory comments to Tchaikovsky about Fatum. Tchaikov-
sky must have taken his comments and the St. Petersburg’s audience’s reaction quite seri-
ously, because a few years later he destroyed all the scores, and Fatum was never per-
formed again during his lifetime. The score used today is a reconstruction made from the
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orchestral parts long after Tchaikovsky’s death.
In the original concert programme there was a poem by Konstantin Baryushkov, seem-

ingly as an explanation for the music. It is not known, however, if the idea to insert this
poem was the composer’s or Nikolai Rubinstein’s.

A man was born a slave.
He will die a slave.
And death will hardly tell him
Why he walked through this poor valley of tears
Suffered, endured, sobbed and then perished. 

Tchaikovsky wrote the following notes to accompany the publication of the score, also
at Nikolai Rubinstein's insistence: ‘Fate is destiny’s power to interfere with our happiness,
like a sword of Damocles over our heads. One has to submit to it and resign oneself to
eternal sadness.’ Fatum has an unusual form, far removed from the usual sonata form
adapted for almost every single-movement work of the times. Tchaikovsky did not adopt
the formula he soon devised for the form of his symphonic poems Romeo and Juliet, a
work which he started to write soon after, and later on for Hamlet, Francesca da Rimini
and 1812. Fatum’s structure stands apart from his later output, and has the spontaneity of
an improvisation. 

Élégie in honour of I.V. Samarin, for string orchestra 
The Élégiewas composed in November 1884 under the title A Grateful Greeting(to cel-
ebrate Ivan Samarin’s 50th anniversary as an actor), and first performed at the Bolshoi
Theatre in Moscow on 28th December 1884, conducted by Ippolit Altani (who had also
conducted the première of 1812 two years earlier). Later on, Tchaikovsky dedicated the
piece to the memory of Ivan Samarin. He composed this moving episode in one day,
during a brief stay in Berlin to attend performances of his opera Eugene Onegin. Some
years later, when asked to compose incidental music for a performance of Shakespeare‘s
Hamlet in 1891, being very short of time and about to embark on his North American
tour, Tchaikovsky re-used the Élégieas the entr’acte to Act IV. Hamletwould be his last
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contribution to incidental music for the theatre. The Élégie has a deep-seated nostalgia
with reminiscences of some of his early songs. Its seemingly simple A-B-A form frames
the sheer beauty of the string writing. 

Marche slave, Op. 31  
Marche slave(originally known as Serbo-Russian March) in B flat minor, Op. 31, was
composed in 1876 for a Red Cross charity concert in aid of victims of the war between
Serbia and Turkey, and to mark Russia’s entry into the Balkan war. It is interesting that
Tchaikovsky soon published an arrangement for solo piano, perhaps wanting to capitalize
on the immediate popularity of the work. He used mostly the original piano sketches writ-
ten before the orchestration, adding octaves and pianistic flourishes to mimic the massive
orchestration. When first performed in Moscow in November 1876, conducted by Nikolai
Rubinstein, Marche slavereceived an enormous, long ovation, partly due to the strong
nationalistic feelings it inspired. The form is built in three sequences: a solemn, almost
funereal hymn of oriental quality (which later becomes heroic), which is interrupted by
Russian dances (of marching quality), leading to the brilliant, heroic finale, quoting the
Russian national anthem at the conclusion.

Andante cantabile for string orchestra 
The Andante cantabilefrom Tchaikovsky’s First String Quartethas from the start had a
life as a separate work, and is often performed by string orchestras. To my great surprise,
however, I could not find a proper orchestration of it. Samuel Barber himself arranged his
own Adagio for Strings, adapting it from his string quartet, and there are other examples
of movements from quartets that become known as separate works. But for Tchaikovsky’s
Andante cantabilethe few existing versions were either ‘stock’ arrangements, utter sim-
plifications, or just simply the string quartet with the double basses left to wander in at
random. It soon became clear that, if I wanted to include the Andante cantabilein my
recording, I would have to make a new, idiomatic orchestration. Tchaikovsky, while in
Paris in 1888, made an arrangement of this movement for cello and strings, which for me
helped to justify the idea of extracting this movement from the quartet. I wrote the string
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orchestra version with the greatest pleasure. It is my hope that this orchestration will pro-
vide orchestras with an enhanced opportunity to perform this wonderful music.

Capriccio italien, Op. 45
Tchaikovsky was acquainted with Mikhail Glinka’s Summer Night in Madrid, which may
have provided a model, or an idea for this work. The Capriccio italienprecedes Rimsky-
Korsakov’s Capriccio espagnolby several years. Rimsky-Korsakov may have first heard
about this Tchaikovsky work from Balakirev, who became a great influence in the early
musical development of Rimsky-Korsakov, and who had premièred some of Tchaikov-
sky’s early works in St. Petersburg.

Written in Rome during the winter of 1879-80, Capriccio italiencould be said to be
one of the few truly sunny works by Tchaikovsky – rather remarkable, considering that he
was still miserable, recuperating from his short-lived 1877 marriage to Antonina Milyu-
kova, who was still refusing to divorce him. 

The unusual structure of the Capriccio italienseems to have come easily to Tchaikov-
sky, who at the time was complaining of having trouble with the form and continuity of
his larger works. The opening trumpet fanfare is similar to what Tchaikovsky heard from
his hotel in the mornings, from the cavalry barracks next door. The first actual theme is
given to the strings. The second theme appears first in the oboes and returns near the end
of the piece, triumphantly, performed by the entire orchestra. The third theme, based on a
tarantella rhythm, is given first to the woodwinds, and eventually occupies the entire
second half of the piece. A breathless series of faster and faster sections concludes this
brilliantly orchestrated work.

1812, Ouverture solennelle, Op. 49
Nikolai Rubinstein asked Tchaikovsky to write a festive work for the Russian Exhibition
of Arts and Crafts in Moscow in 1880, but for a variety of reasons the work was not per-
formed at this event, and had to wait two years for a similar festive occasion. 1812was
finally premièred at the consecration of the Cathedral of Christ the Saviour in the Kremlin
on 20th August 1882. Once again Rubinstein was in charge of the musical ceremony. The
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Cathedral (later destroyed in the 1917 revolution) had been erected to commemorate the
Russian defeat of Napoleon in 1812. It was in October 1812 that the Russian winter took
care of immobilizing and destroying the retreating remaining Napoleonic forces. 

With its cannon, bells and optional military band, 1812seemed obviously intended for
open-air concerts. It has been a staple at summer concerts ever since, with the essential
fireworks at the end. While dismissive of it from the start (he often called it ‘too loud,
noisy’), Tchaikovsky made special arrangements of 1812for solo piano and also for piano
duet four-hands, both of which he published a year before the orchestral version was
finally premièred. As the work gained in popularity he included it in some of his own con-
certs, for example in 1893, at one of the last concerts he conducted not long before his
death. He seemed surprised all along by the mounting popularity of 1812. Similarly, he
felt somewhat dismissive about Marche slave, but nevertheless decided to include it in his
Carnegie Hall inauguration concert, receiving a tumultuous ovation. 

1812, as it has become universally known, opens with the old Russian hymn God Pre-
serve Thy People, performed chant-like by eight cellos, treated in a manner that resembles
the opening of Rossini’s William Tell overture. When this sombre motif returns near the
end, it becomes striking and heroic, performed by the entire brass and even the military
band, and interrupted by Tchaikovskian scales of huge proportions. In between, fragments
from the Marseillaiseportray the battle scenes, followed by a typical Tchaikovsky middle
section, with the strings shining gloriously over one of his most memorable melodies. The
battle returns, followed again by a shorter version of the middle section, as was Tchaikov-
sky’s habit at the time. A Russian folk theme triumphs, and is then presented in counter-
point with the national anthem, God Save the Tsar, punctuated by the cannon shots and
blazing church bells. Berlioz, well-accustomed to such extravaganzas, would have loved
the spectacle. The work has transcended its public popularity and has gained the admira-
tion of composers and critics. While it never pretended to have the vision and universality
of his later symphonies and operas, it is a genuine masterpiece of its kind, stirring as few
others. 

© José Serebrier 2002
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Founded in 1946 by former members of the Deutsche Philharmonie in Prague and musi-
cians from Karlovy Vary (Karlsbad) and Silesia who moved to Bamberg as refugees in the
Second World War, the Bamberg Symphony Orchestra– with its Bohemian style of
music-making, its discipline, virtuosity and characteristic sound – enjoyed success from
the start. It was the first German orchestra to be invited to appear in France after the end
of the war, and further successful tours to North and South America, Asia and Africa fol-
lowed. Eminent conductors such as Joseph Keilberth, Rudolf Kempe, Hans Knapperts-
busch, Clemens Krauss, Eugen Jochum, Horst Stein (honorary conductor of the orchestra
for life) and Ingo Metzmacher have left their mark on the orchestra and created an unmis-
takable sound that remains associated with the Bamberg Symphony Orchestra to this day.

Since the opening up of the borders to the east, the orchestra has enjoyed new oppor-
tunities: Bamberg is situated, both geographically and politically, at the centre of the Ger-
man and European musical scene. The opening of the Bamberg Concert Hall in Septem-
ber 1993 gave the orchestra a home which, in the words of Eugen Jochum, befits ‘one of
the principal European orchestras’. Jonathan Nott was appointed as principal conductor of
the Bamberg Symphony Orchestra in January 2000. Other conductors with whom the
orchestra collaborates regularly include Michael Gielen, Hans Zender and Michael Boder.

When Leopold Stokowski hailed José Serebrieras ‘the greatest master of orchestral
balance’, the 22-year-old musician was Associate Conductor of the American Symphony
Orchestra in New York. That year his Carnegie Hall début was lauded by the American
press for the ‘great intensity, precision and clarity’ of his music-making. Since his early
years with Stokowski’s American Symphony Orchestra, and after several seasons with
George Szell as Composer-in Residence of the Cleveland Orchestra, Serebrier has been
conducting regularly every major orchestra in America and Europe. Recently, he has had
successful débuts with the orchestras of Philadelphia and Pittsburgh, and made a tri-
umphant return to the Cleveland Orchestra. Serebrier has also become one of the most
recorded conductors of his generation. 

Serebrier’s international tours have included the USA with the Pittsburgh Symphony
Orchestra and Scottish Chamber Orchestra, two Latin American tours with the Juilliard
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Orchestra. numerous visits to Australia and New Zealand and a tour of South Amerrca

with the Scottish Chamber Orchestra.
As Artistic Director of the Miami Festival, which he first organized in 1984, Serebrier

has presented world premidres of specially commissioned works by some of the most pro-

minent American composers, such as Elliott Carter. He received the Alice M. Ditson Con-

ductor's Award from Columbia University for his consistent programming of new music.

As a composer, Serebrier has won two Guggenheim Awards, Rockefeller Foundation
grants, commissions from the National Endowment for the Arts and the Harvard Musical
Association and the BMI Award. He has composed more than 100 works; his First Sympho-
ny, Elegy Jbr Strlngs and rhe Poema Elegiuco were premidred by Leopold Stokowski, and
his Violitt Concerto 'Winter'was premidred in New York, Madrid, and London. Jos6 Sere-

brier was invited by the Recording Acadenry to conduct at the GRAMMY ceremony in

Los Angeles in February 2002, televised to 175 countries and seen by a billion people (the

only classical presentation in the GRAMMY Awards ceremony). The French music critic

Michel Faure has recently completed a new biography of Serebrier, published by L'Harmat-

tan in June 2002: Josd Serebrier chef d'ort:hestre et compositeur it I'aube du XXIe siicle.

BIS gratefully acknowledges the assistance of Ron Nlannarino in initiating
this project and his invaluable help in assuring its success.
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Die Musik Peter I. Tschaikowskys
von Josd Serebrier

Diese facettenreiche Anthologie reicht von einem der ersten Orchesterversuche Tschai-

kowskys, Fatum(7868), bis hin zu der bewegenden Eldgie aw demJahr 1884. Die hohe

Opuszahi von Fatum (op.77) mag verwinen - sie wurde erst nach Tschaikowskys Tod

vergeben, als das Werk entdeckt und dem Werkverzeichnis hinzugefiigt wurde.

In seinen kijrzeren Werken erprobte Tschaikowsky Techniken, die sich in den dann fol-
genden grdBeren Werken als fruchtbar erwiesen. So gibt es offenkundige Beziehungen
zwischen dem Marche slave und dem wenig spziter entstandenen Jahr 1812 sowie zwischen

dem frtihen Andante cantabile und der eher spAten Eldgie, die keine Opuszahl ffagt. Das
friih komponierte Fatum fiillt wegen seiner ungewdhnlichen Anlage, die wenig Parallelen
zu anderen Werken aufweist, aus dem Rahmen. Es stellt ein interessantes Beispiel dar fiir
die symphonische Satztechnik des jungen Tschaikowsky.

Fatum. Symphonische Fantasi e, op. 7 7
Die Ende 1868, wenige Jahre nach dem AbschluB seines Studiums am Konservatonum
von St. Petersburg entstandene Symphonische Fantasie Fatum tsr ein frtiher Ausdruck des
lebenslangen Ringens Tschaikowskys mit der Idee des Schicksals. Diese Idee kehrt in
vielen seiner Werke wieder, insbesondere in den letzten drei Symphonien, aber auch -

zwischen den Zeilen - in der Manfred-Symphonie, in Hamlet, Romeo und Julia und et-
lichen anderen Kompositionen.

Als Nikolai Rubinstein die Urauffiihrungvon Fatum im Februar 1869 in Moskau leite-
te, war Tschaikowsky iiberaus zufrieden mit seinem Werk. Rubinstein schien hocherfreut,
und die Reaktion des Publikums war herzlich. In einem Brief an seinen Bruder Anatol
schrieb Tschaikowsky, Fatum sei ,,das beste Werk, das ich bislang geschrieben habe".
Doch wie das Schicksal so spielt, war die folgende Auffiihrung in St. Petersburg kein Er-
folg. Der dortige Dirigent war Balakirew, dem das Werk gewidmet ist, doch dieser iiuBerte
sich Tschaikowsky gegeniiber ausgesprochen abfiillig tiber Fatum. Allem Anschein nach
hat sich Tschaikowsky diese AuRerungen und die Reaktionen des St. Petersburger Publi-
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kums sehr zt Herzen genommen, denn wenige Jahre spiiter zerstijrte er alle Partituren;

Fatum wurde zu Lebzeiten nicht mehr aufgefiihrt. Die heute verwendete Partitur stellt

eine Rekonstruktion auf der Grundlage der Orchesterstimmen dar und wurde lange nach

Tschaikowskys Tod angef'enigt.

Das Programmheft enthielt als Verstiindnishilfe ein Gedicht von Konstantin Baryush-

kov. Es ist freilich nicht bekannt, ob der Abdruck des Gedichts aufden Komponisten oder

auf Nikolai Rubinstein zur0ckgeht.

Der Mensch ist als Sklave geboren.

Er wird als Sklave sterben.

Und der Tod wird ihm kaum erkkiren,

Warum er dies Tal der Trcinen durchschritt

Lil4 erduldete, weinte und dann zugrunde ging.

Auf Anraten Nikolai Rubinsteins schrieb Tschaikowsky zur Verriffentlichung der Par-

titur folgende Worle: ,,Das Schicksal ist die Macht der Vorsehung, unser Gliick zu hindem

wie ein Damoklesschwert iiber unseren H?iuptern. Dem muB man sich unterwerfen und

sich ewiger Traurigkeit iiberlassen." Der formale Aufbau von Fatum ist ungewcihnlich,

weit entf'ernt von der fiir einsiitzige Werke damals notorischen Sonatenhauptsatzform.

Auch verwendete Tschaikowsky noch nicht das alsbald ersonnnene Modell, das er seinen

Symphonischen Dichtungen Ron eo und Julia (wenig spliter in Angriff genommen), Ham'

Iet, Francesca da Rimini und I812 zugrunde legte. Die Form von Fatum isr singuliir in

seinem Schaffen und hat die Spontaneitdt einer Improvisation.

fi)l6gie zu Ehren I.V. Samarins fiir Streichorchester

Die Eldgie wurde im November 1884 mit dem Titel Ein DankesgruJJ komponiert, um Ivan

Samarins 50. Biihnenjubiliium als Schauspieler zu feiern. Die Urauffi.ihrung fand am 28.

Dezember 1884 im Moskauer Bolschoi-Theater statt; die Leitung hatte lppolit Altani, der

zwei Jahre zuvor auch 1812 uraufgefiihrt hatte. Speter widmete Tschaikowsky das Stiick

dem Gedenken an Ivan Samarin. Er komponierte diese bewegende Episode innerhalb

eines einzigen Tages, wiihrend eines kurzen Aufenthaits in Berlin, wo er Auffiihrungen
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seiner Oper Eugen Onegin beiwohnte. Einige Jahre splter bat man ihn, die Biihnenmusik

fijr eine Auffiihrung von Shakespeares Hamlet im Jahr l89l zu komponieren; da er sehr

wenig Zeit hatte und im Begriff war, zu seiner Nordamerikareise aufzubrechen, verwen-

dete er die Eldpie als Zwischenaktmusik zum 4. Akt. Hamlet sollte seine letzte Biihnen-

musik werden. Die EMgie ist gepriigt von einer Nostalgie, die verschiedentlich an einige

seiner friihen Lieder anklingt. Die reine Schdnheit des Streichersatzes ist in eine scheinbar

simple ABA-Form eingelassen.

Marche s lave,  op.3l
Der Marche slaye b-moll op. 3l (urspriinglich bekannt als Serborassisc'her Marsch) wwde

1876 ftir ein Wohltatigkeitskonzert des Roten Kreuzes zugunsten der Opfer des Serbisch-
Tiirkischen Krieges komponiert; zugleich sollte er den Eintritt RuBlands in den Balkan-
krieg markieren. Bald schon veroffentlichte Tschaikowsky eine Fassung fiir Klavier solo,

die sich wohl die groBe Popularitat des Stijcks Zuntrtze machen sollte. Hierbei verwendete

er hauptsAchlich die ursprtinglichen, vor der Orchestrierung niedergeschriebenen Klavier-

skizzen und fiigte Oktaven sowie pianistische Verzierungen hinzu, um das massive Orches-

ter zu simulieren. Bei seiner Uraufftihrung unter Nikolai Rubinstein im November 1876 in
Moskau wurde der Murclrc slave mrt langanhaltenden Ovationen begriiBt, u.a. wegen der
starken nationalistischen Gefiihle. die er hervorrief. Das Stiick hat drei Teile: ein feierlich-
diisterer Choral orientalischen Zuschnitts (er kehrt spAter in heroischer Form wieder), der
von russischen Tanzen mit  Marschcharakter  unterbrochen wird.  d ie zu dem br i l lant-
heroischen Finale fiihren. welches zum SchluB die russische Nationalhvmne anstimmt

Andante cantabile fiir Streichorchester
Das Andante cantabile aus Tschaikowskys Ersten Streichqrutrtett hat von Anfang an ein
Leben als unabhiingiges Werk gefiihrt; gern wird es von Streichorchestern gespielt. Zu
meiner grirBten Uberraschung aber konnte ich keine geeignete Orchestrierung finden.
Samuel Barber hat sein Adagio fij.r Streicher selber arrangiert, und es gibt andere Bei-
spiele fiir StreichquartettsAue, die als separate Werke bekannt wurden. Im Falle Tschai-
kowskys aber handelt es sich bei den wenigen vorhandenen Fassungen entweder um
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stereotype Bearbeitungen, ausgesprochene Simplifikationen oder um das lediglich um

sporadisch hinzutretende Kontrabtisse erweitefte Streichquartett. Bald wurde mir klar, dal3

ich ttir meine Einspielung eine neue, idiomatische Orchestrierung wiirde anferligen miissen.

Als sich Tschaikowsky 1888 in Paris aufhielt, bearbeitete er diesen Satz fiir Cello und

Streicher, und dies bestiirkte mich in meiner Absicht, diesen Satz aus dem Quartett heraus-

zusltisen. Ich schrieb die Streichorchesterfassung mit grciBtem Vergniigen und hoffe, daB

sie Orchestern bessere Mdglichkeiten gibt, diese wunderbare Musik aufzufiihren.

Capriccio italien, op. 45

Tschaikowsky kannte Michail Glinkas Sommenrucht in Madrid, das diesem Werk als

Modell oder Idee gedient haben kijnnte. Das Caprict'io italien ist einige Jahre frUher ent-

standen als Rimsky-Korsakows Capriccio espttg,nol. Rimsky-Korsakow mag von Tschai-

kowskys Werk erstmals von Mili Balakirew gehcirt haben, der auf die musikalische Ent-

wicklung des jungen Rimsky-Korsakow groBen EinfluB hatte und einige friihe Werke

Tschaikowskys in St. Petersburg erstaufgetiihrt hatte.

Im Winter 1879/80 entstanden, ist das Caprlccio italien vielleicht eines der wenigen

wirklich sonnigen Werke Tschaikowskys; dies ist umso bemerkenswerter, als es ihm nicht

besonders gut ging, versuchte er doch gerade, sich von seiner kurzen Ehe mit Antonlna

Milyukova zu erholen, die noch immer nicht in die Scheidung eingewilligt hatte.

Die ungewcihnliche formale Anlage des Capriccio italien scheint Tschaikowsky leicht

von der Hand gegangen zu sein, auch wenn er zu jener Zeit dariiber klagte, Probleme mit

der Form und Gestaitung seiner grciBeren Werke zu haben. Die einleitende Trompetenfan-

fare iihnelt dem, was Tschaikowsky allmorgendlich von seinem Hotel aus von den Ka-

valleriebaracken nebenan hiirte. Das erste richtige Thema ist den Streichern i.iberantwor-

tet; das zweite Thema erklingt zuerst in den Oboen und kehrl, triumphierend angestimmt

vom gesamten Orohester, am Ende des Stiicks wieder. Das dritte, von den Holzbliisern

intonierte Thema basiert auf dem Rhythmus der Tarantella und bestimmt schlieBlich die

gesamte zweite Hlilfie des Stiicks. Eine atemlose Folge immer rascherer Abschnitte be-

schlieBt dieses brillant orchestrierte Werk.
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1812. Ouverture solennelle, op.49
Nikolai Rubinstein bat Tschaikowsky, ein festliches Werk fi.ir die Russische Kunst- und
Handwerksausstellung im Jahr 1880 zu schreiben, doch aus verschiedenen Griinden wurde
das Werk damals nicht aufgefiihrt und muBte zwei Jahre auf einen vergleichbaren Anlass
warten. l8l2 wurde schlieBlich am 20. August 1882 bei der Einweihung der Christ-
Erl,ijser-Kathedrale im Kreml aufgefiihrt. Wiederum war Rubinstein die Leitung der musr-
kalischen Feierlichkeiten anvefiraut. Die 1917 zerstdrte Kathedrale war errichtet worden,
um des russischen Sieges iiber Napoleon im Jahr l8l2 zu gedenken. Im Oktober 1812
hatte der russische Winter dafiir gesorgt, daB die auf dem Riickzug befindlichen Reste der
napoleonischen Truppen auBer Gefecht gesetzt und vemichtet wurden.

Mit seinen Kanonen, den Glocken und der optionalen Militiirkapelle scheint 1812
offenkundig fijr Freiluftkonzerle konzipiert zu sein. Es ist denn auch ein Highlight bei
Sommerkonzerten geworden - mit dem unverzichtbaren Feuerwerk zum krcinenden Ab-
schluB. Obschon Tschaikowsky das Sttick nicht sonderlich schAute (,,sehr laut und ge-
rAuschvoll"). bearbeitete er es doch sowohl ftjr Klavier solo wie auch fiir Klavier vier-
h?indig und verijffentlichte diese Versionen ein Jahr vor der letztlichen Urauffiihrung der
Orchesterfassung. Als das Werk populiir wurde, nahm er es in einige seiner eigenen Kon-
zerte auf, u.a. 1893 in eines der letzten von ihm dirigierten Konzerte. Die schnell an-
wachsende Beliebtheit von l8l2 schien ihn grilndlich zu iiberraschen. Gegeniiber Marche
slave hegte er iihnliche Vorbehalte, entschied sich aber dennoch, es in sein Konzefipro-
gramm zur Einweihung der Carnegie Hall aufzunehmen - iiberwiiltigende Ovationen
waren das Ergebnis.

18/2 beginnt, wie bekannt sein diirfte, mit dem alten russischen Choral Erlcise mich, o
Herr, der von acht Celli intoniert wird - iihnlich wie der Beginn von Rossinis Wilhelm Tell-
Ouvertiire. Wenn dieses dunkle Thema am Ende wiederkeht. wird es in eindrucksvoll
heroischem Gewand vom gesamten Blech mitsamt der Militiirkapelle angestimmt und von
den fiir Tschaikowsky charakteristischen Skalenfiguren gewaltigen AusmaBes durchsetzt.
Dazwischen stellen Fragmenle der Marseillar-se die Kampfszenen dar, wiihrend in einem fijr
den Komponisten ebenfalls typischen Mittelteil die Streicher herrlich ijber einer serner
unvergeBlichsten Melodien leuchten. Der Kampf hebt wieder an, erneut gefolgt von erner
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Kurzfassung des Mittelteils, ganz nach Tschaikowskys damaligem Usus. Ein russisches

Volkslied triumphiert und wird dann kontrapunktisch mit der Nationalhymne - Gott schiitze

den Zaren - verwoben, untermalt von den Kanonenschiissen und dem frenetischen Lauten

der Kirchenglocken. Berlioz, dem solche Extravaganzen bestens vertraut waren, ware von

dem Spektakel begeistert gewesen. Das Werk hat seine groBe Beliebtheit transzendieft und

die Bewunderung von Komponisten und Kritikem elTungen. Auch wenn es nie vorgegeben

hat, die visioniire Kraft und Universalitzit der spliteren Symphonien und Opern zu teilen, ist

es doch ein genuines Meisterwerk, das aufwilhlt wie wenig andere.
@ Josd Serebrier 2002

1946 von ehemaligen Mitgliedern der Deutschen Philharmonie in Prag und von Musikern

aus Karlsbad und Schlesien gegriindet, die im Flijchtlingsstrom des Zweiten Weltkriegs

nach Bamberg verschiagen wurden, hatten die Bamberger Symphoniker mit ihrem brih-

mischen Musizierstil, ihrer Disziplin, Virtuositiit und KJangkultur von Beginn an Edolg. Ais

erstes deutsches Orchester lud man sie nach Kriegsende zu Konzerten in Frankreich ein.

Bald folgten Toumeen durch Europa, nach Nord- und Siidamerika, Asien und Afrika. Be-

deutende Dirigenten wie Jos6 Serebrier, Joseph Keilberth, Rudolf Kempe, Hans Knappefts-

busch, Clemens Krauss, Eugen Jochum, Horst Stein - Ehrendirigent des Orchesters auf

Lebenszeit - und Ingo Metzmacher haben das Orchester gepriigt und eine unverwechselbare

Klangkultur geschaffen, die bis heute mit den Bamberger Symphonikern verkniipft ist.

Nach dffnung der Grenzen zum Osten bieten sich dem Orchester neue Chancen: Bam-

berg liegt nun seiner geographischen und politischen Lage entsprechend im Mittelpunkt

des deutschen und europiiischen Musiklebens. Durch den Bau der akustisch vorziiglichen

Bamberger Konzerthalle bekam das Orchester im September 1993 eine angemessene

Wirkungsstiltte, wie sie nach den Worten Eugen Jochums ,,einem der ersten Orchester

Europas" gebiihrt.

Mit Jonathan Nott erhielt das Orchester im Januar 2000 einen Chefdirigenten, dem

man die kiinstlerische Gestaltung der kommenden Jahre in zukunftsorientierter Weise

zutrauen darf. Dari.iber hinaus konnten die Dirigenten Michael Gielen, Hans Zender und

Michael  Boder fUr e ine st i indige Zusammenarbei t  gewonnen werden. 
|  <



Als Leopold Stokowski Jos6 Serebrier als ,,den grdBten Meister orchestraler Balance"
pries, war der 22jiihrige Musiker AuBerordentlicher Dirigent des American Symphony
Orchestra in New York. In jenem Jahr wurde sein Carnegie Hall-Debiit von der amerika-
nischen Presse fiir seine ,,grol3e Intensitat, Priizision und Klarheit" des Musizierens
geriihmt. Seit seinen frijhen Jahren mit Stokowskis American Symphony Orchestra und
nach mehreren Spielzeiten mit George Szell als Composer-in-residence des Cleveland
Orchestra hat Serebrier regelmiiBig die groBen Orchester Amerikas und Europas geleitet.
In jiingerer Zeit feierte er erfolgreiche Debijts mit den Orchestern von Philadelphia und
Pittsburgh sowie eine triumphale Rijckkehr zum Cleveland Orchestra. Serebrier ist auBer-
dem einer der meistaufgenommenen Dirigenten seiner Generation.

Zu Serebriers internationalen Tourneen gehdren eine USA-Tournee mit dem Pittsburgh
Symphony Orchestra und dem Scottish Chamber Orchestra, zwei lateinamerikanische
Toumeen mit dem Juilliard Orchestra, zahlreiche Gastspiele in Australien und Neuseeland
und eine Stidamerikatournee mit dem Scottish Chamber Orchestra. Als Kiinstlerischer
Leiter des Miami Festival, das er erstmals 1984 organisien hat, prasentiene Serebrier Urauf-
fiihrungen von eigens in Auftrag gegebenen Werken einiger der beriihmtesten amerika-
nischen Komponisten wie Elliott Carter. Serebrier hat den Alice M. Ditson Conductor's
Award der Columbia University fi.ir seinen stetigen Einsatz fiir die neue Musik erhalten.

Als Komponist hat Selebrier zwei Guggenheim Awards und den BMI Award gewon-
nen, Zuwendungen der Rockefeller Foundation sowie Aufriige vom National Endowment
for the Arts und der Harvard Musical Association erhalten. Er hat iiber 100 Werke kom-
poniert, seine Erste Symphonie, Elegy for Strlngs und das Poema Elegiuco wurden von
Leopold Stokowski uraufgefiihrt; sein Violinkonzefi Winter wurde in New York, Madrid
und London aufgefiihrl. Jos6 Serebrier wurde von der Recording Academy eingeladen,
wiihrend der Grammy Award Zeremonie in Los Angeles im Februar 2002 den klassischen
Vortrag zu dirigieren, welche in 175 Liinder iiberlragen und von Millionen von Menschen
gesehen wurde. Der franzcisische Musikkritiker Michel Faure hat kijrzlich eine neue Sere-
brier-Biographie abgeschlossen, herausgegeben von L'Harmattan im Juni 2002 unter dem
Titel: Josd Serebrie4 t'hef d'orcll.estre et compositeur it l'aube du XXIe sidcle.
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La musique de Tchaikovski
par Jos6 Serebrier

Cette collection vari6e passe de I'un des premiers essais orchestraux de Tchaikovski,

Fatum (1868), i la touchante Elegie de I 884. Il pourrait porter i confusion que le num6ro

d'opus de Fatum soir si 61ev6 mais ce num6ro fut ajout6 aprds la mort de Tchatkovski

quand I'ceuvre fut trouv6e et ajout6e iL son catalogue.

Dans ses ceuvres courtes, le compositeur s'essaya d des techniques qui se montrdrent

utiles dans les grandes ceuvres ult6rieures. Il se trouve d'6vidents liens aussi entre Marche

skue er 1812,6crite quelques ann6es plus tard, et entre l'Andante cantabile dejeunesse et

I Ebgte relativement tardive sans num6ro d'opus. L'ant6rieure Fatum se distingue peut-

6tre comme une conception singulidre dans ce choix, sans trop de paralldles. Elle repre-

sente un exemple int6ressant de I'une des premidres euvres pour orchestre de Tchaikovki.

Fatum, fantaisie symphonique op. 77

Compos6e vers la fin de 1868, quelques ann6es aprbs la sortie du compositeur du conser-

vatoire de Saint-P6tersbourg, la fantaisie symphonique Fatum est une manifestation hdtive

de I'obsession d vie de Tchaikovski pour le concept du destin. Cette id6e devait rdappa-

raitre dans plusieurs de ses ceuvres, surtout les trois dernidres symphonies, mais aussr -

entre les lignes - dans la Sympftonie Manfred, Hamlet, Romt4o et Juliette eI plusieurs

autres cuvres.

Quand Nicolas Rubinstein dirigea la cr6ation de Fatum d Moscou en f6vrier 1869,

Tchaikovski se sentit extrCmement satisfait de sa nouvelle ceuvre. Rubinstein semblait ravi

et la r6action du public avail 6rE assez chaleureuse. Dans une lettre d son frdre Anatole,

Tchaikovski lcrivit <<Fatum est la meilleure cuvre que j'aie 6crite jusqu'ir maintenant.>)

Le destin voulut cependant que I'ex6cution suivante, d Saint-P6tersbourg, ne soit pas un

succds. Le chef d'orchestre d Saint-P6tersbourg 6tait Mily Balakirev auquel I'euvre est

d6di6e mais Balakirev passa des commentaires extr0mement d6sobligeants d Tchaikovski

sw Fatum. Tchaikovski a d0 prendre ses commentaires et la r6action du public de Saint-

P6tersbourg trds au s6rieux parce qu'il d6truisit toutes les partitions quelques ann6es plus
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tard eI Fatum ne fut plus jamais entendue de son vivant. La partition utilis6e aujourd'hui
est une reconstruction faite d partir des parties d'orchestre longtemps aprds la mort du
compositeur.

Le programme de concert original renfermait un podme de Constantin Baryushkov,
apparemment une explication de la musique. On ignore cependant si I'id6e d'ins6rer ce
podme venait du compositeur ou de Nicolas Rubinstein.

Un homme est nd esclave.
Il mourra comme esclave.
Et Ia mort ne lui dira pas
Pourquoi il a marchd dans cette pauvre vallde de larmes
Souffert, endur6, sanglotd et enfin pdri.

Tchaikovski 6crivit les commentaires suivants pour accompagner la publication de la
partition, 6galement d la pridre de Nicolas Rubinstein: < Le sort est le pouvofu du destin de
s'immiscer dans notre bonheur, comme une 6p6e de Damoclds au-dessus de nos t6tes. On
doit s'y soumettre et se r6signer d une tristesse 6ternelle. >> Fatum a une forme inhabituelle,
trds loin de la forme sonate commune adaptde i presque toute Guvre en un mouvement de
l'6poque. Tchaikovski n'adopta pas la formule qu'il inventa ensuite pour la forme de ses
podmes symphoniques Rom6o et Juliette, une Guvte qu'il commenga d 6crire peu apres, et
plus tard pour Hamlet, Francesca da Rimini et 18./2. La structure de Fatum est diff6renre
de sa production ult6rieure et la spontan6it6 d'une improvisation s'en d6gage.

6l6gie en I'honneur d'I.V. Samarin pour orchestre h cordes
r'El|gie fut compos6e en novembre 1884 sous le titre de (Jn hom.mage reconnaissant
(pour c6l6brer le 50e anniversaire de vie de th6dtre d'Ivan Samarin), et cr6€,e au Th6dtre
du Bolshoi de Moscou le 28 d6cembre 1884 sous la direction d'Ippolit Altani (qui avait
dirig6 la cr6ation de I 8l 2 deux ans plus t6t). Plus tard, Tcharkovski d6dia la pidce h la m6-
moire d'Ivan Samarin. Il composa cet 6pisode touchant en un jour, au cours d,un bref s6-
jour d Berlin pour assister aux reprdsentations de son op6ra Eugbne oneguine. euelques
ann6es plus tard, quand on lui demanda de composer de la musique de scEne pour une
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repr6sentation de Hamlet de Shakespeare en 1891, h court de temps et i la veille de s'em-
barquer pour sa tournde en Am6rique du Nord, Tchaikovski rdutilisa l'Eldgie comme

entr'acte au quatridme acte. Hamlet devait 6tre sa dernidre contribution i la musique de

scdne pour le thddtre. Eldgie a une nostalgie profonde qui rappelle quelques-unes de ses
premidres chansons. Sa forme apparemment simple de A-B-A encadre la pure beaut6 de

1'6criture pour cordes.

Marche slave op.31
Marche s/ave (connue d'abord sous Ie nom de Marche serbo-russe) en si b6mol mineur

op.31 fut compos6e en 1876 pour un concert de charit6 de la Croix Rouge pour venir en

aide aux victimes de la guerre entre la Serbie et la Turquie et pour souligner I'entr6e de la

Russie dans la guerre des Balcans. Il est int6ressant que Tchaikovski publidt peu aprds un

arrangement pour piano solo, voulant peut-Ctre tirer profit de I'imm6diate popularit6 de

l'euvre. Il utilisa surtout les esquisses originales pour piano 6crites avant I'orchestration,

ajoutant des octaves et des ornements pianistiques pour imiter I'orchestration massive. A

sa cr6ation i Moscou en novembre 1876 sous la direction de Nicolas Rubinstein. Marche

slave regut une 6norme ovation d'une longue dur6e, due partiellement aux forts senti-

ments nationalistes qu'elle inspira. La forme est moul6e en trois sections: un hymne

solennel, presque fun6raire de qualit6 orientale (qui devient ensuite h6roique), interrompu
par des danses russes (du type de marches), menant au brillant finale h6roique qui cite

I'hymne national russe d la fin.

Andante cantabile pour orchestre h cordes

UAndante cantabile Iv6 du Quatuor d cordes no 1 de Tchaikovski a dds le d6but eu une

vie comme cuvre en soi et est souvent jou6 par les orchestres d cordes. A ma grande

surprise cependant,je n'ai pas pu en houver une orchestration appropri6e. Samuel Barber

a anangl lui-mdme son propre Adagio pov cordes, l'adaptant A partir de son quatuor it

cordes et il se trouve d'autres exemples de mouvements de quatuors qui sont devenus

connus comme des cuvres s6par6es. Dans le cas de I'Andante cantabile de Tchaikovski

cependant, les rares versions existantes 6taient soit des arrangements de.stockr, des
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simplifications extr6mes ou juste simplement le quatuor i cordes avec les contrebasses
libres d'entrer et de sorlir i volont6. I1 devint vite clair que j'aurais h faire une nouvelle
orchestration idiomatique si je voulais inclure I'Andante cantabile dans mon enregistre-

ment. Tandis qu'il 6tait h Paris en 1888, Tchaikovski fit un anangement de ce mouvement
pour violoncelle et cordes, ce qui m'aida h justifier I'id6e d'extraire ce mouvement du
quatuor. J'ai 6crit la version pour orchestre i cordes avec un trds grand plaisir. J'espdre
que cette orchestration fournira aux orchestres une occasion suppl6mentaire de jouer cette

tavissante musique.

Capriccio italien op. 45
Tchaikovski connaissait Nuit d'6td d Madrid de Mikhail Glinka, qui pourrait lui avoir
fourni un moddle ou une id6e pour cette composition. Capriccio italien pr6cdde de pht-

sieurs ann6es Capriccio espagnol de Rimsky-Korsakov. Rimsky-Korsakov pourrait avoir
d'abord entendu parler de I'ceuvre de Tchaikovski grdce ir Balakirev qui exerga une grande

influence dans le d6veloppement musical premier de Rimsky-Korsakov et qui avait cr66
certaines des ceuvres de jeunesse de Tcharkovski d Saint-P6tersbourg.

On pourrait dire de Capriccio italien,6crit d Rome i I'hiver 1879-80, qu'il est I'une
des rares ceuvres authentiquement ensoleill6es de Tchaikovski - fait assez remarquable vu
qu'il 6tait encore mis6rable, 6branl6 par son court mariage en 187"1 avec Antonina Milyu-
kova qui refusait toujours de lui accorder le divorce.

La structure inhabituelle dl Capriccio italien semble 6tre venue ais6ment d Tchaikov-
ski qui, d ce moment-ld, se plaignait d'avoir des difficult6s avec la forme et la continuit6
dans ses grandes cuvres. La fanfare de trompettes du d6but ressemble i ce que Tchaikov-
ski entendait de son h6tel, le matin, des barraques de cavalerie voisines. Le premier vrai
thdme est donn6 aux cordes. Le second thdme apparait d'abord aux hautbois et revient
vers la fin de la pidce, en triomphe, jou6 par I'orchestre en entier. Le troisidme thdme, bas6
sur un rythme de tarentelle, est donn6 d'abord aux bois et finit par occuper toute la se-
conde moiti6 de la pidce. Une s6rie 6poustouflante de sections de plus en plus rapides ter-
mine cette ceuvre brillamment orchestr6e.
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1812, Ouverture solennelle op.49
Nicolas Rubinstein demanda i Tchaikovski d'dcrire une cuvre festive pour l'Exposition

Russe des Arts et M6tiers de Moscou en 1880 mais pour des raisons quelconques l'euvre

ne fut pas jou6e h cet 6v6nement et dut attendre deux ans pour une occasion festive sem-

blable. 1812 fut finalement cr66e d la cons6cration de la cath6drale du Christ-R6dempteur
au Kremlin le 20 aotrt 1882. Rubinstein 6tait e nouveau en charge de la c6r6monie musr-

cale. La cath6drale (d6truite h la r6volution de 1917) avait 6t6 6rig6e pour comm6morer la

d6faite russe de Napol6on en 1812. C'6tait en octobre 1812 que I'hiver russe prit soin

d'immobiliser et de d6truire les forces napol6oniennes restantes en retraite.
Avec son canon, ses cloches et I'orchestre militaire optionnel, 1812 semblait 6videm-

ment destinde aux concerts de plein air. Elle a dtd un cheval de bataille aux concerls d'6t6

depuis avec les essentiels feux d'artifice d la fin. Tandis qu'il l 'dcarta dds le d6but (il disait

souvent qu'elle 6tait <trop bruyante, tapageuse>), Tchaikovski lit des arrangements sp6-

c i auxde  IB l2po rn  p i anoso loe tauss ipou rp i anohqua t rema insqu ' i l pub l i aunanavan t
la cr6ation de la version orchestrale. Au fur et h mesure que 1'cuvre gagnait en popularit6,

il I' incluait dans certains de ses propres concerts, par exemple en 1893, d I'un des derniers

concerts qu'il dirigea peu avant sa mort. Il semblait toujours surpris par la mont6e en

popularit6 de 1812. Il se sentait de mdme ldgdrement sceptique devant la Marche slave

mais d6cida n6anmoins de I'inclure dans son concert inaugural au Carnegie Hall oir I'ova-

tion fut tumultueuse.
1812, le titre sous lequel I'ouverture devint connue universellement, s'ouvre sur la

vieille hymne ntsse Dieu, proftge ton peuple que huit violoncelles jouenl cantabile et q'li

est traitde d'une manidre semblable i celle au d6but de I'Ouvefiure de Guillaume Tell de

Rossini. Au retour de ce sombre motif vers la fin, il devient frappant et h6roique, jou6 par

tous les cuivres et m6me i'orchestre militaire et interompu par les gammes aux propor-

tions 6normes, caract6ristiques de Tcharkovski. Dans I'entre-deux, des fragments de lz

Marseillaise d6crivent les scdnes de bataille pr6c6dant une section centrale typique de

Tchaikovski oil les cordes brillent glorieusement au-dessus d'une de ses m6lodies les plus

m6morables. La bataille reprend, suivie encore d'une version 6court6e de la section cen-

trale, comme c'6tait I'habitude de Tchaikovski en ce temps-li. Un thdme folklorique russe



triomphe et est ensuite pr6sent6 en contrepoint avec I'hymne national russe, Diea garde Ie
tsar, ponctt9 par les coups de canon et le carillon des cloches. Accoutum6 d de telles
extravagances, Berlioz aurait ador6 le spectacle. Uceuvre a transcend6 sa popularit6 pu-
blique et a gagn6 I'admiration des compositeurs et des critiques. Tout en n'ayant jamars

pr6tendu avoir la vision et I'universalit6 des symphonies et op6ras ultdrieurs, 1812 est un
authentique chef-d'auvre en son genre qui remue l'Ame comme peu d'autres ceuvres.

@ Josi Serebrier 2002

Fond6 en 1946 par d'anciens membres de la Deutsche Philharmonie de Prague et de
musiciens de Karlovy Vary (Karlsbad) et de la Sil6sie qui se rendirent i Bamberg comme
rdfugi6s pendant la seconde guerre mondiale, l'Orchestre Symphonique de Bamberg -

avec son style boh6mien, sa discipline, virtuosit6 et sonoritd caract6ristique - remporta du
succds dds son d6but. Ce fut le premier orchestre allemand d avoir 6t6 invit6 i jouer en
France aprds la fin de la guerre, ce qui fut suivi de tourn6es r6ussies en Am6rique du Nord
et du Sud, en Asie et en Afrique. D'6minents chefs comme Jos6 Serebrier, Joseph Keil-
berth, Rudolf Kempe, Hans Knappertsbusch, Clemens Krauss, Eugen Jochum, Horst Stein
(chef honoraire d vie de I'orchestre) et Ingo Metzmacher ont laiss6 leur marque sur I'or-
chestre et cr66 une sonorit6 hautement reconnaissable qui est rest6e associ6e d I'Orchestre
Symphonique de Bamberg jusqu'i ce jour.

Depuis I'ouverture des frontidres vers I'Est, I'orchestre a joui de nouvelles perspec-
tives d'avenir: Bamberg se situe, g6ographiquement et politiquement, au centre de la
scdne musicale allemande et europdenne. Louverture de la Salle de Concert de Bamberg
en septembre 1993 donna i I'orchestre une r6sidence qui, selon Eugen Jochum, profite i
"1'un des principaux orchestres europ6ens". Jonathan Nott fut choisi comme chefprinci-
pal de I'Orchestre Symphonique de Bamberg en janvier 2000. L'ensemble collabore rdgu-
lidrement avec Michael Gielen, Hans Zelder et Michael Boder entre autres chefs.

Quand Leopold Stokowski salua Jos6 Serebrier comme "le plus grand maitre de l'6qui-
libre orchestral", le musicien de 22 ans 6tait chef associ6 de l'Orchestre Symphonique
Am6ricain h New York. Cette ann6eld, ses d6buts au Carnegie Hall furent saluds par la
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presse amdricaine pour la "grande intensit6, pr6cision et clart6" de sa musique. Depuis ses
premidres ann6es avec I'Orchestre Symphonique Amdricain de Stokowski et aprds plu-
sieurs saisons avec George Szell comme compositeur en r6sidence de I'Orchestre de
Cleveland, Serebrier a dirig6 r6gulidrement tous les orchestres importants d'Am6rique et
d'Europe. Il a r6cemment fait des d6buts couronn6s de succds avec les orchestres de Phi-
ladelphie et Pittsburgh et il fit un retour triomphal d I'Orchestre de Cleveland. Serebrier
est aussi devenu I'un des chefs les plus enregistr6s de sa g6n6ration.

Les tourn6es internationales de Serebrier ont inclu les Etats-Unis avec I'Orchestre
Symphonique de Pittsburgh et I'Orchestre de Chambre Ecossais, deux tourn6es en Am6-
rique latine avec I'Orchestre de Juilliard, de nombreuses visites en Australie et Nouvelle-
Zllande et une toum6e en Am6rique du Sud avec I'Orchestre de Chambre Ecossais.

Comme directeur artistique du festival de Miami qu'il organisa pour la premidre fois
en 1984, Serebrier a pr6sent6 des cr6ations mondiales d'ceuvres sp6cialement comman-
d6es i certains des compositeurs am6ricains les plus distingu6s dont Elliot Carter. Il a regu
le prix de direction Alice M. Ditson de I'Universit6 Columbia pour ses constants pro-
grammes de musique nouvelle.

En tant que compositeur, Serebrier a gagnd deux prix Guggenheim, des bourses de la
Fondation Rockefeller, regu des commandes de la Fondation Nationale des Arts et de
I'Association Musicale de Harvard et le Prix BMl. Il a compos6 plus de 100 cuvres; sa
premiire symphonie, Etdgie pour ConJes etle Poema Elegiaco furent cr66s par Leopold
Stokowski; son Concerto pour violon " L'Hiver" a 6t6 jou6 ir New York, Madrid et Londres.
La Recording Academy a invit6 Jos6 Serebrier d diriger d la remise des GRAMMY d Los
Angeles en f6vrier 2002, c6r6monie t6l6diffus6e dans 175 pays et suivie par un milliard de
spectateurs (la seule pr6sentation classique dans la c6r6monie des Prix GRAMMY). Le
critique musical frangais Michel Faure vient de terminer une nouvelle biographie de Sere-
brier publi6e par L Harmattan en juin 2002: Josd Serebrier, chef d'orchestre et composi-
teur d I'aube du XXIe siicle.



Serebrier cond ucts Tchaikovsky

f f i  5e"co- ie r  conc iuc ts  Tcha i i<ovsky

Serebrier conducts TchaikovskyF::f-1iEt+i
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