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Piano Quintet
Alfred Schnittke began to write a Piano Qtintet in 1972, immediately after the death
of  h is mother,  but  i t  was not  to be f in ished for  four years.  Schni t tke to ld of  i ts
compl icated genesis in an interv iew in 1982:

' In the nieht  of  16th/17th September 1972 my mother Mar ia Vogel  d ied of  a
stroke.  My aim to compose a piece of  s imple yet  at  the same t ime earnest  characrer
in her memory set  an almost  insoluble problem before me. The f i rs t  movement of  a
piano quintet  had come into being almost  wi thout  compl icat ion.  Af ter  that  i t  went
no fur ther -  Ibr  I  had to t ransplant  everyth ing I  wrote f rom imasinary sonrc
locat ions ( in which evervth ing was al ready indescr ibable,  even dissonance) into a
psychological ly  real  environment,  where torment ing pain has an almost  l ight-
hearted ef fect  and where the r ight  to d issonance, consonance and assonance must
first be lbught for.

There was a whole ser ies of  var iants and plans,  some of  which remained bur ied
in the shadowy world of unrealized sketches. Thus an independent Requiem carne
into being whi le I  was working on the quintet ,  made up f rom unused mater ia l .

Progress was not  made unt i l  1976, when I  found the second movement -  a
l l -A-C-H wal tz.  I  was,  however,  constra ined to f ind "edi t  points"  between th is
unearth ly wal tz (which nevertheless changes into sad medi tat ion) and the
cont inual ly  recurr ing intrusion of  real  t ragedy into th is medi tat ive t ranqui l l i ty .  I
d id not  f ind the solut ion lbr  three years;  but  meanwhi le,  dur ing the ar tempts to
solve my quintet 's  problems, I  had changed so much that  I  now profoundly
exper ienced i t  rather than composed i t .  But  f inal ly  the second movement a lso came
off.

f 'he th i rd and fourth movements are based upon s i tuat ions of  genuine gr ief ,
about which I  wish to say nothing because they are ofa h ighly personal  nature and
can only be devalued by words.  Final ly  the f i f th movement is  a mirror- image
passacagl ia,  the theme of  which is  repeated fourteen t imes,  whi ls t  a l l  the other sonic
events are mere shadows ofan al readv disappeared t ragic percept ion. '

T 'he quintet  is  d iv ided into f ive movements which fo l low each other at tacca (of ten
rnerely after abrief Jermata). Between the two Moderato outer movements we find a
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broadly conceived wal tz (second movement)  and two restra ined s low movements ol

great  expressiv i ty .  Whereas the keyboard employs di f ferent iated dynamics (most ly

ietween ppp and mp) and playing techniques (clusters, silent entries, pedal and key

noises),  
- t i re 

st r ing quartet  achieves sonic haziness and tensions by means of

quarter- tone passages ( th i rd movement and the f inal  sect ions of  the other

movements) ,  lending the work character  and succinctness.

I .  Modera. to:  a l ter  a th i r ty-bar p ianissimo introduct ion f rom the piano,  the str ing

quarler is deployed in a broadly drawn crescendo above the piano, which rises from a

slender c luster  to an insistent  pedal  point .

I I .  In Tbmpo di  valse:  a wal tz develops,  most l .v  in canonic inter twinings;  several

t imes i t  s t i f fens in stat ic  st r ing sonor i t ies or  t r i l l  passages.

I I I .  Andante:  the movement begins wi th d issolv ing str ing harmonies An

accelerando built from the repetition ol small quarter-tone motifs leads to the final

ostinato clirnax (similar to the llrst movement, but in 5/4 time), which subsides tcr

the pedal  tone.
IY. Lento: A desperate outburst from the ensemble, developing lrom pianissimo to

the utmost fbrlzrsimo.
Y. Modeiato pastorale'. a passacaglia with the fourteenlbld repetition of a

Iburteen-bar hgrn mgt i f ,  in  the f inal ,  a lm6st  soundless appearance of  which

work,  in lused wi th pain and rnemories,  d ies away.

Canon in Memory of  Igor StravinskY

The canon in Memoryt tf lgor Strauins,t/ is a relatively short work with a strict,

mournlu l  character .  I ts  construct ional  germ-cel l  is  a descending diatonic melody

star t inF,  on the note G, a melodv repeated in var ious forms. In the process an

ostinato line enters each instrumental part. Here, as in the String Qtartet 1Vb.-1, the

composer uses a technique of  canonic unison imi tat ion wi th s imul taneous l ' ree

rhyt i rmic lbrmat ion.  The performers only have to be sure to lb l low the composer 's

in i icated sequcnce of  cntr ies exact ly .  The non-synchronizccl  presentat ion . f  the

theme in Ibur instruments creates an unstable,  p i tching sonic t issue.  This

i rnpression is  re in lbrcecl  by the di f lerent  appl icat ions of  Vibrato,  the ampl i tude ol

which is  somet imes broadened into a t r i l l  ancl  somet imes narrowed into a v ibrato-

l ree tone.  E

sol t
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As the work progresses the harmony is enriched by the addition of notes which
do not belong ro the ostinato melody. These 'complementary' 

notes define the
sharply dissonant sound of the climax and they also form the final chord. The
canon ends on a general pianissimo with the unexpectedly-coloured, gradually
iading sound of  muted str ings on the pedal  note G.

Piano Quartet
A iiagment of a scherzo by the sixteen-year-old Gustav Mahler, published for the
f i rst  t ime in 1973, was the basis of  the composi t ion of  Al f red Schni t tke,s p iana

Quartc l  .  These seventeen bars were to have begun rhe second movemenr of  a p iano
quartet ,  an unf in ished student work by Mahler .

According to Schnittke, he first planned to complete this fragment properly, in
the sty le of  the young Mahler .  From this,  a qui te d i f ferent  process emerged: the
at tempt ' to recal l  something which had never been accompl ished'  (schni t tke) .  This
venture to t rack down Mahler 's  ' language'  

founders af ter  three fa i led at tempts,
and the composi t ion l inal ly  leads to the l i teral  quotat ion of  Mahler 's  f rasmenr.

The f i rs t  performance of  the piece took place on 29th July 19BB wi th in the
I iamework of  the Kuhmo Chamber Music Fest ival  in Fin land which had
commissioned the work.  In rhe same year Schni t tke employed the mater ia l  in a
slightly altered, orchestrated form as the second movement of his Fi;t'th S2mphon;y
String Trio
In the two-movement str ing Ti io we encounter an int imate work which,  on account
of  i ts  re lat ionship to Vienna, may also be found memorably meaningful .  The t r io
was wr i t ten in spr ing 1985, a commission f rom the Alban Berg Society of  v ienna
on the occasion of the centenary of that composer's birth ulrd ul.o the fiftieth
anniversary ofh is death in 1935.

.  
Medi tat ively Schni t tke plays wi th the dusty f ragments of  h is memory -  for ,  as a

piano student between the ages of  12 and 14,  he spent important  years f i l led wi th
musical  encounters and st imulat ion in Vienna. Thus there are echoes of  Schubert .
Mahler  and the sound gestures of  the v iennese school .  There are seven essent ia l
themat ic bui ld ing blocks which the composer f requent ly employs,  a l tcrs,  contrasts,
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breaks off: the listener is taken by the hand in a friendly, surprising, horrifying,

often concern-arousing manner. A total of twelve appearances of a slow waltz motif

seem l ike enter ing fami l iar  rooms -  even though th is mot i f  is  presented in vary ing

tonal relationships, sound sphere s and forms. One greets it like an old

acquaintance in minor and major, as an accompanied melody, in a dense

homophonic setting, as a fugue, as a two or three part canon and (at the end of

each movement)  in mirror- image. Alongside i t  there are sect ions wi th toccata- l ike,

sweeping broken chords, funeral-march-like themes or a meditative pesante therne

(whiih was to become one of the main themes of Schnittke's ballet Peer Glnt two

vears later) .
we are continually led, forced, torn au,av from all these thematic building blocks

by interrupt ions of  sound, wan chorale insert ions,  myster ious t r i l l  episodes or  sz l

ponticello sounds. Concernedly, we also become aware of images from our own

memories,  of ten wiped out ,  d istor ted or  destroyed by negat ively ranged lbrr :es

( fears,  losses,  l r ight ,  memories of  weaknesses and mistakes,  death)  This

juxtaposi t ion of  an apparent ly  undarnaged past  ( inc luding the naive and_the banal)

wi th the del icate process of  recogniz ing and contro l l ing th is past  in the present

makes us .on.c ious of  d iv is ions and connect ions,  the remaining and the lost ,  the

growing and the col lapsing.  I t  is  indeed an essent ia l  asPect  of  Schni t tke 's rnusic

ihat  i t  prese. ts such spat ia l  and temporal  processes and makes them audible.

Jilrgen Kdchel

The Tale Quartet  was formed in 1981 and studied in i t ia l ly  wi th Prof .  Kurt  Lewin

at  the stoc-kholm col lege of  Music.  The quartet  spent the autumn of  19BB in

London, studying wi th the v io l in ist  Siegmund Nissel  l rom the Amadeus Quartet
and wi th the cel l is t  Wi l l iam Pleeth.  In February 1989 the quartet  received f i rs t

pr ize in the internat ional  Tul indberg Compet i t ion in Oulu,  Fin land The Tale

Qrur, . ,  g ives concerts regular ly  throughout Sweden and in the rest  ofEurope and

*1,  -o. .ur . .  under contract  to Swedish Radio for  radio recordings and concerts

in the season 1989-90.  On the same label :  BIS-CD-467 (Schni t tke:  Str ing Qyartets
Nos .1 -3 ) .



Roland Pt int inen was born in Danderyd,  near Stockholm, in 1963, and s ince 1975
has studied with Gunnar Hallhagen. After graduating from Adolf Fredrik's School
in Stockholm, he studied two years for his diploma at the Stockholm College of
Music. His two diploma concerts, including a performance of Bart6k's Second Piano
Concerto, were acclaimed by press and public alike. He has also studied at the Banff
Centre School of Fine Arts with among others Menahem Pressler and Gyorgy
Sebok,  and in Vienna wi th El isabeth Leonskaja.  Since his d€but wi th the
stockholm Phi lharmonic orchestra at  the age of  l7 he has toured extensively as a
soloist and chamber musician and has participated in prestigious music festivals all
over the wor ld.  He appears on 24 other BIS records.



Klavierquintett
Alfred Schnittke begann 1972 - unmittelbar nach dem Tode seiner Mutter - ein

Klavierquintett zu schreiben, das jedoch erst vier Jahre spiter vollendet wurde.

Uber den komplizierten Entstehunesprozell iuflerte sich Schnittke 1982 in einem

Interv iew:

, , In der Nacht zum 17.  September 1972 starb meine Mutter  Mar ia Vogel  an

einem Schlaganfal l .  Meine Absicht ,  e ine Gedenkkomposi t ion schl ichter  und

gleichzei t ig e inster  Pr igung zu schreiben,  ste l l te mich vor e in fast  unlosbares

Froblem. beinahe mi ihelos gelang der erste Satz e ines Klavierquintet ts.  Danach

ging es noch wei ter ,  denn ich muf l te das,  was ich schr ieb,  aus imaginaren Klang-

ia.,L.., (wo alles schon bodenlos war, auch das Dissonieren) in etnen

psychologisch realen Lebensraum f i ihren,  wo qui lender Schmerz fast  unernst

* i ik t .  und das Recht auf  Dissonieren,  Konsonieren und Assonieren erst  erk impl t

werden mul l .
Es gab eine Menge var ianten und Entwurfe,  d ie zum Tei l  in  der Schattenwel t

der unreal is ier ten Skizzen begraben bl ieben. wihrend andere spi ter  wei ter

auseearbei tet  wurden. So entstand noch wihrend der Arbei t  am quintet t  aus nicht

verwendetem Mater ia l  e ine selbst indige Requiem-Komposi t ion.

Erst  1976 ging es voran,  nachdem ich den zwei ten satz gefunden hat te:  e inen

B-A-C-H-WJr. i .  I .h mul l te a l lerdings Schni t ts te l len suchen zwischen diesem

geisterhal ten Walzer (der immerzu in t raur iges Medi t ieren umschl i igt )  und dem

Jtets wiederkehrenden Einbrechen von realer 1'ragik in diese meditative Abgekliirt-

hei t .  Die Losung fand ich erst  nach dreiJahren.  Doch inzwischen hat te ich mich

wihrend der Losungsversuche f r i r  mein Quintet t  so ver indert ,  daf i  ich es jetzt

st i rker  er lebte,  a ls dal l  ich es komponier te.  Aber schl ief l l ich gelang auch dieser

zwei te Satz.
Der dr i t te uncl  der v ier te Satz gehen von realen Trauersi tuat ionen aus,  r iber d ie

ich mich nicht  wei ter  iu l lern mochte,  da s ie sehr personl icher Natur s ind und

durch Worte nur entwertet  werden konnen. Der funf te Satz schl ie{ \ l ich is t  e ine

gespiegel te Passacagl ia,  deren Thema sich r- ierzehnmal wiederhol t ,  wihrend al le

i "d. .J"  Klangereignisse nur Schattenrestc e iner berei ts entschwundenen

tragischen Empf indung s ind-"  
g



Das Quintett gliedert sich in fiinf Sdtze, die (oft nur nach kurzem Fermaten-
Einschnitt) attacca aufeinander folgen. Zwischen zwei Moderato-Ecksitzen stehen
ein wei t  ausgesponnener Walzer (2.  Satz)  und zwei  verhal tene langsame Sdtze von
starker Aussagekraft. wihrend frir das Tasteninstrument differenzierte Dynamik
(meist zwischen ppp und mp) und Spieltechniken (Cluster, stummes Anschlagen,
Pedal- und rastengeriusch) verwendet werden, erreicht das streichquartett durch
vierteltonpassagen (3. Satz und Finalteile der iibrigen Szitze) klangliche Ein-
t r i ibungen und Spannungen, d ie dem werk Eigenart  und prdgnanz ver le ihen.

l. Satz (Moderato): Nach einer dreifligtaktigen pzanisrina-Einliitune des Klavrers
entfaltet sich das Streichquartett in einem breitangelegten Cresceido iiber dem
Klavier ,  das s ich vom schmalen c luster  zum pochenden orgerpunkt  ste igert .

2. satz (In Tbmpo di valse): sich meist in kanonischer Verflechtunq entwickelnde
walzer-Bewegune, d ie mehrfach in stat ischen Stre icherkl ingen oder Tr i l ler-
passagen erstarr t .

3. satz (Andaila): Beginnt mit zerflieflenden Einklineen der Streicher. Ein in der
Wiederholung kleiner Vierteltonmotive entstehendes ircelerando ftihrt zur Osttnato-
schlul3steigerung (dhnlich satz 1, jedoch im 514-Takt), die bis auf das pedal-
gerdusch zuriickfdllt.

4. satz (Lento): sich vom Pianissimo zum d.ullersten Fortissimo entwickelnder ver-
zwei i 'e l ter  Ausbruch des Ensembles.

5 Satz. (Moderato pastorale): Passacaglia mit vierzehnmaliger wiederholung erne s
sanf ten v ierzehntakt isen Hornmot ivs,  in dessen letzter ,  fast  tonloser FoleJdieses
von Schmerz und Er innerung best immte Werk verk l ingt .
I(anon in memoriam Igor Strawinsky
Beim Kanon in memoriam lgor strauinskl, der imJahre 1971 entstand, handelt es sich
um eine re lat iv  knappe Komposi t ion mit  s t rengem, t raur igem charakter .  sein
konstrukt iver  Kern is t  e ine absteigende, vom Grundton g ausgehende diatonische
Melodie ,  d ie in verschiedenen var ianten wiederhol t  wird.  Dabei  entsteht  in ieder
stimme eine ostinate Linie. Hier - wie auch irn ersten streirhquartett - bedieni sich
der Komponist  der Technik kanonischer unisono-Imitat ionen bei  e le ichzei t ig
I ie ier  rhythmischer Gestal tung.  Die Spieler  mussen nur dafr i r  sorsen.  da{ l  d ie , , . ,m
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Komponisten vorgegebene Reihenfolge der Einsitze genau beachtet wird. Die

asynchrone Fr ihrung des Themas in den v ier  Instrumenten erzeugt e in instabi les,

schwankendes Klanggewebe. Dieser Eindruck wird noch durch die differenziert

angewendeten Vibrati verstarkt, deren Amplitude sich zuweilen zu einem Trilier

verbreitert, zuweilen in ein Non-Vibrato iibergeht.

Im weite ren verlauf wird die Harmonie durch die Hinzunahme von Tonen an-

gereichert, die nicht der Ostinato-Melodie angehoren. Diese ,,Erginzungstone"
f,edingen den scharfen Dissonanzklang des Hohepunkts und aus ihnen wird auch

der Sihlufiakkord gebildet: Der Kanon endet auf einem gemeinsamen Piantsstmo

des in seiner Fdibunq unerwarteten,  a l lmihl ich vergehenden Klangs der

sordinierten Streicher auf dem Orgelpunkt g

Klavierquartett
Der Komposition seines Klavierquartettes legte Alfred Schnittke ein 1973 erstmals

veroffentliches Scherzo-Fragment des sechzehnjihrigen Gustav Mahler zugrunde.

Mit diesen siebzehn Takten sollte der zweite Satz eines Klavierquartettes - einer

unvol lendeten Studienarbei t  Mahlers -  e ingelei tet  werden.

Nach Aussagen von Alfred Schnittke plante er anfangs, dieses Fragment

regelrecht tt irganzen und im Stile des friihen Mahler fortzufr.ihren. Daraus

eniwickelte sich ein ganz anderer Prozell: die in unsere Gegenwart verlegte

Bemi ihung, , ,s ich an etwas zu er innern,  was gar n icht  zustande. kam" "

(Schni t tke) .  Dieser versuch,  der , ,sprache" Mahlers nachzuspr. i ren,  schei ter t  nach

ir"i ,r..g"bli.hen Anliufen. So miindet die Komposition schlielllich in das

wort l iche Zi tat  des Mahlerschen Fragments.

Die urauf f r ihrung des werkes fand am 29.  Jul i  19BB im Rahmen des Kammer-

musikfest ivals von Kuhmo (Finnland) stat t ,  das dieses Klavierquartet t  in Auf t rag

gegeben hat te.
"  

Noch im gle ichen Jahr hat  Schni t tke die Komposi t ion in e iner. le icht  ver-

inderten, orihestralen Fassuns als zweiten Satz seiner ft)n-t'ten Slmphonir einge-

sl iedert .
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The Tale Quartet
From left to right:

Tale Olsson. viol in I ;  Helena Nilsson, cel lo;
Ingegerd Kierkegaard. viola: Patr ik Swedrup, viol in I I ;
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Roland Piintinen
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Trio-Sonate
Mit .  dem zweis i tz igen .st re ichtr io begegnet uns ein int imes,  wegen selner
Beziehung zu wien vielleicht auch erinnerunsstrachtises werk. Das Trio entstand
im Fr i ih jahr 1985 als Auf t ragswerk der Alban-Berg-"Gesei lschaf t  in wien,  der
AnlafJ war der 100. Geburtstag und der ins gleicheJihr fallende 50. Todestag des
I  935 versrorbenen Komponisten.

Na t  hdenk l i ch  sp ie l r  Schn i r t ke  m i r  den  ve rs raub ren  ve rsa rzs r i i c ken  se ine r
Erinnerung, verbrachte er doch als 12- bis 14-jiihriger Klavierschriler wichtige
Jahre der musikalischen Begegnungen und Anregungen in wien. So finden sich
Ankl inge an schubert ,  Mahler  und an die Klanggisten der wiener Schule.  Sieben
themat ische Bausteine s ind es vor a l lem, d ie der Komponist  mehrfach einsetzt ,
verindert, gegenuberstellt, abbricht: freundlich, tiberraschend, erschreckend, oft
betroffen machend wird der Horer an die Hand genommen. Man scheint vertraute
Riume zu betreten,  wenn etwa ein langsames walzermot iv insgesamt zwol fmal
aufk l inst .  Auch wenn dieses Mot iv in wechsernde tonale Bezi iungen, Klang-
riume, formale Gestaltungen gestellt wird. Man g^iflt es wie einen B"ekannten in
Mol l  und Dur,  a ls besle i tete Melodie,  im dichte;homophonen Satz,  a ls Fugato,
als zwei-  oder dreist immigen Kanon und (am Ende beider Si tze) im spi .gel .
Daneben stehen Abschni t te mit  toccatenhaft  rauschenden Akkor ibrechurrser.
t rauermarschdhnl ichen Themen oder e in nachdenkr iches pesante-Thema (dus i*e I
Jahre spdter eines der Hauptthemen von Schnittkes pur iynt-Ballett bilde.n sollte).

von al l  d iesen themat ischen Bausteinen werden wir  immer wieder durch
Klangeinb^iche, fahle choraleinschiibe, geisterhafte Trillerepisoden oder sal
ponticello-Klange weggefrihrt, -gedrangt, -gerissen. Betroffen wird man sich der
fg-g..gt,.rg_-it eigenen Erinneru.ngsbildern bewuitt, die oft v.n negativ besetzten

l4:ichte:r 
der 

_Vcrgangenheit (Angste, Verluste, Erschrecken, "Erinnern 
der

Schwdchen und Fehler ,  Tod) verwischt ,  verzerr t ,  zerstor t  werden. Diese Gegen-
r iberste l lung von scheinbar unversehrter  Vergangenhei t  (unter  EinschlufJ des
Naiven und_ Banalen) und dem heiklen prozelr, dieies vergangene in der Gegen-
wart  zu erkennen und zu bewArt igen,  macht Trennendis und Verbinden-des,
Gebl iebenes und ver lorenes,  wachsendes und Einsturzendes bewuf i t .  Es is t  e in
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wesentliches Phinomen von Schnittkes Musik, solche riumlich-zeitlichen Prozesse

darzustellen und horbar zu machen. Jilrgen Kiichel

Das Tale-Quartett wurde 1981 gegrtindet und studierte bei Prof. Kurt Lewin an

der Stockholmer Musikhochschule. Im Herbst 19BB folgten Studien bei dem

Geiger des Amadeus-Quartet ts,  Siegmund Nissel ,  sowie bei  Wi l l iam Pleeth in

London. Im Februar 1989 gewann das Quartet t  den 1.  Preis beim internat ionalen

Tul indberg-Wettbewerb in Oulu,  Finnland.  Es konzert ier t  sowohl  in Schweden als

auch in ganz Europa und war aul lerdem in der Saison 1989-90 beim schwedischen

Rundfunk fiir Radioaufnahmen und Konzerte unter Vertrag. Das Tale-Quartett

hat auch Schnittkes Streichquartette Nr. 1-3 auf BIS-CD-467 eingespielt.

Roland Pi int inen wurde 1963 in Danderyd bei  Stockholm geboren und begann

1975 mit  seinen Studien bei  Gunnar Hal lhagen. Er studier te zweiJahre in der

Diplomklasse der Stockholmer Musikhochschule.  Seine beiden Diplomkonzerte

rriii u.a. Bart6ks Zweitem Klaaierkonzert waren grolle Publikums- und Kritiker-

erfolge. Er studierte auch an der Banff Centre School of Fine Arts in Kanada bei

Menahem Pressler  und Gyorgy Sebok,  sowie in Wien bei  El isabeth Leonskaja.  Als

17- j i ihr iger debr i t ier te er  mi t  den Stockholmer Phi lharmonikern und sei tdem spiel t

er als Solist und Kammermusiker in aller \'\ 'elt. Daniberhinaus nahm er an

internat ionalen Musikfestspie len te i l .  Er  erscheint  auf  24 wei teren BIS-Plat ten.
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Quintette pour piano
Alfred Schnittke se mit ) composer son Qtintette pour piano en 1972, immddiatement
aprEs le d6cEs de sa mdre,  mais I 'oeuvre ne fut  terminde que quatre ans plus tard.
Dans une interv iew en septembre 1982, Schni t rke nous par la de la genbse
compl iqude de cet te reuvre:

"Une cr ise cardiaque emporta ma mbre Mar ia Vogel  dans la nui t  du 16 au 17
septembre 1972. Ma ddcis ion de composer ) r  sa mdmoire une pidce b la fo is de
caractbre s imple et  au grand sdr ieux me posa un problEme presqu' insoluble.  Le
premier mouvement d 'un quintet te pour p iano fut  mis sur papier  presque sans
compl icat ion.  Aprds cela,  je ne pouvais p lus al ler  p lus lo in -  c 'est  que. je devais
transplanter  tout  ce que j 'avais dcr i t  des emplacements soniques imaginaires (o i
tout  6ta i t  presqu' indescr ipt ib le,  m€me la d issonance) )  un environnement
psychologique r6el oil la douleur torturante fait presque caur ldger et oi le droit )
la d issonance, la consonnancg et  l 'assonance n 'est  acquis qu'au pr ix  d 'une lut te.

I l  y  a tout  une sdr ie de var iantes et  de plans dont  certa ins restbrent  enfouis dans
le monde indist inct  d 'esquisses i r rdal is6es.  C'est  a insi  qu'un requiem ind€pendant,
composd )  part i r  de matdr ie l  inut i l isd,  v i t  le  jour pendant mon t ravai l  sur  le
quintet te.

Le progrbs se f i t  at tendre jusqu'en 1976 alors que le second mouvement fut  dcr i t
-  une valse B-A-C-H. Je fus cependant forcd i  t rouver des "points de coupure "
entre cet te valse mystdr ieuse (qui  se change toutefois en mddi tat ion t r is te)  et
l ' in t rusion cont inuel le de la vraie t rag6die dans cet te t ranqui l l i t6 mddi tat ive.  J 'a i
cherch6 la solut ion pendant t ro is ans;  entretemps, lors de mes essais de r6solut ion
des problEmes de mon quintet te,  j iavais te l lement chans6 que je le v ivais p lus
profonddment encore que lorsque je l 'avais compos6. Le second mouvement fut
finalement achevd.

Les t ro is iEme et  quatr ibme mouvements reposent sur des s i tuat ions de chagr in
vdr i table sur lesquel les je ne veux pas m'dtendre car e l les sont  de nature
str ic tement personnel le et  les mots ne pourraient  que les ddvaluer.  F inalemenr,  le
c inquibme mouvement est  une passacai l le en miroi r  dont  le thEme est  r6p6t6
quatorze fb is a lors que tous les autres 6v6nements soniques ne sont  que des ombre s
d'une percept ion t ragique d6j)  d isparue."
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Le quintette est divisd en cinq mouvements attacca (s'enchainant souvent aprbs

un bref point-d'orgue). Entre les mouvements ext6rieurs Moderato se trouvent une

valse,  large de concept ion (second mouvement) ,  et  deux mouvements lents sobres

d'une grande expression. Alors que le piano fait usage de nuances (variant entre

ppp ermp) et  de techniques dejeu di f fdrencides (c lusters,  entr6es s i lencieuses,  brui ts

de pddales et de touches), le quatuor de cordes obtient un flou sonique et des

tensions grAce )  des passages en quarts de ton ( t ro is ibme mouvement et  les sect ions

finales dei autres mouvements) confdrant ir l 'reuvre du caractbre et de la concision.

I. Moderato'. aprEs une introjuctionpianissimo de 30 mesures au piano, le quatuor

de cordes est d€ployd dans un large crescendo au-dessus du piano; d'un maigre

cluster  i l  se d6veloppe en une p6dale ins istante.

Il. In Tempo di Vake: une valse se ddveloppe en majeure partie en entrelacements

canoniques;  e l le se ra id i t  p lusieurs fo is en sonor i tds stat iques aux cordes ou en

passages de t r i l les.- 
lll. Andante: le mouvement commence en harmonies fondantes aux cordes. IJn

accelerando bAti sur la rdpdtition de petits motifs en quarts de ton mdne ) I'apogde

frnale ostinato (semblable ) celle du premier mouvement mais en mesures ir 5/4),

qui  s 'af fa isse sur la p6dale.

IY.  Lento:  une drupt ion ddsespdrde de l 'ensemble,  se d6veloppan t  de pianissimo au

plus grand ;t'ortissimo.- 
Y. Moderato past,rale: une passacaille avec 14 rdpdtitions d'un motif de cor de 14

mesures;  dani  Ia derrr idre appar i t ion de ce mot i f ,  presque s i lencieuse cel le- l i r ,

s '6te int  l 'oeuvre charg6e de chagr in et  de souvenirs.

Canon i  la mdmoire d ' Igor Stravinsky

Le Canon d la mimoire d'Igor StrauinstT est une muvre relativement courte, de

caractbre sdvire et afflig6. Sa cellule germinale de construction est une mdlodie

diatonique descendante commenEant par la note sol ,  une m{lodie r€p6t6e sous des

ibrmes varides pendant quoi une ligne ostinato fait son chemin dans chaque partie

instrumentale.  Ainsi  que dans le Q.yatuor d cordes no 1,  le composi teur se sert  ic i

d 'une technique d ' imi tat ion canonique i  I 'unisson d format ion rythmique

simul tan6e l ibre.  Les ex6cutants doivent  seulement s 'assurer de suivre avec
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exact i tude le modble d 'entrdes indiqu6 par le composi teur.  La prdsentat ion non-
synchronis6e du thdme chez quatre instruments crde un t issu sonique instable.
cette impression est renforcde par les diffdrentes applications de vibrato dont
l 'ampl i tude est  parfo is d largie en un t r i l le  et  parfo is rddui te i  un ton sans v ibrato.

Au fur  et  )  mesure de la progression de l 'euvre,  l 'harmonie est  enr ichie de
l 'addi t ion de notes dtrangdres )  la mdlodie ost inato.  Ces notes "compldmentaires"
prdcisent  le son cr f iment d issonant de I 'apog€e et  forment aussi  l 'accord f inal .  Le
canon se termine dans un pianissimo gindral avec la couleur inattendue du son
graduellement fondant des cordes con sordino sur la pddale sol.

Quatuor pour piano
Un fragment d 'un scherzo que Gustav Mahler  dcr iv i t  lorsqu, i l  avai t  16 ans,

publ i6 pour la premibre fo is en 1973, est  A la base du Quatuor pour p iant  d,Al f red
Schni t tke.  Ces 17 mesure devaient  Otre le d6but du second mouvement d,un
quatuor pour p iano,  une oeuvre inachevde des anndes d '6tudes de Mahler .

Au di re de Schni t tke,  i l  pensai t  d 'abord terminer correctement ce f rasment dans
le sty le du jeune Mahler .  Un procdd6 bien di f fdrent  surgi t  pourtant :  Le soucr,
poussd par notre conscience,  "de rappeler  quelque chose qui  n 'a jamais m6me
existd"  (Schni t tke) .  Cet te tenrat ive de local iser  le " langage' ,  de Mahler  coule aprds
tro is essais manquds et  la composi t ion mbne f inalement )  la c i tat ion l i t tdrale du
irasment de Mahler .

La crdat ion de la p idce eut  l ieu le 29 ju i l le t  19BB dans le cadre du fest ival  de
musique de chambre de Kuhmo en Fin lande qui  avai t  commandd l ,<ruvre.  La
m€me annde, Schni t tke employa le mat6r ie l  dans une forme orchestra le ldeErement
modi f i6e .comme second mouvement de sa c inquidme symphonie.
Trio pour cordes
En deux mouvements, le Tiio pour cordes est une muvre intime dont la signification,
vu son l ien avec Vienne, peut  aussi  6tre consid6r6e comme m6morable.  Le t r io fut
6cr i t  au pr intemps de 1985 sur une commande de la Soci6t6 Alban Bere )  Vienne )
I 'occasion du cent ibme anniversaire de la naissance du composi t . r i . t  du 50"
anniversaire de sa mort  en 1935.
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Le compositeur jongle avec les fragments poussidreux de sa m6moire - lorsqu'il

6 ta i t  un 6lbve de piano de 12,  13 et  14 ans,  i l  fut  inf luencd pendant ces ann{es

importantes par les rencontres musicales et les stimuli ) Vienne. On y trouve donc

dei  6chos de Schubert ,  Mahler  et  des pi l iers de l 'Ecole v iennoise.  L 'cuvre repose

sur sept  b locs thfmat iques constructeurs essent ie ls que le composi teur_ ut i l ise,

a l tdre,  met en contraste et  d iv ise f rdquemment:  I ' ,audi teur est  pr is  par la marn

d'une faqon amicale,  surprenante,  horr i f iante,  souvent inqui6tante Douze

appar i t ions d 'un mot i f  de valse lente semblent  nous fa i re pdndtrer  dans des d6cors

familiers - m€me si ce motif est pr6sent6 dans une varidtd de relations tonales de

lbrmes et  de sphbres sonores.  On le salue comme on saluerai t  une v ie i l le

connaissance en majeur et  mineur,  en tant  que mdlodie accompagnde, dans un

contexte homophonique dense,  en tant  que fugue, que canon )  deux ou t ro is voix

et  ( )  la f in de chaque mouvement)  dans une image de miroi r .  A c6t6 de lu i  courent

des sect ions de lbrme toccate,  des arpEges tourbi l lonnants,  des thbmes funbbres ou

un thEme m€ditatif pesanle (qui devait devenir un des thdmes principaux du ballet

Peer Glnt de Schnittke deux ans plus tard).

Nous .om-es cont inuel lement men6s,  forc6s,  arrachds de ces blocs thdmat iques

construcreurs au moyen d ' interrupt ions du son,  de fa ib les insert ions de chorals,

d ' {p isodes myst6r ieux de t r i l les ou de sonor i t€s sul  pont icel /p.  Inquiets,-  nous

d. , r . ror ls  avert is  aussi  d ' images de nos propres souvenirs,  souvent ef fac6s,

ddformds ou ddtru i ts  par des forces d 'ordre ndgat i f  (cra intes,  pertes,  peur,

souvenirs de fa ib lesses et  d 'erreurs,  mort) .  cet te juxtaposi t ion d 'un pass6

apparemment intact  ( inc luant  le nai l  et  le banal)  )  un processus d6l icat  de

. .aornuirau.r .e et  de contr$ le de ce pass6 dans le pr6sent nous rend conscients des

div is ions et  des connect ions,  du conservd et  du perdu,  de ce qui  se d6veloppe et  de

ce qui  s,ef fondre.  un des aspects essent ie ls de la musique de schni t tke est  qu'e l le

pr6sente de te ls processus spat iaux et  temporels et  les rend audibles '

Jiirgen Kdchel

Le Quatuor Tale fut formd en 1981 et dtudia d'abord avec Ie professeur Kurt

Le* i . . r_,  Conservatoi re de musique de Stockholm. Le quatuor passa l 'automne de

19BB )  Londres pour dtudier  avec Sigmund Nissel ,  v io loniste membre du Quatuor

1 9



Amadeus et  le v io loncel l is te Wi l l iam Pleeth.  En fdvr ier  1989, le groupe gagna Ie
premier pr ix  de la Compdt i t ion internat ionale Tul indberg )  Oulu en Fin lande. Le

Quatuor Tale donnc r6eul idrement des concerts partour en Subde et  dans le reste
de I 'Europe et  a m€me pass6 un contrat  avec la Radio suddoise pour des
enresistrements radiophoniques et  des concerts dans la saison 1989-90.  Dans la
m6me col lect ion:  BIS-CD-467 (Schni t tke:  Quatuors d cordes nos l -3) .

Roland Pt int inen est  n6 )  Danderyd en 1963 et  t ravai l le  depuis 1975 avec prof .
Gunnar Hal lhagen. Aprbs son baccalaurdat  )  l '6cole Adol f  Fredr ik,  i l  a dtudi6 deux
ans au Conservatoi re de Stockholm en vue du dip l6me de sol is te.  Ses deux concerts
de dipl6me, incluant le deuxilme concerto p,ur piano de Bart6k, lui m6ritdrent les
6loges du publ ic  et  de la presse.  I l  a aussi  dtudid au Banff  centre School  of  Fine
Arts au Canada avec,  entre autres,  Menahem Pressler  et  Gyorgy Sebok,  a insi  qu,)
Vienne avec El isabeth Leonskaja.  Aprbs ses d6buts )  l 'Age de 17 ans avec
l 'Orchestre Phi lharmonique de Stockholm, Pont inen a f rdquemment Ia i t  des
tourndes comme sol is te et  comme membre d 'ensembles de musique de chambre
pa r tou r  dans  l e  monde :  i l  a  pa r t i c i pd  )  de  nombreux  I es r i r  a l s  de  rnus iquc
internat ionaux.  I l  a 6galement enregistr6 sur 24 autres disques BIS.
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