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The recorder still has a somewhat ambiguous reputation among
musicians and music-lovers. The curse of being a pedagogical tool
still hovers over an instrument that for half a millennium had an
important role on stage. The revival of early music brought with it
an interest in the soundscapes of composers long dead, as well as
the curiosity of composers very much alive. Avant-garde composers
like Luciano Berio and Louis Andriessen created modern classics,
inspired by a true superstar of the instrument, Frans Briiggen. Most
pieces from recent times, however, are solo pieces, composed for
specialist performers and audiences; the idea that the recorder
could hold its own in orchestral works was disregarded since the
dynamic level of the instrument was deemed too modest.

| don’t agree.

The present recording shows the true capacity of what is indeed a
real musical instrument, i.e. its ability to adjust to different situa-
tions and expressions. | would like to express my gratitude to Daniel,
Ingvar and Fredrik for painting new and beautiful landscapes with
their art. With this kind of music, | feel less lonely as a musician: it
opens new doors to places hitherto unknown.

Thanks for the music.

Dan Laurin



Daniel Bortz: A Joker’s Tales

A musical experience and a subsequent meeting with two masterly musicians and
their instruments was the essential condition that led to my writing two concertos for
recorders and orchestra. To describe my experiences chronologically: Michala Petri
and her baroque interpretations (in collaboration with Keith Jarrett for example) and
Dan Laurin performing the really early music as well as music from our own time.

In the hands of musicians like these, the recorder — in parallel with its many
sonic similarities with other instruments (both winds and strings) — has a unique
sound of its very own. This accounts for my fascination with the recorder as a solo
instrument with orchestras large or small. My eagerness to compose a concerto for
Dan Laurin’s recorders and my access to a full symphony orchestra when the Royal
Stockholm Philharmonic Orchestra offered me a commission, led to my decision in
1999 to write A Joker’s Tales, concerto for recorder and orchestra.

Symphonic expansiveness and lyrical intimacy exist side by side throughout the
work. The entrance and departure of the solo instrument have given the concerto its
name. The entrance is dramatic in that the joker’s little whistle succeeds in doing
something apparently impossible: turning the full sonic weight of the orchestra up-
side down. The departure comes as the orchestra, entirely taken up with its own
performance of a solemn chorale that appears to be the zenith of the work, seems to
forget the soloist altogether. The soloist, on the other hand, has a different view as
to how the work is to conclude and mischievously takes over the direction of the
music in the final seconds. Many dramatic episodes are created during the course
of the concerto on account of the fact that combining a single recorder with a large
orchestra often demands unusual and innovative solutions in terms of orchestration.

I composed A Joker’s Tales while in the full flow of writing operas, oratorios
and four extended solo concertos with trumpet, violin, clarinet and piano at the
centre; all strongly marked by song, the line in the orchestra. This linear expres-
sivity is also to be found in A Joker’s Tales. Yet here it is sufficiently different as to
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be apparent, making A Joker’s Tales a highly distinctive composition on its very
own terms. (Some years later I completed Michala Petri’s own concerto for her
recorders: Pipes and Bells composed in 2002.)

Daniel Bortz

Ingvar Karkoff: Concerto for Recorder and Wind Orchestra
1 composed my Concerto for Recorder and Wind Orchestra in the year 2000 speci-
fically for Dan Laurin and the Ostgota Symphonic Wind Ensemble. This combina-
tion of a solo recorder and a wind band is very rare. Indeed the present concerto is
probably the only work of its kind. And one may reasonably ask whether the
delicate sound of a tenor recorder is really audible beneath a massive wind band.
To my own surprise the combination works very well. The sound of the tenor
recorder mixes well with the clarinets and other woodwind in the band, especially
in the more chamber-like passages. The woodwind frequently combine with the
soloist as a choric, unison group. But at times the soloist enters into a dialogue with
potent, orchestral futtis. Besides the tenor recorder, Dan Laurin also plays on a
soprano recorder in the last part of the concerto. In many respects these are two
totally different instruments. With its descant pitch, the soprano recorder has a
much more piercing timbre than the relatively soft, dark tone of the tenor recorder.
The music is constructed round a simple and playful triadic melody that is con-
stantly being refined through a great variation of episodes. The style might be de-
scribed as romantic renaissance in which the lyrically melodious lines are dom-
inant, but it is difficult to categorize the music. With the recorder’s origins in nature
and its long history, it seemed natural to me to start with a simple, tonal melody.
The transformation of the theme gradually takes it a very long way from its origins.
The harmonics in the second part, for example, reflect the triadic melody through a
dense imitation of fifth intervals in the highest (screaming) woodwind register.
Full, dark orchestral chords are set against piercing harmonics — perhaps the
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sound of a wind organ. The recorder snarls and whirls around the wind organ, on
into an uneasy accelerando that suddenly leads into a jesting five-beat rhythm. The
instruments relieve each other in a hoquetus; i.e. the tune is shared between the
instruments in a style which has roots in the 14th century.

The three main parts of the concerto are played without a break but with short,
rhapsodic transitions between the movements. The lyrical material is gradually
transformed into a more dramatic process. Just as in a rhapsody, there are varia-
tions that form a complete and independent whole. But at the same time there are
also parts that are constantly on their way into ‘new’ sections. Finally the tempo is
broadened and the music acquires a bright, elevated atmosphere.

Ingvar Karkoff

Fredrik ()sterling: Les voix du silence (Voices of Silence)

How can a 14th-century text inspire a piece for three recorders? The reasons are of
course many. When I first read the Canzona No.363 by Petrarch, I enjoyed the lan-
guage, the rhythm and timbre of this old love poem. After a while, the reading
itself seemed to evoke counter-rhythms and chords shadowing the original text.
The emotional scenery of the canzona — the writer receiving the message that Laura
is dead — also created its own counterpoint. The composition that came out of my
work with the canzona also describes the very process of composing it.

The first movement, after a short introduction, describes a kind of abstract reading
of the first lines of the canzona; speech sounds, timbre linked to vowels, emerge in
an intimate scenario — as if the poet would slowly ‘sound’ his poetry. From this
point the piece gradually elucidates the musical properties of the text. Sudden mu-
sical pictures — painful, longing images of Laura or elaborations on the sound of a
single word — work closely with different perceptions of time and flow of time: all
in order to evoke the silent voices, and make the unsaid, unwritten words sound.

Fredrik Osterling



In recent years the recorder virtuoso Dan Laurin has performed in most parts of
the world. Tours to the USA, Japan and Australia as well as appearances in the
major European musical centres have confirmed his reputation as one of the most
interesting — and sometimes controversial — performers on his instrument. His
efforts to rediscover the sonic possibilities of the recorder have resulted in a tech-
nical facility and a style of playing that have won him numerous awards including
a Swedish Grammy and the Society of Swedish Composers’ prize for the best
interpretation of contemporary Swedish music. A lengthy collaboration with the
Australian instrument maker Frederick Morgan resulted in a succession of recon-
structions of instruments from earlier times, and this has greatly enriched the world
of recorder music. Special mention should be made here of the instrument that was
designed specifically for Dan Laurin’s recording of Jacob van Eyck’s monumental
Der Fluyten Lust-hof (BIS-CD-775/80), the largest work ever written for a wind
instrument. Besides working with early music, Dan Laurin has also premiered
numerous works by Swedish and other composers. His efforts to broaden the reper-
toire and to gain for the recorder the status of a concert instrument together with a
large orchestra has resulted in several concertos that are already considered clas-
sics. Dan Laurin is professor of the recorder and teaches at Stockholm’s Royal Uni-
versity College of Music. He is a member of the Royal Swedish Academy of Music
and in 2001 he reccived the medal ‘Litteris et Artibus’ from the King of Sweden.
He is presently working on a dissertation on the history of interpretation and the
artist’s processes of decision making.

The Royal Stockholm Philharmonic Orchestra maintains a musical tradition dat-
ing back to 1902. Since 1926 it has had its home in the Stockholm Concert Hall
where, each year, the orchestra participates in the Nobel Prize Ceremony. Since
2004 the Polar Music Prize Awards takes place in the Stockholm Concert Hall as
well, with the orchestra as a major participant. A highlight of every season is the
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Stockholm International Composer Festival, which focuses on a major interna-
tional or Swedish composer. The orchestra works regularly with such conductors as
Jukka-Pekka Saraste, Esa-Pekka Salonen, Vladimir Ashkenazy and Leonard Slat-
kin, soloists including Evgeny Kissin, Truls Mgrk, Emanuel Ax and Barbara
Bonney, and the Eric Ericson Chamber Choir. Under the leadership of Alan Gil-
bert, the orchestra has visited Austria, France, Germany, Japan, Spain, the United
States and many other countries.

Alan Gilbert appears regularly with many of the world’s leading orchestras. He
was born in New York and studied at Harvard, the Curtis Institute and the Juilliard
School. Chief conductor and artistic advisor of the Royal Stockholm Philharmonic
Orchestra since January 2000, Gilbert also became principal guest conductor of
Hamburg’s NDR Symphony Orchestra in the 2004/05 season. Gilbert has been
widely praised for his performances of both standard and contemporary repertoire.
He is also an opera conductor of distinction, becoming the first music director in
the Santa Fe Opera’s history in October 2003. Gilbert has been chosen to conduct
the New York Philharmonic Orchestra for two weeks each season from 2006/07
until 2008/09. Gilbert will also conduct several subscription weeks per year with the
Chicago Symphony Orchestra in coming seasons. He has won numerous awards,
including the prestigious Seaver/National Endowment for the Arts Conductors
Award in 1997. As a violinist he performs chamber music regularly with such collab-
orators as Lynn Harrell, Joseph Kalichstein, Cho-Liang Lin and Pinchas Zukerman.

The Ostgéta Symphonic Wind Ensemble (Ostgota Blasarsymfoniker) is based in

Link6ping, Sweden, and originated from a military ensemble formed in the time of

Gustavus Vasa. Gradually this developed into a military band that rose to promi-

nence in the area, especially during the first half of the 19th century when it was

directed by the composer and clarinettist Bernhard Henrik Crusell. In 1971 the en-
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semble became a civilian organization; since 1988 it has been part of the founda-
tion ‘Ostgétamusiken’, controlled by the Ostergdtland county council. The ensem-
ble’s work is concentrated in Ostergétland, and for many years has given series of
subscription concerts. It also makes regular guest appearances elsewhere in Sweden
and abroad. The ensemble has a relatively small number of permanent members,
who form a central core that is expanded when necessary by the use of freelance
musicians. Every year, the Ostgota Symphonic Wind Ensemble commissions
works from Swedish composers, thereby contributing to the expansion of wind
music as a genre.

Petter Sundkvist has rapidly achieved an eminent position on the Swedish musical
scene and is today in great demand as a conductor. He has conducted numerous
premieres of contemporary music as well as more than twenty operas in different
venues. Sundkvist 1s a regular guest with all the major Swedish orchestras and has
also worked with symphony orchestras throughout Scandinavia and the rest of
Europe. Former chief conductor of the Ostgéta Symphonic Wind Ensemble and
artistic director of Norrbotten Chamber Orchestra, he is currently chief conductor
of the chamber orchestra Musica Vitae.

Trio Paradox consists of Dan Laurin, Bolette Roed and Susanna Laurin, three
recorder soloists each with a strong musical personality. They chose the name of
the ensemble for three reasons: they play music which is not necessarily written for
the recorder; they have three conflicting wills; and the very essence of interpreta-
tion lies in the tensions between conflicting ideas. Paradox are intent on investigat-
ing the possibilities inherent in the recorder with a starting point in Dan Laurin’s
pioneering sonic vocabulary. With a wide-ranging repertoire and timbral plasticity
they allow room for both free improvisation and harmonious beauty.



Blockflsjten har fortfarande ett lite tvivelaktigt rykte bland musiker och
musikdlskare. Férbannelsen av att vara ett pedagogiskt hjdlpmedel
vilar 6ver instrumentet, trots att det under ett halvt artusende spelade
en viktig roll pa konsertestraden. Rendssansen for den tidiga musiken
forde med sig ett intresse for sedan ldnge déda kompositérers klang-
varldar, samtidigt som nyfikenheten védcktes hos i hogsta grad levande
tonsattare. Inspirerade av Frans Briiggen, en blockfldjtens super-
stjdrna, skapade avantgardister som Luciano Berio och Louis Andries-
sen moderna klassiker. Men flertalet nyskrivna verk dr solostycken,
komponerade for specialiserade interpreter och ahdrargrupper. Tanken
att blockflgjten skulle kunna gora sig gallande i orkesterverk har
avfardats eftersom instrumentets dynamiska mojligheter ansetts vara
alltfér blygsamma.

Jag haller inte med.

Denna inspelning visar den verkliga potentialen hos vad som &r ett full-
komligt musikinstrument, ndmligen dess férmaga att anpassa sig till
olika uttryck och férutsdttningar. Jag vill harmed uttrycka min tacksam-
het till Daniel, Ingvar och Fredik for att de med sin konst skapat nya
och skona landskap. Musik av detta slag gor mig mindre ensam som
musiker —den Oppnar dorrar till tidigare okanda rum.

Tack for musiken.

Dan Laurin
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Daniel Bortz: En Gycklares beriittelser

Den musikaliska upplevelsen av och senare métet med tva mistarmusiker och
deras instrument var den absoluta forutséttningen for att jag komponerat tva kon-
serter for blockflojter och orkester. Upplevelserna i kronologisk tur och ordning:
Michala Petri och hennes barockspel (t.ex. i samarbete med Keith Jarrett) och Dan
Laurin med hans framférande av den riktigt tidiga musiken och var samtids musik.

Blockflgjten, i sédana musikers hinder, #iger parallellt med sina manga klang-
liga likheter med andra instrument (sdvil blas- som strékinstrument) en fullstiandigt
egen klangkaraktidr — bara dess egen, ingen annans. Darav min stora fascination for
blockflgjten som soloinstrument med orkester, stor eller liten.

En stark 6nskan att komponera en konsert for Dan Laurins blockflgjter och till-
gangen, i och med en forfragan fran Stockholms Konserthusstiftelse om ett verk,
till den stora orkestern var de samverkande omstindigheter som ledde fram till be-
slutet att komponera En gycklares berattelser, konsert for blockflojt och orkester
1999.

Symfonisk bredd och lyrisk intimitet lever sida vid sida genom hela verket.
Soloinstrumentets entré respektive sorti har givit konserten dess namn. En entré,
dir gycklarens lilla pipa lyckas med det till synes omgjliga: ndmligen att vrika hela
orkesterns larmande massa 6ver dnda. En sorti, dér orkestern i sin sjilvupptagenhet
kring en hogtidlig koral som tycks komma att fa krona verket, gldmmer bort och
nonchalerar sin solist. Han har dock andra idéer om hur ett slut ska gestaltas och tar
frickt och elegant 6ver ledningen under de sista sekunderna. Under konsertens
géng skapas méanga dramatiska episoder pa grund av det blotta faktum att kombi-
nationen soloblockflgjt och den stora orkestern ofta krdver en kanske lite speciell
men samtidigt innovativ instrumentering.

En gycklares berittelser komponerades mitt inne i ett fléde av opera- och ora-
torieverk, och fyra stort anlagda solokonserter med trumpeten, violinen, klarinetten
och pianot i centrum: alla starkt priglade av sdngen, linjen i orkestern. Denna
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lineiira expressivitet finns nog ocksa representerad i Gycklaren. Men tillridckligt
mycket avvikande frén detta sticker ut, for att gora En gycklares berittelser till ett
alldeles eget verk, p4 alldeles egna premisser. (Nagra ar senare fick Michala Petri sin
konsert for sina blockfigjter: Pipor och klockor [Pipes and bells] komponerad 2002.)

Daniel Bortz

Ingvar Karkoff: Konsert for blockfléjt och blasokester

Konsert for blockflojt och bldsare komponerades ar 2000 speciellt till Dan Laurin
och Ostgota bldsarsymfoniker. Kombinationen av en solistisk blockflojt och blas-
orkester #r synnerligen séllsynt. Denna konsert ir troligen den enda som négonsin
komponerats for konstellationen. Hors en sprod tenorblockflojt emot en massiv
blasorkester?

Ja, till min forvaning fungerar det faktiskt utmirkt. Tenorblockflojten smilter
klangligt in vil med klarinetter och andra triblasarkollegor i blasensemblen, sir-
skilt i kammarmusikaliskt samspel. Tribldsarna blandar sig ofta som en unison
korisk grupp med solisten. Men ibland stélls ocksd solisten i dialog mot skarpa
orkester-tuttin. Foérutom tenorblockflsjt spelar Dan Laurin ocksd sopranblockflgjt
under den sista delen av konserten. P& siitt och vis dr de tva instrumenten ytter-
ligheter i forhdllande till varandra. Sopranen har pa grund av sitt diskantldge en be-
tydligt mer genomtringande dynamik én tenorens dovare klangkaraktir.

Musiken 4r uppbyggd kring en enkel och lekfull treklangsmelodi, som genom-
gaende bearbetas och firdas genom omvéxlande episoder. Uttrycket dr som en
slags rendssansromantik, ddr de lyriskt sdngbara linjerna dominerar, men det dr
svért att etikettera musiken. Genom blockflgjtens ursprung i naturen och dess ldnga
historia var det naturligt fér mig att utgd frén ett enkelt och tonalt tema. Férvand-
lingarna av grundtemat firdas si smaningom langt bort frén sin upprinnelse. Over-
tonsmusiken i den andra delen, t.ex., speglar treklangsmelodin genom en tét kvint-
imitation uppe i det gélla trablasarregistret.
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Hir mots morkt fylliga orkesterackord mot skirande Gvertoner — kanske en
vindorgels klang. Blockflgjten friser och virvlar runt vindorgeln och in i ett oroligt
accelerando som plotsligt leder in i en gycklande femtaktsrytm. Instrumenten
viixlar mot varandra i hoketusmonster, dvs. en melodilinje delas upp mellan instru-
menten: en gammal teknik med anor frén 1300-talet.

Konsertens tre huvuddelar spelas utan avbrott, men med korta, rapsodiska Gver-
gangar mellan satserna. Det lyriska fordndras efter hand in i ett mer dramatiskt f6r-
lopp. Precis som i en rapsodi finns variationer som bildar en sluten och sjilvstindig
helhet. Men samtidigt finns det ocksd avsnitt som kontinuerligt 4r pa vdg in i en
"ny” del. Till sist breddas tempot och musiken fér en ljus och upphojd atmosfir.

Ingvar Karkoff

Fredrik Osterling: Les voix du silence

Hur kan en text fran trettonhundratalet inspirera till ett verk for tre blockflojter?
Sitten dr sa klart ménga. DA jag liste Canzona nr 363 av Petrarca, njot jag av
spréket, rytmiken och klangen i denna gamla kirlekstext. Efter hand tycktes ocksé
sjdlva ldsningen frammana skuggklanger och motrytmer. Canzonans emotionella
sceneri — forfattaren som mottagit dodsbudet om hans dlskade Laura — skapade
ocksa sin egen kontrapunkt.

Den komposition som blev resultatet av mitt arbete med canzonan, beskriver
ocksé processen: borjan befinner sig nira texten, en sorts abstrakt ldsning av den
forsta strofen bildar den forsta satsens utgangspunkt. Sprakljud, klangférger bund-
na till vokaler, framtrider i ett intimt och nira sceneri — som om poeten langsamt
ljudar fram sin poesi. Direfter skrider stycket gradvis in i musikens egna villkor.

Plotsliga musikaliska bilder — &n &r det smirtsamma minnebilder av Laura, dn
ett fordjupat musicerande kring klangen av ett enskilt ord — kontrasterar mot styckets
karaktir av obeveklig vandring mot sitt slut. Titeln, Les voix du silence, kommer av
tanken och Onskan att ge en ny, levande rost at skrivna ord som sedan lidnge forlorat
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sina ljudande membran. Men friamst att komplettera med de andra résterna, de tyst-
nadens roster som kanske &r undertexten, kanske Lauras oskrivna repliker, och den
musik som alltid féljer i skuggan av ett verkligt poem.

Fredrik Osterling

Under senare ar har Dan Laurin upptritt i storre delen av virlden. Turnéer till
USA, Japan och Australien och framtridanden i Europas viktigaste musikcentra
har bekriiftat hans renommé som en av de mest intressanta — och ibland kontrover-
siella — av alla blockflgjtister. Hans utforskande av instrumentets klangmdjligheter
har resulterat i en teknisk dverldgsenhet och en spelstil som har renderat honom ett
antal priser, bland annat en Grammis och Foreningen svenska tonsittares pris for
bista tolkning av ett samtida svenskt verk. Ett langvarigt samarbete med den
australiensiske instrumentmakaren Frederick Morgan har lett till en rad rekonstruk-
tioner av historiska instrument, nigot som har berikat blockflojtsmusiken. Sarskilt
kan ndmnas den blockfl5jt som skapades sarskilt for Laurins inspelning av Jacob van
Eycks monumentala Der Fluyten Lust-hof (BIS-CD-775/80), det langsta verk som
ndgonsin skrivits for ett bldsinstrument. Vid sidan om den tidiga musiken har Laurin
dven uruppfort en rad verk av svenska och utléindska kompositorer. Hans anstring-
ningar for att bredda blockflgjtsrepertoaren har resulterat i ett antal solokonserter som
har kommit att betraktas som klassiker. Dan Laurin dr blockflojtsprofessor vid Kung-
liga Musikhogskolan samt ledamot av Kungliga Musikaliska Akademin, och mottog
ar 2001 medaljen “Litteris et Artibus”. For nirvarande arbetar han p& en avhandling
om interpretationshistoria och konstnérliga beslutsprocesser.

Kungliga Filharmoniska Orkestern grundades 1902 och har alltsa tritt in i sitt
andra musikaliska drhundrade. Sedan 1926 har orkestern sin hemvist i Stockholms
Konserthus, déir den forutom sina konserter deltar vid Nobelprisceremonin samt,
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sedan 2004, under utdelandet av Polarpriset. En av konsertsiisongens hajdpunkter
ir den irliga tonsittarfestivalen, som fokuserar pa en betydande internationell eller
svensk kompositor. Orkestern arbetar regelbundet med dirigenter sdsom Jukka-
Pekka Saraste, Esa-Pekka Salonen, Vladimir Ashkenazy och Leonard Slatkin,
virldssolister som Evgeny Kissin, Truls Mgrk, Emanuel Ax och Barbara Bonney
samt med Eric Ericsons Kammarkor. Under Alan Gilberts chefsdirigentskap har
orkestern haft en omfattande turnéverksamhet och bland annat besdkt Frankrike,
Spanien, Tyskland och Osterrike samt Japan och USA.

Amerikanen Alan Gilbert ir en av sin generations mest eftersokta dirigenter med
erfarenheter fran de stora orkestrarna i hemlandet USA och i Japan samt ledande
europeiska orkestrar. Sedan 2000 har han varit Kungliga Filharmonikernas chef-
dirigent och konstnirlige rdgivare. I och med sisongen 2005/2006 positionen till-
tridde han dessutom som forste gistdirigent hos NDR-Sinfonie-Orchester Ham-
burg. Gilbert har prisats for sina tolkningar av standardrepertoar savil som samtida
musik. Han har &ven ront framgéngar som operadirigent, bland annat vid Santa Fe
Opera i New Mexico, ddr han hosten 2003 utseddes till konstnirlig ledare. 2004
debuterade Alan Gilbert hos Chicago Symphony Orchestra, didr han nu &r en ater-
kommande gést. Gilbert har vunnit ett antal priser, bland annat den viktiga Seaver/
National Endowment for the Arts Conductors Award, 1997. Som violinist fram-
trdder han regelbundet som kammarmusiker, bland annat med musiker som Lynn
Harrell, Joseph Kalichstein, Cho-Liang Lin och Pinchas Zukerman.

Ostgota Blasarsymfoniker med hemvist i Linkoping har sitt ursprung i den mili-
tarmusik som bildades pad Gustav Vasas tid. S& smaningom vixte en militdirmusik-
kér fram. Denna kom att spela en viktig roll dven i det lokala konsertlivet, fram-
forallt under forsta hilften av 1800-talet da tonsittaren och klarinettisten Bernhard
Crusell var dess ledare. 1971 blev orkestern civil i och med den musikreform vid
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vilken Regionmusiken bildades. Sedan 1988 ingér Ostgota Blasarsymfoniker i
Stiftelsen Ostgdtamusiken med Landstinget i Ostergétland som huvudman. Orkes-
tern har sin huvudsakliga verksamhet i Ostergdtlands lan och driver sedan minga ér
abonnemangsserier i savil Linkoping som Motala. Regelbundet gor man gidstspel i
ovriga Sverige och dven utomlands. Orkestern har ett forhallandevis litet antal fast
anstdllda musiker. Dessa utgor sjilva stommen som sedan utdkas med frilansande
musiker allt efter behov. Varje &r bestiller Ostgota Bldsarsymfoniker verk av svenska
tonsittare vilket bidrar till en utveckling av blasmusiken som genre.

Petter SundKkvist har snabbt nétt en framtridande position i svenskt musikliv, och
ir idag en av de mest eftersokta svenska dirigenterna. Han har blivit kiind for sina
tidstrogna tolkningar av #ldre musik och har dirigerat ett 20-tal operauppsittningar.
Sundkvist giistar regelbundet alla de stora orkestrarna i Sverige och har &dven ar-
betat med symfoniorkestrar i Skandinavien och Europa. Han har tidigare varit
chefsdirigent for Ostgota Bldsarsymfoniker och konstniirlig ledare for Norrbottens
Kammarorkester. For tillfillet innehar han posten som chefsdirigent for kammar-
orkestern Musica Vitae.

Trio Paradox bestér av blockflojtsolisterna Dan Laurin, Bolette Roed och Susanna
Laurin, tre starka musikaliska personligheter. Ensemblens namn dr valt av tre skil:
trion spelar musik som inte nédvindigtvis skrivits f6r blockflojt, den bestdr av tre
egna viljor, och sjilva essensen i dess tolkningar ligger i spanningen mellan mot-
stridiga idéer. Trio Paradox har gjort till sin uppgift att utforska blockflojtens
mojligheter, med utgéngspunkt i Dan Laurins banbrytande klangvokabulir. Trions
breda repertoar och klangliga flexibilitet skapar utrymme for bade fri improvisation
och harmonisk skonhet.
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Die Blockflote genieft leider immer noch einen recht zweifelhaften Ruf
unter Musikern und Musikliebhabern. Der Stempel des ,padagogischen
Notholzes* lastet weiterhin auf diesem Instrument, welches wihrend
eines halben Jahrtausends auf der Konzertbithne eine entscheidende
Rolle spielte. Die Wiederentdeckung der Alten Musik brachte nicht nur ein
Interesse an der Klangwelt der frithen, sondern auch eine Neugier seitens
der zeitgendssischen Komponisten mit sich. Inspiriert von einem der
wahren Superstars der Blockflste, Frans Briiggen, schufen Komponisten
wie Luciano Berio und Louis Andriessen moderne Klassiker. Dabei sind die
meisten Stiicke der jingeren Zeit Solowerke, komponiert fiir spezielle
Kiinstler und ein spezielles Publikum. Der Gedanke, die Blockfléte kénne
sich in Orchesterwerken behaupten, wurde verworfen, da allgemein das
dynamische Level des Instrumentes als zu bescheiden angesehen wurde.

Diesem stimme ich nicht zu.

Die vorliegende Einspielung zeigt die wahre Kapazitit dessen, was tat-
sdchlich ein vollkommenes Musikinstrument ist, so z.B. die Fahigkeit, sich
verschiedenen Situationen und Ausdriicken anzupassen. Ich méchte hier-
mit meinen Dank an Daniel, Ingvar und Fredrik ausdriicken, die neue und
wunderschéne Landschaften mit ihrer Kunst gemalt haben. Mit dieser Art
Musik fiihle ich mich nun als Musiker weniger allein: sie 6ffnet neue Tiiren
zu bisher ungeahnten Raumen.

Danke fiir die Musik.

Dan Laurin
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Daniel Bortz: En gycklares beriittelser (Die Geschichten eines Gauklers)

Das musikalische Erlebnis und das spitere Kennenlernen lernen zweier musikali-
scher Meister und deren Instrument waren die Grundvoraussetzung dafiir, dass ich
zwei Konzerte fiir Blockfléten und Orchester komponierte. Die Erlebnisse waren in
chronologischer Ordnung: Michala Petri und ihr Barockspiel (z.B. in Zusammen-
arbeit mit Keith Jarrett) und Dan Laurin mit dem Vortrag von sowohl sehr friher
als auch zeitgenossischer Musik.

Dic Blockfléte, in den Hinden solcher Musiker, verfiigt neben mehreren kiang-
lichen Ubereinstimmungen mit anderen Instrumenten (sowohl Streich-, als auch
Blasinstrument) auch iiber einen ganz und gar eigenen Charakter. Daher meine
grobe Faszination fiir die Blockflite als Soloinstrument mit kleinem oder grofiem
Orchester. Der starke Wunsch, ein Konzert fiir Dan Laurins Blockfl6ten zu schreiben,
und der Zugang zu einem groBen Orchester, welches mir im Zusammenhang mit
ciner Werkbestellung der Stockholmer Konzerthausstiftung zur Verfiigung gestellt
wurde, fiihrten zu dem Entschluss, En gycklares berittelser (Die Geschichten eines
Gauklers), Konzert fiir Blockfloten und Orchester 1999 zu komponieren.

Symphonische Breite und lyrische Intimitit leben das gesamte Stiick hindurch
Seite an Seite das gesamte Stiick hindurch. Der Entré bzw. Sortie des Soloinstru-
mentes gaben diesem Konzert seinen Namen. Ein Auftritt, wo der kleinen Pfeife eines
Gauklers das schier Unmogliche gelingt: nimlich, die lirmende Masse eines ganzen
Orchesters iiber den Haufen zu werfen. Ein Abtritt, bei dem das Orchester, vollstindig
in einen feierlichen Choral vertieft, welcher anscheinend das Werk kronend abschlieBen
soll, seinen Solisten vergisst und ihn ganz und gar {ibergeht. Dieser jedoch hat ganz
andere Pline, wie solch ein Schluss gestaltet werden kann und ibernimmt wiahrend
der letzten Sekunden frech und elegant die Fithrung. Wahrend des gesamten Kon-
zertes entstehen mehrere dramatische Episoden auf Grund der blofen Tatsache, dass
fiir die Kombination Soloblockfléte und groBes Orchester oftmals eine moglicher-
weise etwas seltsame, gleichzeitig jedoch innovative Instrumentierung erforderlich ist.
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Die Geschichten eines Gauklers wurde mitten in einer Phase von Opern- und
Oratorienwerken komponiert, zeitgleich mit vier grof} angelegten Solokonzerten
fiir Trompete, Geige, Klarinette bzw. Klavier im Zentrum. Alles Werke also, welche
stark vom Gesang, der Linie im Orchester geprigt sind. Diese lineare Expressivitit
ist im Gaukler ebenso prisent, dennoch gibt es viele davon abweichende Details,
welche das Werk zu einem ganz und gar eigenen machen, unter ganz und gar eigenen
Priamissen. (Einige Jahre spiter erhielt Michala Petri ihr Konzert fiir ihre Block-
floten: Pipor och klockor [Pfeifen und Glocken]. komponiert 2002.)

Daniel Bortz

Ingvar Karkoff: Konzert fiir Blockflote und Blasorchester

Das Konzert fiir Blockflote und Blasorchester wurde im Jahre 2000 eigens fiir Dan
Laurin und die Ostgota Blasersymphoniker komponiert. Die Kombination einer so-
listischen Blockfléte mit Blasorchester ist nun wahrhaft selten. Dieses Konzert ist
vermutlich bisher das einzige fiir diese Konstellation. Hort man eine zarte Tenor-
blockfléte {iber einem massiven Blasorchester?

Ja, zu meiner Verwunderung funktionierte dies ausgezeichnet. Die Tenorfldte
verschmilzt klanglich wunderbar mit Klarinetten und anderen Holzbldsern im Blas-
ensemble, vor allem im kammermusikalischen Zusammenspiel. Die Holzbldser ver-
mischen sich oft gleich einer chorischen Unisono-Gruppe mit dem Solisten. Manch-
mal aber steht der Solist auch im Dialog mit dem scharfen Orchester-Tutti. AuBer
der Tenorblockflote spielt Dan Laurin auch Sopranflote im letzten Teil des Kon-
zertes, was den Kontrast zwischen den beiden Instrumenten noch umso stirker her-
vorhebt: Die Sopranfidte verfiigt auf Grund ihrer Diskantlage iiber eine weitaus
mehr durchdringende Dynamik als die Tenorflite mit ihrem eher verhaltenen Klang.

Die Musik ist um eine einfache und spielerische Dreiklangmelodie herum auf-
gebaut, welche stindig bearbeitet und durch die unterschiedlichsten Episoden ge-
leitet wird. Der Ausdruck gleicht jenem der Renaissance-Musik, wo die lyrisch-
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sangbaren Linien vorherrschen. Allerdings ist es schwer, diese Musik einzuordnen,
da sie sich nicht eindeutig beschreiben Fisst. Aufgrund des Ursprungs der Block-
fldte in der Natur und deren weit zuriickgehende Geschichte schien es mir nur natiir-
lich, von einem einfachen und tonalen Thema auszugehen. Die Verwandlung dieses
Grundthemas jedoch geschieht allmihlich und fiihrt es weit ab von seinem Ur-
sprung. Die Obertonmusik im zweiten Teil z.B. spiegelt die Dreiklangsmelodie in
einer dichten Quintimitation im hohen und schrillen Holzbldserregister. Hier treffen
sonore, volle Orchesterkldnge auf schneidende Obertdne — vielleicht der Klang
ciner Windorgel. Die Blockflgte zischt und wirbelt um diese Windorgel herum und
hinein in ein unruhiges Accelerando welches seinerseits plétzlich in einen gaukle-
rischen Flinftaktsrhythmus iiberleitet. Die Instrumente wechseln sich im Hoketus-
muster ab, d.h. in dieser alten Technik, die man bereits im 14. Jahrhundert anwen-
dete, wird eine Melodielinie zwischen den Instrumenten aufgeteilt.

Die drei Hauptteile des Konzertes werden ohne Unterbrechung gespielt, aller-
dings mit kurzen, rhapsodischen Ubergiingen zwischen den Sitzen. Das anfangs
Lyrische verandert sich zunehmend in einen immer dramatischeren Verlauf. Genau
wie in einer Rhapsodie gibt es Variationen, welche eine geschlossene und selbstin-
dige Einheit bilden. Gleichzeitig aber findet man Abschnitte, die kontinuierlich auf
dem Weg zu einem ,.neuen” Teil sind. SchlieBlich verbreitert sich das Tempo, und
die Musik erhiilt eine helle und erhabene Atmosphire.

Ingvar Karkoff

Fredrik Osterling: Les voix du silence (Die Stimmen der Stille)

Wie kann ein Text aus dem vierzehnten Jahrhundert Inspirationsquelle fiir ein Werk

fiir drei Blockfisten sein? Natiirlich gibt es verschiedene Wege. Als ich die Can-

zona Nr.363 von Petrarch las, freute ich mich an der Sprache, dem Rhythmus und

dem Klang dieses alten Liebesgedichtes. Aber nach und nach war es, als ob das

Lesen an sich Schattenklinge und Gegenrhythmen hervorrief. Canzonas emotio-
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nale Szenerie — der Verfasser, welcher die Nachricht vom Tode seiner geliebten
Laura entgegennahm — schuf auch seinen eigenen Kontrapunkt.

Die aus der Arbeit mit der Canzone resultierende Komposition beschreibt
diesen Prozess: Der Anfang bleibt nahe am Text, eine Art abstrakte Lesung der
ersten Strophe bildet den Ausgangspunkt des ersten Satzes. Sprechlaute, an Vokale
gebundene Klangfarben, treten auf einer intimen und kleinen Szene auf, als ob der
Dichter seine Poesie langsam hervorartikulieren mdchte. Daraufhin gleitet das
Stiick schrittweise in die eigenen Bedingungen der Musik.

Plotzliche musikalische Bilder — teils sind es schmerzhafte Erinnerungen an
Laura, teils ein vertieftes Musizieren um den Klang eines einzelnen Wortes — kon-
trastieren gegen den Charakter des Stiickes mit seiner unablissigen Wanderung bis
zum Schluss.

Der Titel, Les voix du silence, stammt aus der Idee und dem Wunsch, den ge-
schriebenen Worten, welche schon seit langem ihre klingende Membran verloren
haben, eine neue und lebendige Stimme zu verleihen. Aber vor allem auch, mit den
anderen Stimmen zu komplettieren, jene Stimmen der Stille, die vielleicht der Text
zwischen den Zeilen, vielleicht Lauras ungeschriebenen Antworten sind, und der
Musik, die immer im Schatten eines wahren Gedichts nachfolgt.

Fredrik Osterling

In der letzten Zeit ist der Blockflotenvirtuose Dan Laurin in den meisten Teilen
der Welt aufgetreten. Tourneen in die USA, nach Japan und Australien wie auch
Konzerte in den groBen europdischen Musikzentren haben seinen Ruf bestirkt,
einer der interessantesten — und manchmal kontroversesten — BlockflStenspieler zu
sein. Seine Bemiihungen, die klanglichen Moglichkeiten der Blockflote wieder-
zuentdecken, haben zu einer technischen Virtuositidt und einer Vortragsweise ge-
fiihrt, die ihm zahlreiche Preise eingebracht haben, u.a. einen Grammy und den
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Preis des Schwedischen Komponistenverbandes fiir die beste Interpretation zeitge-
nossischer schwedischer Musik. Die langjihrige Zusammenarbeit mit dem Instru-
mentenbauer Frederick Morgan hat zur Rekonstruktion von alten Instrumenten ge-
fiihrt, was die Welt der Blockflstenmusik erheblich bereichert hat. Besonders er-
wihnt werden soll hier das Instrument, das eigens fiir Dan Laurins Aufnahme von
Jacob van Eycks monumentalem Der Fluyten Lust-hof (BIS-CD-775/80) — dem
groBten je fiir ein Blasinstrument geschriebenen Werk — entwickelt wurde. Neben
seiner Beschiiftigung mit Alter Musik hat Dan Laurin zahlreiche Werke schwedi-
scher und anderer Komponisten uraufgefiihrt. Seine Bemiihungen, das Repertoire
zu erweitern und der Blockflote den Rang eines Soloinstruments fiir Konzerte mit
groBem Orchester zu verschaffen, hat verschiedene Konzerte auf den Plan gerufen,
die bereits jetzt als Klassiker betrachtet werden. Dan Laurin ist Professor fiir Block-
flote und unterrichtet an der Kéniglichen Musikhochschule in Stockholm. Er ist
Mitglied der Koniglich Schwedischen Musikakademie; im Jahr 2001 iiberreichte
ihm der schwedische Konig die Medaille ,,Litteris et Artibus®. Gegenwirtig arbei-
tet er an einer Dissertation zur Geschichte der Interpretation und der kiinstlerischen
Entscheidungsprozesse.

Das Konigliche Philharmonische Orchester Stockholm blickt auf eine lang-
jdhrige musikalische Tradition zuriick, welche bis in das Jahr 1902 zuriickgeht. Seit
1926 ist es im Stockholmer Konzerthaus beheimatet, wo es bei der jéhrlich statt-
findenden Nobelpreiszeremonie sowie seit dem Jahre 2004 bei der Verleihungs-
zeremonie des Polar Musikpreises mitwirkt. Ein anderer Hohepunkt jedes Jahr ist
das Internationale Stockholm Kompositionsfestival, welches die bedeutendsten
schwedischen und internationalen lebenden Komponisten in den Vordergrund setzt.
Das Orchester arbeitet regelméBig mit Dirigenten wie Jukka-Pekka Saraste, Esa-
Pekka Salonen, Vladimir Ashkenazy und Leonard Slatkin, sowie mit Solisten wie
Evgeny Kissin, Truls Mgrk, Emanuel Ax, Barbara Bonney und dem Eric Ericson
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Kammerchor zusammen. Unter der Leitung von Alan Gilbert hat das Orchester
Reisen nach Osterreich, Frankreich, Deutschland, Spanien, Japan, die USA und
weitere Linder unternommen.

Alan Gilbert tritt regelmiBig mit den fiihrenden Orchestern der Welt auf. In New
York geboren, studierte er in Harvard, dem Curtis Institute und der Juilliard School.
Neben seinem Auftrag als Chefdirigent und kiinstlerischer Ratgeber des Koniglich
Philharmonischen Orchesters Stockholm ist Gilbert seit der Saison 2004/05 stdn-
diger Gastdirigent des NDR Sinfonieorchesters in Hamburg. Fiir seine Auffiih-
rungen von sowohl Standard- wie auch zeitgendssischem Repertoire erhielt er welt-
weit groBte Anerkennung. Auch ist er ein viel gepriesener Operndirigent und wurde
im Oktober 2003 der erste Musikdirektor in der Geschichte der Oper in Santa Fe.
Gilbert wurde eingeladen, das New York Philharmonic Orchestra fiir die Saisons
2006/07 bis 2008/09 jeweils fiir zwei Wochen zu dirigieren. AuBBerdem ist er fiir
eine Reihe Abonnementskonzerte mit dem Chicago Symphony Orchestra in den
folgenden Jahren geplant. Er gewann mehrere Preise, darunter 1997 den bedeu-
tenden Seaver/National Endowment for the Arts Conductors Award. Als Violinist
tritt er regelmiBig kammermusikalisch mit Kiinstlern wie Lynn Harrell, Joseph Ka-
lichstein, Cho-Liang Lin und Pinchas Zukerman auf.

Die Ostgota Blisersymphoniker mit Sitz in Linkoping haben ihren Ursprung in
der Militirmusik, die sich zur Zeit Gustav Vasas entwickelte. Allméhlich erwuchs
daraus ein Militdrmusikkorps, der zunehmend eine wichtige Rolle im regionalen
Konzertleben spielte, vor allem wihrend der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, als
der Komponist und Klarinettist Bernhard Henrik Crusell die Leitung innehatte.
1971 wurde das Orchester ,,zivil™; seit 1988 sind die Ostgbta Blisersymphoniker
Teil der Stiftung Ostgotamusiken. Das Orchester tritt hauptsichlich in Ostergétland
auf und veranstaltet seit Jahren eigene Konzertreihen. RegelmiBig werden Gastauf-
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tritte im iibrigen Land sowie im Ausland unternommen. Das Orchester hat eine
verhdltnismifBig geringe Anzahl fest angestellter Musiker. Diese Mitglieder repri-
sentieren den Mitarbeiterstamm, der je nach Bedarf mit freien Musikern erweitert
wird. Die Ostgita Blisersymphoniker vergeben jihrlich Kompositionsauftrige an
schwedische Komponisten, was zu einer weiteren Entwicklung der Bldsermusik als
Genre beitrigt.

Petter Sundkvist hat schnell eine bedeutende Stellung im schwedischen Musik-
leben eingenommen und ist heute ein gefragter Dirigent. Er leitet zahlreiche Urauf-
filhrungen zeitgendssischer Musik und dirigierte mehr als zwanzig Opern an ver-
schiedenen Biihnen. Sundkvist ist regelmiBiger Gast bei allen groBen schwe-
dischen Orchestern und hat mit Symphonieorchestern in ganz Skandinavien und im
tibrigen Europa zusammengearbeitet. Der einstige Chefdirigent der Ostgéta Bliser-
symphoniker und Kiinstlerische Lejter des Norrbotten Kammerorchesters ist gegen-
wiirtig Chefdirigent des Kammerorchesters Musica Vitae.

Das Trio Paradox bestehend aus Dan Laurin, Bolette Roed und Susanna Laurin
vereint drei Blockflotensolisten, jeder mit einer eigenen starken musikalischen Per-
sonlichkeit. Die Wahl des Namens des Ensembles hatte drei Griinde: alle spielen
Musik, die nicht notwendigerweise fiir Blockflote geschrieben wurde, alle haben
stark voneinander abweichende Willen und die eigentliche Essenz der Interpreta-
tion liegt in der Spannung zwischen diesen unterschiedlichen Ideen. Das Trio Para-
dox versucht stindig, die in der Blockflote schlummernden Chancen weiter zu er-
forschen, wobei dabei Dan Laurins Pioniertitigkeit, was die solistischen Klang-
maglichkeiten betrifft, eine grofle Rolle spielt. Mit einem weit gestreckten Reper-
toire und einer sonoren Plastizitéit schafft die Gruppe Raum fiir sowohl freie Inter-
pretation als auch harmonische Schénheit.
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La flite @ bec garde encore une réputation un peu douteuse parmi les
musiciens et les amateurs de musique. La malédiction d’étre une aide
pédagogique repose sur l'instrument méme s’il a été une vedette de
concert pendant un demi-millénaire. La renaissance de la musique an-
cienne souleva un intérét pour le monde sonore de compositeurs morts
depuis longtemps tout en éveillant la curiosité des bien vivants. Inspirés
par Frans Briiggen, une méga-étoile de la flite a bec, des avant-gar-
distes comme Luciano Berio et Louis Andriessen écrivirent des clas-
siques modernes. La plupart des ceuvres nouvelles sont cependant des
piéces solos, composées pour des interprétes et des groupes d’audi-
teurs spécialisés. L'idée que la fllite a bec convienne a une ceuvre pour
orchestre a été rejetée car les possibilités dynamiques de l'instrument
passaient pour beaucoup trop modestes.

Je ne suis pas d’accord.

Cet enregistrement montre le véritable potentiel d’un instrument musi-
cal parfait, soit sa capacité de s’adapter a diverses expressions et con-
ditions. Je veux ici exprimer ma reconnaissance envers Daniel, Ingvar et
Fredrik qui ont créé de beaux paysages nouveaux avec leur art. Grace a
cette sorte de musique, je me sens moins seul comme musicien — elle
ouvre les portes de régions auparavant inconnues.

Merci pour la musique.

Dan Laurin
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Daniel Bortz: En Gycklares beriittelser (Les contes d’un bouffon)

L’expérience musicale suivie plus tard de la rencontre avec deux maitres musiciens
et leur instrument était la condition sine qua non pour que je compose deux
concertos pour flite & bec et orchestre. Les expériences en ordre chronologique :
Michala Petri et son style baroque (en collaboration avec Keith Jarrett par exem-
ple) et Dan Laurin et ses interprétations de musique vraiment ancienne et de la con-
temporaine. Aux mains de tels musiciens, la flite & bec possede, parallelement a
ses nombreuses ressemblances sonores avec d’autres instruments (autant a vent
qu’a cordes), un caractere sonore absolument personnel — le sien propre et défini.
De la vient ma grande fascination pour la flite & bec comme instrument solo avec
orchestre, grand ou petit.

Un fort désir de composer un concerto pour les fliites a bec de Dan Laurin et la
disponibilité d’un grand orchestre, grice a une commande d’ceuvre de la part de la
Fondation de la maison de concerts de Stockholm, rassemblérent les conditions
concurrentes menant a la décision de composer En gycklares berattelser, un con-
certo pour fliite a bec et orchestre en 1999.

Largeur symphonique et intimité lyrique se cOtoient tout au long de I’ceuvre.
L’entrée et la sortie de I’instrument solo ont donné au concerto son nom. Une
entrée, ou le petit fifre du bouffon réussit ce qui semble impossible : de faire taire la
masse bruyante de I’orchestre. Une sortie ot I’orchestre, dans son égocentrisme sur
un choral solennel qui semble vouloir couronner 1’ceuvre, en oublie son soliste et le
néglige. Ce dernier est cependant d’un autre avis sur la nature d’une fin et il prend
hardiment et élégamment les rénes pendant les dernieres secondes. Au cours du
concerto, de nombreux épisodes dramatiques sont formés du simple fait que la
combinaison fllite 4 bec solo et grand orchestre exige souvent une instrumentation
peut-étre a la fois un peu spéciale et aussi innovatrice.

En gycklares berattelser fut composé au beau milieu d’un opéra et d’un oratorio
ainsi que de quatre grands concertos solos mettant en vedette la trompette, le vio-

26



lon, la clarinette et le piano: tous fortement marqués par le chant, la ligne dans
I’orchestre. Cette expression linéaire est aussi représentée dans Gycklaren. 1l en
ressort pourtant assez de divergence pour faire d’En gycklares berattelser une
ceuvre tout a fait unique, avec ses propres prémisses. (Quelques années plus tard,
Michala Petri obtint son concerto pour ses fllites a bec : Pipor och klockor [Fifres et
cloches] composé en 2002).

Daniel Bortz

Ingvar Karkoff: Concerto pour fliite a bec et fanfare

Le Concerto pour fliite a bec et fanfare fut composé en 2000 spécialement pour
Dan Laurin et I'Orchestre Symphonique 4 vent d’Ostgota. La combinaison d’une
fliite & bec soliste et de I’orchestre d’instruments a vent est particulicrement rare.
Ce concerto est probablement le seul jamais composé pour cette constellation. Une
fréle flite a bec ténor peut-elle étre entendue contre une fanfare massive ?

Oui, 2 ma surprise, cela fonctionne en fait trés bien. La sonorité de la flite a bec
ténor se fond bien avec les clarinettes et autres bois de 1’ensemble, surtout en con-
certante. Les bois s’amalgament souvent en groupe choriste a I'unisson avec le
soliste. Mais parfois le soliste se trouve & dialoguer avec des futti orchestraux
acérés. En plus de la filite & bec ténor, Dan Laurin joue aussi de la flite & bec
soprano dans la derniére partie du concerto. En un certain sens, les deux instru-
ments sont des extrémes en relation 1'un & I'autre. A cause de son registre aigu, la
soprano est beaucoup plus percante que la ténor a la sonorité plus sourde.

La musique est batie autour d’une mélodie d’accord parfait simple et enjouée
qui est continuellement développée et traverse des épisodes changeants. L’expres-
sion évoque un romantisme de Renaissance ol dominent les lignes lyriquement
chantantes mais il est difficile d’apposer une étiquette a la musique. Grace a l’ori-
gine de la flite & bec dans la nature et sa longue histoire, il m’était naturel de com-
mencer avec un théme tonal simple. Les métamorphoses du théme fondamental
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aboutissent peu & peu trés loin de leur début. La musique d’harmoniques dans la se-
conde partie par exemple reflete la mélodie d’accord parfait au moyen d’une imita-
tion serrée & la quinte haut dans le registre percant des bois.

On y rencontre des accords orchestraux étoffés contre des harmoniques stri-
dentes — peut-étre une sonorité d’orgue éolien? La fliite a bec siffle et tournoie
autour de I’orgue a vent et s’engage dans un accelerando agité qui mene soudain &
un rythme bouffon a cing temps. Les instruments dialoguent en hoquetus, c’est-a-
dire qu'une ligne mélodique est divisée entre les instruments : une ancienne tech-
nique qui remonte au 14° siécle.

Les trois parties principales du concerto sont jouées sans interruption mais avec
de petits ponts rhapsodiques entre les mouvements. Le coté lyrique se change apres
coup en un déroulement plus dramatique. Tout comme dans une rhapsodie, des va-
riations forment une entité fermée et indépendante. Simultanément, des sections
par contre sont en continuel mouvement dans une «nouvelle » partie. Le tempo
s’élargit finalement et la musique acquiert une humeur claire et auguste.

Ingvar Karkoff

Fredrik Osterling: Les voix du silence

Comment un texte du 13€ siecle peut-il étre la source d’inspiration d’une ceuvre
pour trois flites a bec ? Evidemment de bien des facons. A la lecture de Canzona
no 363 de Pétrarque, j’ai apprécié la langue, le rythme et la sonorité de ce vieux
texte d’amour. Aprés coup, la lecture méme me sembla évoquer des échos et des
rythmes antagonistes. Le tableau émotionnel de la canzona — I’auteur qui a appris
le déces de sa bien-aimée Laura — créa aussi son propre contrepoint.

La composition qui fut le résultat de mon travail avec la canzona décrit aussi le
procédé : le début suit le texte de pres, une sorte de lecture abstraite de la premiére
strophe crée le point de départ du premier mouvement. Le son de la langue, les
couleurs sonores reliées aux voyelles ressortent dans un décor intime — comme si le
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pocte récitait lentement sa poésie. Le morceau passe ensuite peu a peu aux condi-
tions propres de la musique. Des images musicales soudaines — parfois des sou-
venirs douloureux de Laura, parfois une musique approfondie autour du son d’un
mot unique — font contraste au caractére d’avancement implacable vers la fin de la
piece.

Le titre, Les voix du silence, provient de 1’idée et du désir de donner une nou-
velle voix vivante aux paroles écrites qui ont perdu depuis longtemps leur mem-
brane sonore, mais surtout du souhait de compléter avec les autres voix , les voix
du silence qui se trouvent peut-étre entre les lignes, peut-étre les répliques non-
écrites de Laura, et la musique qui suit toujours dans 1’ombre d’un po¢me réel.

Fredrik Osterling

Ces derniéres années, le virtuose de la flite & bec Dan Laurin a joué presque
partout au monde. Des tournées aux Etats-Unis, Japon et Australie ainsi que des
apparitions dans les grands centres musicaux européens ont confirmé sa réputation
comme 1’un des exécutants les plus intéressants — et parfois controversés — sur son
instrument. Ses efforts pour redécouvrir les possibilités soniques de la flite a bec
ont abouti en une facilité technique et un style de jeu qui lui ont mérité de nom-
breux prix dont un Grammy et le prix de la Société des Compositeurs Suédois pour
la meilleure interprétation de musique suédoise contemporaine. Une longue colla-
boration avec le facteur d’instruments australien Frederick Morgan donna lieu a
une suite de reconstructions d’instruments des anciens temps. On devrait men-
tionner spécialement ici I'instrument qui fut dessiné spécifiquement pour 1’enre-
gistrement par Dan Laurin du monumental Der Fluyten Lust-hof de Jacob van
Eyck (BIS-CD-775/80), la plus longue ceuvre jamais écrite pour un instrument &
vent. En plus de son travail en musique ancienne, Dan Laurin a cré€ de nombreuses
ceuvres de compositeurs suédois et autres. Ses efforts pour élargir le répertoire et
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gagner 2 la flite & bec le statut d’instrument de concert en compagnie d’un grand
orchestre ont résulté en plusieurs concertos. Dan Laurin est professeur de flite a
bec et enseigne au Conservatoire Universitaire Royal de Musique de Stockholm. 11
est membre de 1’ Académie Royale Suédoise de Musique et, en 2001, il regut la mé-
daille «Litteris et Artibus» de la main du roi de Suede. 1l travaille présentement a
une dissertation sur I’histoire de 1'interprétation et les processus de I’artiste dans la
prise de décisions.

L’Orchestre philharmonique Royal de Stockholm fut fondé en 1902 et en est
ainsi a son deuxiéme siecle d’histoire. L orchestre réside depuis 1926 a la maison
de concerts de Stockholm otl, en plus de donner ses concerts, il participe a la céré-
monie de la remise des prix Nobel et, depuis 2004, du prix Polar. Un des sommets
de la saison est le festival annuel des compositeurs qui met en vedette un important
compositeur international ou suédois. L’orchestre travaille régulierement avec des
chefs de la tempe de Jukka-Pekka Saraste, Esa-Pekka Salonen, Vladimir Ashke-
nazy et Leonard Slatkin, des solistes mondiaux de celle de Evgeny Kissin, Truls
Mprk, Emanuel Ax et Barbara Bonney ainsi que du Cheeur de chambre d’Eric Eric-
son. Sous la direction d’Alan Gilbert, I’orchestre a fait de nombreuses tournées et
visité entre autres la France, I’Espagne, 1’ Allemagne, 1’ Autriche, le Japon et les
Etats-Unis.

L’un des chefs les plus recherchés de sa génération, I’Américain Alan Gilbert a
I’expérience des principaux orchestres de son pays et du Japon ainsi que de grands
orchestres européens. Il est chef attitré et conseiller artistique de 1’Orchestre phil-
harmonique Royal de Stockholm depuis 2000. Avec la saison 2005/2006, il est
aussi entré en fonction comme principal chef invité de I'Orchestre symphonique de
la NDR de Hambourg. Gilbert a été prisé pour ses interprétations du répertoire
établi ainsi que de la musique contemporaine. I} remporte aussi du succés comme

30



chef d’opéra, a I'opéra Santa Fe au Nouveau-Mexique ol il est conseiller artistique
depuis I’automne 2003. En 2004, Alan Gilbert a fait ses débuts 2 I’Orchestre sym-
phonique de Chicago ot il est maintenant réguliérement invité. Gilbert a gagné des
prix dont I'important Seaver/National Endowment for the Arts Conductors Award
en 1997. 1l se produit souvent comme violoniste et chambriste avec entre autres
Lynn Harrell, Joseph Kalichstein, Cho-Liang Lin et Pinchas Zukerman.

Ostgita Blasarsymfoniker (1'Orchestre Symphonique & vent d’Ostgota), dont la
base est a Linkoping, tire ses origines de la musique militaire qui se développa sous
le régne de Gustav Vasa. Peu & peu, un corps de musique militaire prit forme. Ce
dernier finit par tenir un réle important méme dans la vie musicale locale, surtout
dans la premiere moitié du 19¢ siécle quand le compositeur et clarinettiste Bern-
hard Henrik Crusell en était le directeur. En 1971, Iorchestre devint civil; depuis
1988, Ostgota Blasarsymfoniker fait partie de 1’ Association Ostgotamusiken et est
administré par le conseil général a I’Ostergotland. L’orchestre se produit princi-
palement dans I"Ostergétland et offre depuis plusieurs années des séries d’abonne-
ment. II est invité régulirement dans le reste de la Suéde et méme 2 I’étranger.
L’orchestre compte un nombre relativement restreint de musiciens engagés a temps
plein. Ces derniers forment la base qui s’agrandit selon les besoins avec des musi-
ciens indépendants. Chaque année, 1’Ostgota Blasarsymfoniker commande des
ceuvres de compositeurs suédois, ce qui contribue au développement de la musique
pour harmonie comme genre.

Petter Sundkvist s’est rapidement hissé 2 une position de premier plan sur la
scéne musicale suédoise et il est aujourd’hui en grande demande comme chef d’or-
chestre. Il a dirigé de nombreuses créations de musique contemporaine ainsi que
plus de vingt opéras a différents endroits. Sundkvist est régulierement invité par
tous les grands orchestres suédois et il a également travaill€ avec des orchestres
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symphoniques en Scandinavie et dans le reste de I’Europe. Ancien chef principal
de 1’Ostgota Blasarsymfoniker et directeur artistique de I’Orchestre de Chambre de
Norrbotten, il est présentement chef principal de I’orchestre de chambre Musica
Vitae.

Le Trio Paradox se compose des solistes de la fliite 4 bec Dan Laurin, Bolette
Roed et Susanna Laurin, trois fortes personnalités musicales. Le nom de I’ensem-
ble a été choisi pour trois raisons: Le trio joue de la musique qui n’a pas néces-
sairement été écrite pour fliite a bec, il se compose de trois volontés distinctes et
I’essence méme de ces interprétations se trouve dans la tension entre des idées
opposées. Le Trio Paradox s’est donné comme but d’explorer les possibilités de la
flite & bec & partir du vocabulaire sonore pionnier de Dan Laurin. Le vaste réper-
toire et la flexibilité sonore du trio crée de la place pour I’improvisation libre et la
beauté harmonique.
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Petrarch: Canzona No.363

Morte a spento quel sol ch’abagliar suolmi,
e 'n tenebre son gli occhi interi et saldi;
terra & quella ond’io ebbi et freddi et caldi;
spenti son i miei lauri, or querce et olmi:

di ch’io veggio ’l mio ben; et parte duolmi.
Non ¢ chi faccia et paventosi et baldi

i miei penser’, né chi li agghiacci et scaldi.
né chi li empia di speme, et di duol colmi.
Fuor di man di colui che punge et molce,
che gia fece di me si lungo stratio,

mi trovo in libertate, amara et dolce;

et al Signor ch’i’ adoro et ch’i’ ringratio,

che pur col ciglio il ciel governa et folce,
torno stanco di viver, nonché satio.

Death has assuaged the sun that blinded me,
And in the darkness the eyes are fixed, whole:
It is earth that made me cold and hot:

Barren are my laurels, like oaks and elms:

Herein I see my own good; but still I mourn.
There is no one to render my thoughts
Brave or shy, to ignite or to chill them,

To fill them with hope or with suffering.

From his hand, who wounded and cured me,
Who already caused me such enduring torment,
I find myself in freedom, bitter and sweet;

And to the Lord whom I adore and thank,
Who rules heaven with the blink of an eye:
I turn — tired of life, and also gorged with it.
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INSTRUMENTARIUM

Bortz: Mollenhauer/Maarten Helder tenor and alto recorders; Aulos sopranino recorder.
Karkoff: Takeyama soprano recorder; Mollenhauer/Maarten Helder tenor recorder.
QOsterling: recorders by Mollenhauer/Maarten Helder, Yamaha, Takeyama, Morgan/Ronimus.

Denna produktion har erhdllit stéd frén Statens kulturrad.

RECORDING DATA

Recorded in May 2002 at Nybrokajen 11 (the former Academy of Music), Stockholm, Sweden [Karkoff]; December 2002
at the Stockholm Concert Hall, Sweden [Bortz]; July 2005 at Lanna church, Sweden [Osterling]

Recording producer: Hans Kipfer

Sound engineers: Ingo Petry [Karkoff ]; Thore Brinkmann [Brtz]; Hans Kipfer [Osterling]

Digital editing: Christian Starke, Julian Schwenkner, Bastian Schick

Recording equipment: Neumann microphones; Stagetec Truematch microphone preamplifier and high resolution A/D
converter; MADI optical cabling; Yamaha 02R96 digital mixer; Sequoia Workstation; B&W Nautilus 802 loudspeakers;
STAX headphones [Bortz, Karkoff]. Neumann microphones; RME Octamic D microphone preamplifier and high
resolution A/D converter; Protools Workstation; B&W Nautilus 802 loudspeakers; STAX headphones [Osterling]

Executive producer: Robert Suff

BOOKLET AND GRAPHIC DESIGN

Cover text: © Dan Laurin and the composers 2005

Translations: Leif Hasselgren (Swedish); Anke Budweg (German); Arlette Lemieux-Chené (French)
Photograph of Dan Laurin: © Anders Annell

Typesetting, lay-out: Andrew Barnett, Compact Design Ltd., Saltdean, Brighton, England
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