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Queenes Commandt

Masterpieces of Elizabethan Keyboard Music

GIBBONS, Orlando (1583-1625)
I The Queenes Command (c)

E Mask: The Fairest Nymph (&)

E Mask: Lincoln's Inn(b)

E Fantasia (Tone 2 transposed) (a)

@ The Wood so wilde (a)

@ Pavan (b)

E Galliard: Lady Hatton (b)

BULL,  John (c .  1562-1628)
Prelude (a)
Lord Lumley's Pavan (a)
Lord Lumley's Gall iard (a)
Coranto 'Joyeuse' (a)
The King's Hunt (a)
In Nomine (IX) (c)
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TISDALE, William (fl. late 16th century)
Almand (c) l'52
Pavana Chromatica (Mrs. Katherin Tregians Paven) (c) 3'+0

FARNABY, Giles (c. 1563-1640)
Woody-cock (a)

DOWLAND, John (1563-1626)
Pavana Lachrymae (set by William Byrd) (a)

BYRD, William (1543-1623)
The Queen's Alman (6)
Lord Willobies welcome home (Rowland) (b)
Pavana'. Bray (b)
Galiarda: Bray (b)
Wolsey's Wilde (b)
The Carman's Whistle (a)

Joseph Payne, harpsichord & virginals
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(a, b, c); Details oJ instruments: please see next page



INSTRUMENTARIUM
The selection of instruments used for this recording reflects the strong influence

that Italy and Flanders exerted upon the cultivation ofkeyboard music in England.

While the Tudor age produced a great school of indigenous composers, the

majority of harpsichords played in England at the time were imported from the
important foreign centres of instrument making. It is worthy to note, for instance ,
that Queen Elizabeth's virginal was of Italian construction, and the large inventory
ol  instruments ( inc luding twenty- two v i rg inals)  at  Westminster  owned by Henry
VII I  and dat ing f rom 1553 shows a strong cont inental  b ias.

(a)  HARPSICHORDby Kevin L.  Spindler  (1991),  Stonington,  U.S.A. .  Copy of  an
instrument by Andreas Ruckers (1637),  Antwerp (Germanisches Nat ional-
museum, Nuremberg,  No. MIR 1073),  former ly owned by Dr.  Ulr ich Rt ick.  I t  is
one of the few Ruckers single-manual harpsichords to survive in almost original
condi t ion.  CIE-c" '  (short  octave),  45 notes,  1 x B,  1 x 4,  buf f .

(b)  VIRGINAL by DavidJacques Way (1991),  Stonington,  U.S.A. ,  af ter  Giovanni
Batt is ta Boni .  GG/BB-e" '  (short  octave),  54 notes

(c) HARPSICHORD by David Jacques Way (1983), Stonington, U.S.A., after
Hieronymus Bononiensis (1521),  Rome. A standard design for  over 150 years,  i t
cons i s t edo f  a l i gh t i ns t r umen tmade  o f  cyp resscon ta i ned inanou te r case .  C /E -d " '
(broken octave),  49 notes.

The instruments are tuned to var ious Pythagorean and meantone recipes.

PERFORMANCE AND REFERENCE TEXTS
Musica Britannera. A National Collection of Music, Vols. XIV, XIX, XX,
XXIV, XXVII ,  XXVII I .  Stainer & Bel l  Ltd. ,  London, 1951-.  Anthony Lewis,
General  Edi tor .

The Fitzuilliam Virginal Book. Dover Publications. Inc., New York, 1980.
Republ icat ion of  Brei tkopf  & Hir te l  edi t ion,  1899 wi th a preface and correct ions
by Blanche Winogron.

Parthenia.  W Heffer  & Sons Ltd. ,  Cambridge,  1943. Facsimi le edi t ion prepared
by Otto Er ich Deutsch.

My Lad;y Neaelb Booke. J.  Curwen & Sons Ltd. ,  London, 1926. Edi ted by Hi lda
Andrews.
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When El izabeth I  succeeded her s ister  to the Engl ish throne in 155B, re l ig ious
strife, a huge government debt and failures in war had brought England's fortunes
to a low ebb. At her death forty-five years later, England had passed through one of
the greatest periods of its history - a period that produced William Shakespeare,
Francis Drake, Edmund Spenser, William Byrd, and other notable figures in the

arts and exploration; a period that saw England, united as a nation, become a
major European power. Elizabeth was exceedingly successful as a queen. Endowed
with immense personal  courage and a keen awareness of  her responsibi l i ty  as a
ruler, she commanded throughout her reign the unwavering respect and allegiance
of her subjects, and her political power and prestige embraced an extensive
cul t ivat ion of  the ar ts.

Under El izabeth,  the advance of  music in socia l  re levance and ar t is t ic  d ist inctron

began to parallel that of the other arts - particularly literature. Up to that time the

ser ious pursui f  of  music had seemed both unnecessary and unworthy,  s ince i t  had

been associated chief ly  wi th the composi t ion and s inging of  compl icated music for

the Roman church.  But  the queen increased the value of  music as a socia l

accomplishment by playing it herself. She enjoyed music of many kinds and her

fondness for performing music on the lute and keyboard were well known. An

excel lent  example of  a cul tured amateur of  the pe r iod,  she must have served as a
model for her subjects.

Queen El izabeth 's act ive r6 le in creat ing a cul tural  atmosphere which,  at  i ts
culmination, produced both the plays of Shakespeare and the best European music

between 1590 and 1615 should not  be underest imated.  In the preface to Tal l is  and

Byrd's Cantiones Sacrae of 1575, Richard Mulcaster wrote:

The Queen, the glory of our age and isle
With royal  favor b ids th is sc ience smi le;
Nor hears she only others '  labor 'd lays,
But,  ar t is t - l ike hersel f  both s ings and plays.

(as translated in Biographia Britannica, 7746)

Al though i t  may be that  El izabeth 's enthusiasm and support  of  music and

music ians wel l  surpassed her own abi l i ty  in actual  performance, she became clear ly



identified with one of the most popular instruments of the day for domestic music-

making -  the v i rg inal  (or 'v i rg inals ' ,  for  the plural  was of ten used to denote a

single instrument) .  The term's or ig in remains in d ispute,  but  i t  is  most  probably

derived from the instrument's association with female performers rather than the

Latin rirga ('rod') signifying quill. Although applied generically to any plucked

keyboard instrument well into the 17th century in England, the term was most
often used to describe an instrument with a single keyboard and strings running at
right angles to the keys. Because the longer bass strings were placed at the front, it
was possib le to bui ld the instrument in a var iety of  shapes,  usual ly  rectangles or
polygons. Over the course of its three-hundred-year history, many different types
of virginals came into being, mostly derived from basic Italian polygonal
prototypes.  There existed in Flanders,  for  instance,  instruments in which the
placement of the keyboard differed: in some they were centrally placed, in others
they were recessed; still, in others they were wholly or partly projected. Virginals
were made even in hexagonal shape, with an off-centre keyboard ('muselar'), and
the great Flemish builders' art culminated in a double virginal - the 'mother and
child' - in which a smaller, ottauina instrument was placed in a compartment next
to the main keyboard.

Italian and Flemish instrument makers enjoyed a flourishing trade of export to
England where there still were relatively few established shops during Tudor times.
But by the end of the sixteenth century, large harpsichords were being made in
England and the domestically produced virginals were designed with an
increasingly wider range, including, in some, a fully chromatic bass octave rather
than the restrictivc short octavc. Clearly, the versatility of these rnany diffcrcnt
keyed instruments nurtured the development of a full, idiomatic keyboard
technique that was no longer limited by the constraints of vocal style. The principal
source of early keyboard music had been vocal music borrowed and adapted by
improvised ornamental  var iat ions.  By the end of  the 15th century the Spaniards,
the Germans and the I ta l ians had made wonderfu l  contr ibut ions;  but  by 1600 they
were surpassed by an Engl ish School  wi th which no other country 's  music could
remotely compare. This is aptly summed up by Charles van den Borren in ZAe
Sources of Keltboard Music in England, his standard book on the subject:
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' . . .At  a t ime when on the Cont inent  keyboard music was in general  only a pale
ref lect ion of  vocal  music,  in England i t  f lew wi th i ts  own wings,  created i ts  own
d o m a i n . '

The Elizabethans generated a keyboard rhetoric that could elicit slow, fast, high
or low passages,  one note or  hal f  a dozen ar a t ime, rhythmical ly  inc is ive chords or
smoothly wrought contrapuntal  textures,  even wide leaps,  repeated notes and
hand-crossing that forbode the innovations of Scarlatti's Essercizi (BIS-CD-a99) of
a century later. Imbued with the subtleties of key quality - grave or gay -
depending on the mode of  the piece and the instrument 's  tuning,  these Engl ish
composers wrote elaborate masterpieces of great expressivity and detail. Often, the
dance served as the basis of  form and inspirat ion and,  usual ly ,  was presented in
pairs (pavan and galliard): first a slow dignified dance in slow duple time, then a
faster  dance in t r ip le t ime. Somet imes,  the second dance was a var iat ion of  the
first. Other types of dances included the alman (allemande) and coranto
(courante) .  Var iat ions on popular  songs form an importanr group of  v i rg inal
repertory,  for  England,  a long wi th Spain,  shares the dist inct ion of  being the
country in which the variation form was first developed. Here the basic melody was
repeated in ost inato fashion,  somet imes as a sround bass,  a l ter ing the character  of
the accompanying parts so that  contrast  between the sect ions was achieved. Among
the var iat ions on pla insong melodies,  those byJohn Bul l  based on the 1n nomine are
qui te remarkable.  In such works,  the l i turgical  theme is used as the basis for  an
abstract keyboard work that in itself is neither sacred nor secular and, moreover,
seems sui ted as much for  a qui l led instrument as for  the organ.  Inspired by I ta l ian
examples,  the fantasia ( fancy) was a dominant contrapuntal  form. lJnusual  are the
descriptive works, some of which are related to dance types - rhe Pattana Chromatica
of  Wi l l iam Tisdale,  for  instance,  in which a part icular  af fect ion,  sadness or
lamentation, is portrayed in the dance. Others make reference to a specific
'prograrnmc' or poetic idea (The King's Hunt).

It is exceptionally fortunate that such an abunclance of music from the English
Virg inal  School  surv ives today.  There are more than s ix hundred pieces in
existence -  most ly  in manuscr ipt  col lect ions,  as no rnusic was pr inted in England



unt i l  1611, when Parthenia was engraved, not  pr inted f rom type.  (Pr int ing of

keyboard music from moveable type was virtually impossible, as chords consisting

of two or more notes, often of differing time-values, required breaking up of the

staffl. The Fitzutiltiam Virginal Book, the most important of these manuscripts, was

copied entirely in one hand, thought to be that ofFrancis Tregian (d. 1619) during

the twenty-four years he spent in the Fleet Prison. During the lBth century it came

into the hands of the Viscount Fitzwilliam of Merrion, and so into its present home

in the museum at Cambridge which he founded. Also important are My LadT

Neaells Book, dating from 1591 and containing 42 compositions by Byrd; William

Forster's Virginal Book (1624) with 7B compositions; and Benjamin Cosyn's Virginal

Book of about 1620 with 90 compositions for virginals and several choral works as

well. All the great composers of the day are represented in these collections.

For a fleeting but brilliant half century some of the most characteristically

English music was composed spanning a field that included church services,

anthems, motets and madrigals, lute songs and solos, chamber and keyboard

music. Then as Charles I ascended the throne in 1625, we find the venerable

church tradition in transitory decline. The lutenists subsided, no significant

keyboard composers emerged and only music for the consort of viols continued to

develop. Not until the Restoration does English keyboard music become important

again, and then very briefly in an entirely different form. Joseph Payne

A leading exponent of  harpsichord playing' in the grand manner ' ,  Br i t ish-born

Joseph Payne was a pupil of several great musicians and teachers - Fernando

Valenti, Josef Marx, Luigi Silva, Noretta Conci and Raymond Hanson - as well

as one of  the last  and youngest  students of  Wanda Landowska in Lakevi l le ,

Connect icut .  Based in Boston s ince 1965, he was a univers i ty  professor for  many

years and now tours the world, performing an average of more than sixty concerts

yearly on the organ as well as the harpsichord. The present recording is part of

Payne's comprehensive survey for this label of three centuries of harpsichord

l i terature.
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Als El izabeth I .  imJahre 1558 ihrer  Schwester auf  dem engl ischen Thron fo lgte,
hatten religiose Konflikte, hohe staatschulden und militirische Niederlaeen
Englands Geschicke zum ungiinstigen gewendet. Als die Konigin 45 Jahre spiter
starb, war England gerade durch eine der bedeutendsten perioden seiner
Geschichte gegangen. Die El izabethanische Ara brachte wi l l iam Shakespeare,
F ranc i s  D rake .  Edmund  Spense r .  w i l l i am  By rd  und  ande re  bedeu tende  pe rson -
l i chke i t en  i n  Kuns t  und  En tdeckungen  he rvo r .  I n  d i ese r  A ra  wu rde  Eng land .  a l s
Nation geeint, zu einer wichtigen europdischen Macht. Elizabeth war als Krinigin
auflergewohnlich erfolgreich. Ausgestarter mit besonderem personlichen Mut und
bewu(t ihrer Verantwortung als Herrscherin, senofl sie iiber den Zeitraum ihrer
Regentschaf t  s teten Respekt  und die Loyal i t i t  ihrer  Untertanen. Ihre pol i t ische
Macht und ihr Ansehen fcirderte auch eine besondere Pfleee der Kiinste .

Unter Elizabeth begann die Musik an gesellschaftlichei Relevanz und kunst-
ler ischer Leistung paral le l  zu der anderei  Kr inste,  besonders der L i teratur ,  zu
gewinnen. Bii zu diesem Zeitpunkt war das ernsthafte Betreiben der Musik noch
als riberflrissig und unwiirdig angesehen worden. Man assoziierte mit ihr vor allem
das Komponieren und Singen komplizierter Melodien im Rahmen der r<imischen
Kirche. Aber die Konigin bestimmte den gesellschaftlichen Stellenwert der Musik
durch perscinliches Engagement. Ihr saeti Musik verschiedener Art zu und ihre
Begeisterung fiir das Spielen der Laute und des Tasteninstrumentes war allgemern
bekannt.  Als e in herausragendes Beispie l  f i i r  e inen kul tur interessier ten Laren
dieser Zeit durfte sie fiir ihre (Jntertanen ein Vorbild sewesen sein.

Konigin El izabeths akt ive Rol le bei  der Schaffung einer kul turel len Atmosphire,
die als ihre H<ihepunkte sowohl die Stricke Shakespeares als auch die beste
europi ische Musik zwischen 1590 und 1615 hervorbrachte,  darfn icht  unterschi tzt
werden. Im Vorwort zu Tallis und Byrds Cantiones Sacrae aus dem.fahre 1575
schr ieb Richard Mulcaster :

Die Konigin,  der Ruhm unserer Zei t  und Insel ,
Br ingt  durch ihre Gunst  d iese Kunst  zum Strahlen.
Sie hort nicht nur den Werken anderer zu,
Sondern s ingt  und spie l t  auch selbst  wie e ine Ki inst ler in.

(Ubersetzung aus der Biographia Britannica, 1746)
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obwohl Elizabeths Begeisterung und Forderung von Musik und Musikern ihre

eigene Spielfihigkeit deutlich iibertroffen haben diirfte, wurde sie personlich mit

einem der poprrl.;.rte.t Hausinstrumente der Zeit identifiziert, dem virginal (oder

Virginale, weil der Plural oft auch benutzt wurde, um ein einzelnes Instrument zu

bezeichnen). Die Herkunft dieser Bezeichnung bleibt umstritten. Hochstwahr-

scheinlich entstammt sie der Assoziation des Instrumentes mit weiblichen Vor-

tragenden und weniger vom lateinischen uirga (Stab) in seiner Bedeutyng als

Plettrum. Weil die lingeren BalSseiten vorne plaziert waren, war es moglich, das

Instrument verschieden zu bauen, gewohnlicherweise rechteckig oder polygonal.

Im Laufe seiner dreihundertjihrigen Geschichte existierten verschiedene Typen

des Virginals, die meist auf den polygonaien italienischen Prototyp zuriick-

zufuhren waren. In Flandern gab es zum Beispiel Instrumente, deren Tastaturen

sich an unterschiedlichen Stellen befanden. Bei einigen waren sie in der Mitte, in

anderen zuruckversetzt, in manchen waren sie wiederum ganz oder teilweise vor-

geschoben. Virginale wurden sogar in sechseckiger Form mit einer versetzten

Tastatur (muselar) hergestellt. Die Kunst der fl[mischen Hersteller gipfelte in

einem doppel ten Virg inal  ( , ,Mutter  und Kind") ,  in dem ein k le ineres ot tavrna-

Instrument in ein Fach neben der Haupttastatur eingeschoben wurde.

Italienische und flimische Instrumentenbauer profitierten von einem bhihenden

Export nach England, als es dort in der Tudoriira noch relativ wenige Werkstitten

gab. Aber zum Ende des 16. Jahrhunderts wurden bereits grolle Cembali in

England hergestellt. Die dort produzierten Virginale waren zunehmend weit-

reichender ausgelegt, in einigen Fdllen mit einer vollen chromatischen Balsoktave

statt der beschrinkten kurzen Oktave. Die Vielseitigkeiten dieser verschiedenen

Tasteninstrurnente brachte offensichtlich eine eigenstAndige Tastentechnik hervor,

die nicht mehr linger durch den beschrdnkten Vokalstil beeintrichtigt wurde.

Der Ursprung der frtirhen Tastenmusik bestand in der Ubernahme von Vokal-

rnusik, die durch improvisierte ornamentale Variationen angepaf5t wurde Bis zum

Ende des 15.  Jahrhunderts hat ten Spanier ,  Deutsche und I ta l iener auf  d iesem

Gebiet  Betr ichl iches vorzuweisen.  Aber um 1600 wurden s ie von einer engl ischen

Schule iibertroffen, der anderswo nichts Vergleichbares entsprach. Charles van
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den Borren hat dies in seinem Standardwerk The Sources of Kelboard Music in England
(,,Die Urspninge der Tastenmusik in England") treffend zusammengefaflt:

,,Zu einem Zeitpunkt, als die Tastenmusik auf die Kontinent im allgemernen
eine blasse Widerspiegelung der Vokalmusik war, stand sie in England auf ihren
eisenen FriISen und schuf sich ihre eieene Domdne."

bie Elizabethanische Ara brachte-eine Tastensprache hervor, die langsame,

schnelle, hohe oder tiefe Passagen, eine einzige Note oder ein halbes Dutzend in

derselben Zeitspanne, rhythmisch eindringliche Akkorde oder sanft gewobene

Kontrapunktstrukturen und sogar weite Sprunge , wiederholte Noten und Uber-
kreuzen der Hdnde entlocken konnte. Letzeres nahm bereits die Innovationen rn

Scarlattis Essercizi ein Jahrhundert spiter vorweg (BIS-CD-499). Vertraut mit den

Feinheiten der Beschaffenheit von Tonarten - schwermiitig oder heiter - und je

nach Art des Sttickes und der Stimmlage des Instrumentes, gelangen den

englischen Komponisten Meisterwerke an grofier Ausdruckskraft und Detail-

freude. Oft diente ein Tanz als inspirierende Grundlage ftir die Form. Gewohnlich

kam er paarweise vor (pavan und galliard): Zuerst ein getragener Tanz in

langsamen Zweitakt, dann ein schneller Tanz im Dreitaktrhythmus. Manchmal

war der zweiteTanz auch e ine Variation des ersten. Andere Tanzformen waren der

alman (allemande) und der coranto (courante). Variationen iiber Volkslieder sind

ebenfalis ein wichtiger Bestandteil des Virginal-Repertoires. England gebrihrt

zusammen mit Spanien der Verdienst, als erstes Land die Form der Variation

entwickelt zu haben. Die Grundmelodie wurde ostinato wiederholt, manchmal als

Grundbafl, verdnderte so den Charakter der begleitenden Teile und erzeugte

Kontraste. Unter den Variationen zu einstimmigen Kirchengesingen sind die
jenigen von John Bull zu In nomine bemerkenswert. In solchen Werken wird das

liturgische Thema als Grundlage fur eine abstrakte Tastenkomposition benutzt,

die selbst weder geistlich noch weltlich ist. Sie scheint ebenso fur ein Sarten-

instrument wie fiir die Orgel geeignet zu sein. Angeregt durch italienische

Beispiele war die Fantasia die vorherrschende kontrapunktale Form. Ungewohnlich

sind die Werke schildernden Charakters, von denen einige mit Tanzformen

verwandt sind. So ist zum Beispiel in den Paaana chromatica von William Tisdale

1 1



eine bestimmte Zuneigung, Trauer oder Klage im Tanz portrAtiert. Andere
nehmen Bezug auf ein spezielles ,,Programm" oder eine poetische ldee (Die Jagd
du Ktinigs).

Es ist ein besonders glr.icklicher Umstand, daIS heute eine solche Frille an Musik
aus der englischen Virginalschule riberliefert ist. Mehr als sechshundert Stiicke
l iegen vor,  haupts ichl ich in Manuskr iptsammlungen. Bis zumJahre 1611 wurde
in England nimlich keine Musik gedruckt. Erst dann wurde Parthenia eingraviert
und nicht mehr von Typen gedruckt (Das Drucken von Tastenmusik durch beweg-
liche Typen war praktisch unmoglich. Akkorde, die aus zwei oder mehr Noten mit
oft verschiedenen Zeitwerten bestanden, erforderten das Aulbrechen des
Druckstabes). The Filzuilliam Virginal Book, das bedeutendste der Manuskripte,
wurde gdnzlich von einer Hand verfaflt. Man glaubt, dafl es die von Francrs
Tregian (gest. 1619) wihrend seiner vierundzwanzigjihrigen Haft im Fleet-
Gefdngnis was.  Im 18.  Jahrhundert  kam das Manuskr ipt  in d ie H6nde von
Viscount Fitzwilliam of Merrion und auf diesem Wege zu seinem gegenwirtigen
Aufenthaltsort im Museum in Cambridge, welches vom Viscount gegnindet
worden war. Bedeutend sind auch M1t LadT Neuells Book aus demJahre 1591 mit 42
Kompositionen Byrds, William Forster's Virginal Book, (1624), mit 78 Kompositionen
und Benjamin Cosyn's Virginal Book um das Jahr 1620 mit 90 Kompositionen fiir
Virginale und auch einigen Choralwerken. Alle gro{len zeitgenossischen
Komponisten s ind in d iesen Sammlungen vert reten.

Fur ein schnell vergehendes, doch aufregendes halbes Jahrhundert wurden
einige der charakteristischsten englischen musikalischen Werke komponiert. Sie
umfaflten liturgische Musik, Hymnen, Motetten und Madrigale, Lieder fi.ir die
Laute und Solos,  Kammer- und Tastenmusik.  Als dann Char les I .  imJahre 1625
den Thron bestieg, war die . ehrwurdige Kirchentradition voriibergehend im
Abschwung. Das Lautespielen flaute ab, Komponisten der Tastenmusik traten
nicht hervor und nur die Musik des harmonischen Violenklanses entwickelte sich
wei ter .  Nicht  b is zur Phase der Restaurat ion sol l te engl ische Tastenmusik wieder
bedeutend werden und dann auch nur frir kurze Zeit in einer vollis anderen Form.

Joseph Paltne
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Joseph Payne, aus Gro{lbritannien stammend und einer der frihrenden Vertreter
des Cembalospiels im ,,erhabenen" Stil, war Schuler einer Reihe gro{ler Musiker
und Lehrer - Fernando Valenti, Josef Marx, Luigi Silva und Noretta Conci -

wie auch einer der letzten und jringsten Schriler von Wanda Landowska in
Lakevi l le ,  Connect icut .  Sei t  1965 in Boston lebend war er  v ie le Jahre lang
Universitdtsprofessor und unternimmt nun Welttourneen mit durchschnittlich
mehr als sechzig Orgel- und Cembalokonzerten jdhrlich. Die vorliegende
Aufnahme ist Teil von Paynes ausfiihrlichem Uberbtict riber dreihundert Jahre
Komposi t ionen fur  das Cembalo.  der f i i r  d ie Firma BIS entsteht .

Keyboard instruments with
tuning and voicing tools, iiom
T he a t rum ins trument o rum (1 620)
of Michael Praetorius. F1g. 1:
Flemish virginal showing
' s p l i r ' s h a r p s .  t u n e d  a t  c h o i r
p i tch;  F1g.2:  I ta l ian spinet ,
i).g.3: Ottavino

r' SPrr'hr Vn8ioil (ln6.m.ir tntkuddr affir)[o nlltChoFilon
r O€t.Ylollr6crdir '
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Quand El isabeth I ! ' "  succdda )  sa seur h la couronne d 'Angleterre en 1558, des

querelles de religion, une dnorme dette gouvernementale et des dchecs ) la guerre

avaient  s6r ieusement mind les r ichesses anglaises.  A la mort  de la re ine quarante-

c inq ans plus tard,  I 'Angleterre avai t  t raversd une des pdr iodes les plus glor ieuses

de son histoire - une pdriode qui lui avait donnd William Shakespeare, Francis

Drake, Edmund Spenser, William Byrd et d'autres figures remarquables dans le

domaine des ar ts et  celu i  de l 'explorat ion;  une p6r iode qui  v i t  l 'Angleterre,  une

nat ion unie,  devenir  une puissance europdenne majeure.  El isabeth fut  une retne

au succbs except ionnel .  Dot€e d 'un courage personnel  immense et  d 'un sens t rEs

ddvelopp6 de ses responsabilitds en tant que souveraine, elle exigea tbut au long de

son rEgne le respect et la fid€lit6 incontest6s de ses sujets et son pouvoir politique

ainsi que son prestige embrassbrent une vaste culture des arts.

Sous El isabeth I " ' " ,  le  progrbs de la musique dans la soci6td et  comme dist inctron

art is t ique re jo igni t  l 'avance des autres ar ts -  sur tout  de la l i t t6rature.  Jusqu'a lors,
la recherche de la musique avait sembl6 ) la fois superflue et avilissante puisqu'elle

avait 6.t6. principalement associ6e b la composition et au chant de musique

compl iqude pour l 'Egl ise romaine.  En fa isant  e l le-m€me de la musique,  la re ine

rehaussa la valeur de cette dernidre comme accomplissement social. Elle appr6ciait
p lusieurs formes de musique et  i l  6ta i t  b ien connu qu'e l le a imai t  jouer du luth ou

d'un instrument e c lavier .  lJn excel lent  exemple d 'amateur cul t ivd de cet te

pdr iode,  e l le a df i  serv i r  d 'exemple pour ses sujets.
Le r6le jou€ par la reine Elisabeth dans la crdation d'une atmosphbre culturcllc

qui ,  i r  son mei l leur,  produis i t  les p ibces de Shakespeare et  la mei l leure musique

europdenne entre 1590 et  1615, ne doi t  pas €tre sous-est im6. Dans Ia prdface des
Cantiones Sacrae de Tallis en 1575, Richard Mulcaster 6crivit:

The Queen, the glory of our age and isle
With royal favor bids this science smile ;
Nor hears she only others '  labor 'd lays,
But,  ar t is t - l ike hersel f  both s ings and plays.

(Ainsi que traduit dans Biographia Britannia, 1746)
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Quoique l 'enthousiasme d'El isabeth et  le support  qu'e l le apporta )  la musique
et aux musiciens ddpassdrent probablement de beaucoup ses propres talents
musicaux,  e l le devint  ndanmoins net tement associ ie )  l 'un des instruments les p lus
populai res de I 'dpoque en ce qui  a t ra i t  i  la  musique domest ique -  le v i rg inal  (ou
"v i rg inals" ;  le p lur ie l  6ta i t  souvent employ6 pour ddsigner un seul  instrument) .
L 'or ig ine du mot reste discutde mais provient  for t  probablement du lat in "v i rgo"
d0 au fa i t  que I ' instrument 6ta i t  associd aux femmes qui  en jouaient .  MAme si  le
terme fut  appl iqu6 g6ndr iquement )  tout  instrument i r  c lavier  )  cordes pincdes
jusque tard dans le 17e s iEcle en Angleterre,  i l  fut  le p lus souvent ut i l is€ pour
ddcr i re un instrument )  c lavier  unique et  )  cordes formant un angle droi t  avec les
touches.  Parce que les grandes cordes de la basse dtaient  p lacdes )  I 'avant ,  i l  6ta i t
possib le de donner b l ' instrument des formes var i€es,  la p lupart  du temps des
rectangles ou polygones. Diffdrents types de virginals virent le jour au cours des
300 ans de leur histoire, d6riv6s surtout des prototypes fondamentaux polygonaux
i ta l iens.  I l  ex ista i t ,  en Flandre par exemple,  des instruments dont  le c lavier  6ta i t
d i f f6remment p lac6:  chez certa ins,  i l  6ta i t  centr6,  chez d 'autres,  i l  dta i t  dans un
renfoncement; ou encore, il pouvait former entiErement ou partiellement saillie.
On a m€me vu des virginals de forme hexagonale avec un manuel d6centrd
("muselar")  et  le grand ar t  f lamand de la construct ion at te igni t  son apogde avec le
vi rg inal  double -  la "mbre et  l 'enfant"  -  o i  un instrument p lus pet i t ,  ot tauina,

6tait placd dans un compartiment ir c6td du manuel principal.
Les fabr icants d ' instruments i ta l iens et  f lamands prof i tbrent  d 'un commerce

importateur florissant en Angleterre oil il n'y avait encore que peu d'ateliers dtablis
du temps des Tudor. A la fin du 16" sitscle, de grands clavecins furent construits en
Angleterre et des virginals d'origine domestique furent dessinds avec une dtendue
al lant  en s 'accroissant  inc luant ,  chez certa ins,  une octave basse ent iErement
chromat ique plut6t  que la courte octave restr ic t ive.  I l  est  dvident  que la var i6t6 de

ces instruments )  c lavier  t rEs di f fdrents nourr i t  le  d6veloppement d 'une technique

de c lavier  complEte et  id iomat ique qui  n 'dta i t  p lus l imi t6e par les constra intes du

sty le vocal .  La premidre source pr incipale de musique pour instrument )  c lavier

avait 6td de la musique vocale empruntde et adaptde au moyen de variattons
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ornementales improvisdes.  A la f in du 15" s ibcle,  les Espagnols,  les Al lemands et  les

I ta l iens avaient  apportd de magni f iques contr ibut ions;  mais i ls  furent  de lo in

ddpassds en 1600 par l '6cole anglaise qui  n 'a pas eu sa parei l le  dans aucun autre

pays. Ceci est pertinemment r6sum6 par Charles van den Borren dans The Sources

of Keyboard Music in England, son livre classique sur le sujet:

" . . .A une dpoque oi ,  sur  le cont inent ,  la musique pour c iavier  n '6ta i t

g6ndralement qu'un pAle ref let  de la musique vocale,  e l le vola i t  de ses propres ai les

en Angleterre,  cr6ant  son propre domaine."
Les dlisab6thains 96ndrdrent une rh6torique de clavier pouvant tirer des passages

Ients,  rapides,  a igus ou bas,  une note ou une demi-douzaine d" la fo is,  des accords

rythmiquement mordants ou des t issus contrapunt iques ddl icatement t ravai l l6s,

m6me de grands sauts,  des notes rdpdt6es et  des croisements de marns

qu'annoncbrent  les innovat ions des Esserciz i  de Scar lat t i  (BIS-CD-499) un s idcle

plus tard. Conscients des subtilitds de la qualitd de la tonalitd - grave ou gare -

ddpendant du mode de la p iEce et  de I 'accord de I ' instrument,  ces composi teurs
anglais 6crivirent des chefs-d'oeuvre compliquds trds gxpressifs et ddtaillds.
Souvent,  la danse servai t  de base pour ia forme et  I ' inspirat ion et  e l le 6ta i t
commun6ment pr6sent€e en paire (pavane et  gai l larde):  d 'abord une danse lente et
grave en binaire,  puis une plus rapide en ternaire.  La seconde danse 6tai t  parfo is
une var iat ion de la premibre.  D'autres types de danses inclubrent  l 'a l lemande et  la
courante. Des variations sur des chansons populaires forment une importante
part ie du rdperto i re pour lc  v i rg inal  car I 'Angleterre partage avec l 'Espagne la
dist inct ion d '6tre le premier pays oi  la forme de var iat ions se d6veloppa. La
m6lodie fondAmentale est  ic i  r6p6t6e en ost inato,  parfo is comme basse
fondamentale, changeant le charactdre des parties accompagnatrices de faEon ir
rendre les sect ions contrastantes.  Parmi les var iat ions sur des m€lodies de pla in-
chant, celles de John Bull reposant sur le 1z nomine sont remarquables. Dans de
tel les oeuvres,  le thbme l i turgique est  ut i l is6 comme base pour une oeuvre abstracte
pour c lavier  qui  n 'est  n i  sacrde ni  profane en soi  et ,  qui  p lus est ,  semble aussr
appropr i6e )  un pet i t  instrument l6ger qu' )  un orgue.  Inspir6e par des exemples
i ta l iens,  la lantasia 6ta i t  une forme contrapunt ique dominante.  Rares sont  les
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ctuvres descriptives, parfois relides i des types de danses - la Paaana Chromatica de
William Tisdale, par exemple, oi la danse refldte une affection, une tristesse ou
une lamentat ion part icul idre.  D'autres font  a l lus ion i r  un "programme" ou i  une
id6e po6tique pricise (The King's Hunt).

Il est particulibrement heureux qu'une telle abondance de musique datant de
l '6cole anglaise de v i rg inal  a i t  survdcujusqu')  nosjours.  I l  ex iste p lus de s ix cents
pibces -  la p lupart  dans des col lect ions manuscr i tes puisque la musique ne fut  pas
imprimde en Angleterre avant 1611, annie oi Parthenia fut grav6e et non pas
imprimde ) partir de types. Le Filzwilliam Virginal Book, le plus important de ces
manuscr i ts ,  fut  copid ent ibrement d 'une main,  probablement cel le de Francis
Tregian (11619) au,cours des 24 anndes qu' i l  passa i  la  pr ison de Fleet .  Au cours
du 1Be s ibcle,  i l  passa aux mains du v icomte Fi tzwi l l iam of  Merr ion pour about i r  l
sa demeure actuel le,  le musde de Cambridge.

Parmi les recueils importants, mentionnons M7 LadT Neuells Book qui date de
1591 et comprend 42 compositions de Byrd, le William Forster's Virginal Book (162+)
qui renferme 78 compositions, et le Benjamin Cosyn's Virginal Book d'environ 1620
qui compte 90 piEces pour virginals en plus de plusieurs cruvres chorales. Tous les
grands compositeurs de l'6poque sont reprdsentds dans ces collections.

Au cours d'un demi-sibcle fugitif mais brillant fut composde une partie de la
musique la p lus caractdr is t ique de l 'Angleterre,  qu' i l  s 'agisse de musique pour
serv ice re l ig ieux,  d 'ant iennes,  de motets et  madr igaux,  de chansons solos et  pour
luth, de musique de chambre ou pour clavier. Lorsque Charles I"t monta sur le
tr6ne en 1625, la v6n6rable tradition d'dglise se trouvait en ddclin transitoire. Les
luth istes se turent ,  aucun composi teur d ' importance pour c lavier  ne surgi t  et  seule
la musique pour consort  de v io les cont inua de se ddvelopper.  La musique anglaise
pour c lavier  ne redevint  importante qu' i r  la  Restaurat ion et ,  m€me l ) ,  seulement
un court moment et dans une forme totalement diff6renre Joseph Payne

Un clavecin iste majeur jouant dans un sty le de grand seigneur,  le Br i tannique

Joseph Payne fut  un dldve de plusieurs grands music iens et  professeurs -

Fernando Valent i ,  Josef  Marx,  Luig i  Si lva et  Noret ta Conci  -  a insi  que I 'un des
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derniers et  p lus jeunes dlbves de Wanda Landowska )  Lakevi l le ,  Connect icut .

Domici l id  )  Boston depuis 1965, i l  a enseignd iL l 'univers i td pendant de nombreuses

ann6es;  i l  fa i t  maintenant des tourndes mondiales,  donnant en moyenne plus de 60

concerts par ann6e, )  I 'orgue ou au c lavecin.  Cet enregistrement est  une part ie de

l '6tude ddtai l l6e de Payne pour cet te 6t iquet te de la l i t t6rature pour c lavectn

couvrant  t ro is s iEcles.

PAR'I .H EN IA
o r

THE MAYDDNHI-AI)

"f 
th. fitii musiche that

Original  t i t lc  pagc ol  Parthenia (ca.1611),
the Ilrst rnusic that was ever printed

for the virginals.
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