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Yt is an absurditv that Camille Saint-Sains was once described as a Wagnerite'

I ebsurd because he was a passionate opponent of German music, if at the same

I ti-" understandable if we take into account the 
-circumstances 

under which the

claim was made: in 1877 in weimar, where Liszt had just arranged the premibre of

saint-sa6ns,most significant opera, samson et Dalila, and where the idea of winning

over one ofthe most importanl French composers for 'their cause' would have been

most welcome. For a long time this opera was performed all over the world, but

,ro*uduy, only isolated numbers are heard: especially popular is Delilah's famous

rriu, u ."nrnul piece loved by all deep mezzo-sopranos, and also the Bacchanale' a

virtuoso orchestral piece fuli of orienialisms and exotic intervals. Apart from that,

there are reatiy only two works by Saint-Sa€ns that are sti1l generaily known

tiday: The Sz,on (the 'hit' movement from the Carniual of the Animals) and the

",ro.utirr" 
orchestral work Danse mocabre (BIS-CD-555)' TWo of these four works

are typical examples of full-blooded Romanticism, whilst the Bacchanole and Danse

^o"ibr" are characterized by an exoticism that often tends to be underestimated as

a feature of  Saint-Sadns'  music '

An interest in exottc music was one of saint-Sa€ns', trademarks, but on the other

hand he was no champion of excessively outlandish musical styles. It is said that he

jumped up after a few bars at the dress rehearsal of Stravinsky's Rite of spring tn

Pu"i. l.r 1-913, exclaiming that he had never been so insulted in all his life. we rnay

iorgive him for harbouring no feelings of warmth towards this sensational work,

b""luu." he was by then T-8 yea.s old. His position in terms of generation can be

iJg"i tv the fact that both Schumann and Mendelssohn Bartholdy were still alive

*hJ., hrco--enced his studies at the Paris Conservatoire in 1848. Saint-Sadns,

b o r n i n 1 8 3 5 ' w a s a t y p i c a l c h i l d p r o d i g y : a t t h e a g e o f 1 6 h e w o n a f i r s t p ^ r i z e f o r
organ playing; *he.t he was 18 he *ai appointed organist and teacher of.sacred

-isi. - among his more famous puplls was Gabriel Faur6 As a respected organ

vir tuoso he inaugurated severaf  fa-ous Par is ian organs:  Notre-Dame, Saint-

Sulpice, Trinit6 and Trocad6ro. His organ lmprovisations became so famous that

s."i, ng"r", such as Franz Liszt, clara Schumann, pablo de sarasate and_Anton

ilrUi.rri"lr. joorneyed to hear him. As a composer he was a pupll of Jacques Hal6w

and Char les Gounod. 
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In the earlier part of his career Pablo de sarasate mostly played arrangements
of opera music and of popular pieces for other instruments, but as time went by a
sizeable repertoire of original violin pieces written especially for him came into
being. He became acquainted with saint-Saens in 18b9, when sarasate was only lE
years old but already a renowned virtuoso. He asked the 24-year-o1d composer to
write him a violin concerto. According to the composer's own testimony, he was'flattered 

and delighted by the request', and he immediately wrote his wolin con-
certo No.7 in A major, op.20, the printed edition ofwhich strangely bears the
German title 'concertstiick' (saint-sa6ns himself did not know why!).1 year earlier
he had composed a concerto in c major which, however, did not uppuui until 1g79
as No.2, op.58. but it was in the A major concerto that he achieved an idiomarrc
style ofviolin writing - probably inspired by sarasate. The formal concentratron is
also admirable: the three concerto movements are played without a break, thus
creating the impression of a single-movement work, with a solo cadenza r'ust before
the beginning of the second 'movement'. (This may expiain why the publisher chose
to use the title 'Concertstiick'.) 

This was the composer,s own favourite amons his
v io l  in concertos.

Like so many other compositions of similar duration, the Introd.uction and.
Rond'o capriccioso in A minor, op.28, enjoyed tremendous popularity for some
decades - a popularity which waned with striking rapidity in the i9b0s. The rather
prosaic reason for this is that a piece ofthis length fitted conveniently onto the two
s.ides of a 12-inch 78 rpm gramophone record, and was thus easy to reproduce on
disc. or, conversely, one could observe that longer pieces were,disquarified before
the start'. with the introduction of the Lp .eco.d, the market was flooded by longer
works, and the pieces that had been favourites among broadcasters and l"isteners
dropped out ofthe iimelight. It should be stressed thatihis particular work, written
in 1863 when saint-saEns was 28 and, Iike the First viotii concertct, dedicated to
sarasate, was not relegated for reasons ofquality. It possesses a striking freshness:
the rather melancholy introduction is followed by a rondo which offeri extremely
lively proof that even music in the minor key can express arivery joie d.e uiure.

The Romance in c major, op.4g, for violin and piano or oichestra, was com-
pleted on 1st August 1874, and is a typicar represeniative of a songful genre that
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can ultimately be traced back to Mendelssohn's songs without wo-rds, in which a

melody instrument replaces a genuine or imagined vocal line - in the present case'

in three-part Lied form. As a curiositl,. we can note that the work was dedicated to

Atfred Turban - second violinist of a Paris-based string quartet in which Pablo de

Sarasate plaYed first violinl- 
Ir-, S"pi"-Uer 188T the composer, bv now aged 52, wrote the Haaanaise inE

- " : " r ' , O p . 3 3 , w h i c h l i k e w i s e e x i s t s r n a v e r s i o n f o r v i o l i n a n d p i a n o ' T h e p i e c e
i--ediuiefy acquired great popularity among vrolinists' who often programmed

this rondo u. u bruuo.u item in theii concerts. The musicologist Franqois-Ren6

tanchefort speaks of it as a 'cheval de bataille" a 'warhorse of vioiinists" and the

m o d e r n r e d i s c o v e r y o f t h e R o m a n t i c r e p e r . t o i r e h a s ] e d t o a s t e a d y i n c r e a s e i n
frequency of its periormance. 

'Havanaise' ls the French word for 'habanera'. and the

eariy popularity of Saint_sa6ns, piece is not unconnected with its use of this catchy

.hyihm,^which had been in vogue in Paris ever since the premidre of Bizet's Carmen

in 1875.
I n1673Marc -An to rneCha rpen t i e r (1636 -1704 )composedanope ra fo rwh i chhe

could have chosen a.r.uch *o.se author than Jean Baptiste Poqueiin:-under his

accustomed pseudonym, Molidre, the latter had written a libretto for Le Malade

i*ogiroir" (The Hypochondrloc). some two hundred years later a new revis.ed edi-

tion ofthe opera was prepared in Paris, for which Saint-Sa6ns was responsible' He

had always been intereied in the dance forms of earlier times, and in 1892 he

.o -po . "d - su , , " r a ]dances in theo lds t y l e fo r i nc ]us i on in theope ra .The twomor .e -
menis Sorobo nde and' Rigauclon became so popuiar that they were issued separ-

ut"ly us Op. 93, and this is the Sarobandrc that is performed on this CD'^

daint-daens wrote three violin concertos, of which the third is performed the

mos f f r equen t l y 'Sho r t l ya f t e r t hecomp le t i ono f t he las to f t he th ree ' i n1880 'he
wro te theMorceaud 'econce r t i nGma jo r ,Op '62 -ano the r ' conce r t p i ece "a lbe i t
with a title in French. It was long malntained, perhaps on account of its-closeness

in time to tne Third violin conierto, that the work rn'as the embryo of a fourth

vioiin co.rcerto that, for unknown reasons, was never completed' More modern

opir-riort, however, tends towards the view that the Morceau de concert turned out

elactly'as the composer had conceived it from the beginning As it is written in free



sonata form, it could easily have functioned as the first movement of a concerto; on
the other hand, its basic character is free and almost rhapsodic, with frequent
changes oftempo and plenty offreedom for the soloist to display virtuosity oftech-
nique 

@ Julius Wender 7992

The Tapiola sinfonietta was founded in lggg and, right from the outset, aimed to
distance itself from other Finnish municipal orchestrai in terms both of repertoire
and of sonority. The orchestra's string section currently numbers 2z players, in
addition to which there are double woodwind and two horns.

when the orchestra was estabr ished, Finrand had al ready many decades of
experience in training musicians to the highest level. The new chamber orchestra
could draw its members from among the finest newly-quarified musicians, and the
end product  was a youthful ,  mal leable ensemble which approached orchestra l
music-making from the standpoint of chamber music.

Previous artistic directors of the Tapiola sinfonietta have been Jorma panula,
Juhani  Lamminmaki  and osmo vi inskzi .  In 19gB the orchestra appoinied the
French violinist/conductor Jean-Jacques Kantorow as artistic director, and under
his direction the orchestra has achieved the highest international standard. Kan-
torow is renowned for his intensive rehearsal work; he refines details and sonority
to perfection' This painstaking preparation is reflected in lively, virtuoso musrc-
making in concert.

. 
Further testimony to the individual players' abilities can be found in the fact

that they often appear as soloists at the Tapiola Sinfonletta,s concerts.
__ Al though the Tapiola Sinfoniet ta corresponds rn srze to an orchestra of . the
viennese classical period, the orchestra has an extensive repertoire ranging from the
Baroque_to contemporary music. on its numerous BIS recordings the-ra'pioia Sin-
fonietta has emerged as a peerless champion of music from the twentieth century.

Jean-.racques Kantorow was born in Nice, France, but is of Russian extraction.
He studied the violin at the conservatoires of Nice and (from the age of 13r) paris,
where his teachers included Benedetti and where, a year later, hJ won the first
prlze for violin piaying.
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Between 1962 and 1968 he won some ten international prizes including first
prizes at the Carl Flesch Competition (London), the Geneva International Competi-
tion and the Paganini Competition (Genoa). He made his Carnegie Hall d6but at
the age of 19. Jean-Jacques Kantorow has performed as a soloist on all continents
and played chamber music with Gidon Kremer, Krystian Zimerman, Paul Tortelier
and others. He regularly conducts chamber orchestras in England, The Nether-
lands and Scandinavia. From 1985 until 1994 he was artistic director and chiefcon-
ductor ofthe Orchestre de Chambre d'Auvergne. He is presently artistic director of
the Ensemble Orchestral de Paris and, since 1993, of the Tapiola Sinfonietta in
Finland. He has also been awarded the French national music award 'Les victoires
de la musique classique'. This is Jean-Jacques Kantorow's fifth BIS recording.

s ist eine Absurditiit, daB Carnille Saint-Sa€ns einmal ais Wagnerianer be-

zeichnet wurde. Absurd, weil er ein leidenschaftlicher Gegrrer der deutschen

Musik war, zugleich allerdings teilweise verstiindlich, wenn man weiB, in

welchem Zusammenhang es geschah. Es war 1877 in Weimar, wo Liszt gerade die

Urauffiihrung seiner wichtigsten Oper, Samson und Delila, veranstaltet hatte, und

wo man gerne glauben wollte, einen der wichtigsten franzcisischen Komponisten fiir

die ,,eigene Sache" gewonnen zu haben. Diese Oper wurde lange in aller Welt aufge-
fiihrt, aber heute hiirt man meistens nur mehr vereinzelte Abschnitte. Besonders

beliebt ist Delilas berohmte Arie, ein sensuelles Stiick, Favorit aller profunder

Mezzosoprane, dazu noch das Bacchanal ,  e in v i r tuoses Orchesterst i ick vol ler

Orientalismen und exotischer Intervalle. Eigentlich grbt es dariiber hinaus heute

nur mehr zwei noch allgemein bekannte Kompositionen von Saint-Sadns, und zwar

den schlageraftigen Schwan aus dem Karneual der Tiere, und das suggestive

Orchesterstrick Danse macabre (BIS-CD-555). Zwei von diesen vier Werken sind

typische Vertreter der Hochromantik, das Bocchonal und die Danse macabre sind

hingegen von einer Exotik geprtigt, die zu unterschiitzen man bei Saint-Sadns'

Schaffen hiiufig geneigt ist.
Das Interesse fiir exotische Musik war sogar charakteristisch fur Saint-Saens,

andererseits war er kein Freund allzu extremer Musiksprachen. Es wurde erziihlt,



er sei bei der Generalprobe zu Strawinskys Sacre du printemps in Paris 1913 be-
reits nach wenigen Takten mit dem Ausrufaufgestanden, er sei noch nie in seinem
Leben so beleidigt rvorden. Es darf ihm verziehen werden, daB er fiir dieses um-
rvalzende Werk keine warmeren GefUhle aulbringen konnte, denn er war damals
bereits 78 Jahre alt. Seine Generationszugehririgkeit kann daran ermessen werden,
daB sorvohl Schumann als auch Mendelssohn Bartholdy noch am Leben war, als er
1848 Schtiler am Pariser Conservatoire wurde. Allerdings war der 1835 geborene
Saint-Sadns ein typisches Wunderkind: mit 16 Jahren bekam er einen ersten Preis
flir Orgel, mit 18 Jahren wurde er Organist und Lehrer fiir Kirchenmusik, wobei
Gabriel Faur6 zu seinen namhafteren Studenten gehcirte. Als geehrter Orgelvir-
tuose durfte er mehrere beriihmte Pariser Orgeln einweihen: Notre-Dame, Saint-
Sulpice, Tlinit6 und Trocad6ro. Seine Improvisationen an der Orgel wurden so be-
riihmt. daIJ Grct8en wie Franz Liszt, Clara Schumann, Pablo de Sarasate und
Anton Rubinstein zu ihm pilgerten. Als Komponist war er Schiiler von Jacques
Hai6vy und Charles Gounod.

Im friiheren Verlauf seiner Karriere spielte Pablo de Sarasate hauptsiichlich
Arrangements von Opernmusik und beliebten Werken fiir andere Instrumente,
aber mit der Zeit entstand eine betreichtliche, eigens fiir ihn komponierte Literatur
von Originalstiicken fiir Violine. Er lernte Saint-Sa6ns 1859 kennen, und obwohl da-
mals nur 15 Jahre alt, war er bereits ein benihmter Virtuose. Er bat den 24-jithrigen
Komponisten, fiir ihn ein Violinkonzert zu schreiben. Laut eigener Angaben war
dieser ,,geschmeichelt und erfreut iiber seine Bitte" und komponierte gleich das
Violinhonzert Nr.7 in A-Dur op.20, das auf der gedruckten Partitur seltsamer-
weise den deutschen Titel ,,Concertstiick" triigt (Saint-Sa€ns wuBte selbst nicht,
waruml). Er hatte bereits ein Jahr frilher ein Konzert in C-Dur geschrieben, das
allerdings erst 1879 als Nr.2, op.58 erschien, aber es war in dem vorliegenden Werk,
daB er, vermutlich durch Sarasate inspiriert, zu einem idiomatischen Violinstil ge-
langte. AuBerdem ist die formale Konzentration bewundernswert: die drei Konzert-
siitze sind aneinandergefiigt, so daB der Eindruck eines einsAtzigen Werkes ent-
steht, mit einer Solokadenz gleich vor Beginn des zweiten ,,Satzes". (Vielleicht ist
hier der Grund daftir zu suchen, daB der Verleger den Titel ,,Concertstrick" verwen-
dete.) Unter seinen Violinkonzerten hatte der Komponist dieses Werk am liebsten.
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Wie so viele andere musikalische Werke von vergleichbarer Spieldauer konnte

sich die Introd.uhtion und. Rond.o capriccioso in a-mo1l op.28 viele Jahrzehnte
lang einer ausgesprochenen Beliebtheit erfreuen, die aber in den 1950er Jahren

auffallend rasch abnahm. I)er prostrische Grund war. daB ein Stiick von dieser

Liinge bequem auf den beiden Seiterr einer 30-Zentimeter, 78 U/min. Schallplatte

Platz hatte, und somit leicht zu prodr,rzieren rvar. N{an kdnnte auch umgekehrt sagen,

daB Stiicke von lAngerer Dauer bereits ..r'ol dem Rennen disqualifiziert" wurden.

Mit der Einfiihrung der Langspielplatten rvurde dann der Markt von den lAngeren

Werken formlich iiberschwemmt, und die fruheren Rundfunk- und Publikumslieb-

linge muBten in den Hintergrund treten. E-q veldient. hervorgehoben zu werden,

daB das vorliegende Werk, 1863 von dem 28-jiihrigen Sarnt-Sadns geschrieben und

wie das erste Viol.inhonzerf Sarasate geu'idmet, nicht aus qualitativen Grunden

ausschied. denn seine Frische ist auffallend: auf die etwas melancholische Intro-

duktion folgt das Rondo a1s hochst lebendiger Beweis dafiir, da8 auch eine Musik in

Nloll ausgelassene Lebensfreude zum Ausdruck bringen kann.

Die Romance in C-Dur op.48 ftir Violine und Klavier oder Orchester wurde am

1. August 1874 vollendet. und ist ein typischer Vertreter dieser kantablen Gattung,

die letzten Endes auf Mendelssohns Liecler ohne Worte zrtrleckgeht, und wo ein Me-

Iodleinstrument eine wirkliche oder gedachte Singstimme ersetzt. in dem vorlie-

genden Fa1l in dreiteiliger Liedform. Als Kuriosum darf erwAhnt werden, daR das

Sttick Alfred Thrban gewidmet wurde: diese| war zweiter Geiger eines Pariset'

Streichquartetts, in welchem Pablo de Sarasate die erste Violine spielte!

Im September 1887 schrieb der rnzrvischen 52-jiihrige Komponist die Haaanaise

in E-Dur op. 83, die auch in einer Fassung fiir Violine und Klavier vorliegt. Das

Sttick konnte sich unter den Violinisten sofort der grdBten Beliebtheit erfreuen, dre

dieses Rondo bei ihren Konzerten gerne als Bravoursttck einsetzten: der Musik-

wissenschaftler Franqois-Ren6 Tr'anchefort spricht von einem ,,cheval de bataille",

einem .,StreitroB der vlolinisten", und bei der heutigen Neuentdeckung des roman-

tischen Repertoires wird es auch wieder immer haufiger gespielt. ,,Havanaise" ist

Franzdsisch fi,ir ,,Habanera", und zur einstigen Beliebtheit des stucks trug wohl

bei. cla8 dieser einprzigsame Rhvthmus seit der Premiere von Bizets Ca.rnen I875

q le i chsan r  i n  de r  Lu l t  l ag .  
q



1673 komponierte Marc-Antoine Charpentier (1636-1704) elne Oper, fiir welche
er einen schlechteren Autor als Jean Baptiste Poquelin hiitte finden ktjnnen: unter
seinem gewohnten Pseudonym Molidre hatte dieser das Libretto zu Le Malade ima-
ginaire (Der eingebildete Kranhe) geschrieben. Gut zweihundert Jahre spiiter berei-
tete man in Paris eine revidierte Neuausgabe der Oper vor, fUr welche Saint-Sadns
verantwortlich zeichnete. Er hatte sich stets fiir die Tanzformen lilterer Zeiten
interessiert, und komponierte 1892 einige Tiinze im aiten Stil als Einiagen fiir die
Oper. Die beiden Siitze Sarabande :und Rigcrudon fiir Streichorchester wurden so
beliebt, daB sie gesondert unter der Opusnummer 93 erschienen, woher also die
vorliegende Sarabande stammt.

Saint-Sadns hinterlieB drei Violinkonzerte (das dritte wird am hiiuflgsten aufge-
fiihrt). Kurz nach der Vollendung des letzten schrieb er 1880 das Morceau d,e con-
cert in G-Dur op.62, also abermais ein ,,Konzertstiick", allerdings mit dem Titel in
franzdsischer Sprache. Lange behauptete man, vielleicht aufgrund der zeitlichen
Niihe zum dritten Violinhonzert, dies sei das Embryo eines vierten Violinkonzerts,
das aus unbekannten Griinden nie vollendet wurde. Die modernere Musikwrssen-
schaft neigt hingegen zur Meinung, das Konzertstiick sei genau so geraten, wre es
der Komponist von Anfang an konzipiert hatte. Da es in freier Sonatenform ge-
schrieben ist, h5tte es zwar ohne weiteres als erster Satz eines Konzerts dienen
k<innen, aber dagegen steht, daB der Grundcharakter frei und nahezu rhapsodisch
kiingt, mit hiiufigen Tempowechseln und freiem Raum firr die virtuose Entfaltung
des solisten' 

@ Jutius wend.er l99z

Die Tapiola sinfonietta wurde 1988 gegriindet, um eine Ausnahme hinsichtlich
des Repertoires und der Klangkultur bei finnischen stiidtischen Orchestern zu
bilden. Heute besteht das Orchester aus 27 Streichern, doppeltem Holz und zwei
Waldhiirnern.

Beim Griinden des Orchesters hatten wir bereits seit Jahrzehnten in unserem
Land eine Musikerausbildung von Spitzenniveau. Das neue Kammerorchester
konnte unter den besten, gerade diplomierten Musikern seine wahl treffen. und als
Ergebnis entstand ein jugendliches, entwicklungsftihiges Ensemble, das an das
orchestermusizieren von einem kammermusikalischen standpunkt aus herantrrtt.
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Kiinstlerische Leiter der Tapiola Sinfonietta waren Jorma Panula, Juhani
Lamminmiiki und Osmo Viinskti. 1993 wurde der franzijsische Violinist und Kapell-
meister Jean-Jacques Kantorow ktinstierischer Leiter, unter dessen Leitung das
Orchester die internationale Spitzenklasse erreichte. Kantorow ist wegen seiner in-
tensiven Einstudierungsarbeit bekannt. Er arbeitet bis zur Perfektion an Details
und Kliingen. Die sorgfeltige Vorarbeit ergibt bei den Konzerten eine lebhafte, vir-
tuose Musik. Es spricht fiir den Standard der Musiker, da8 sie hiiufig als Solisten
bei den Konzerten der Tapiola Sinfonietta erscheinen.

Obwohl die Tapiola Sinfonietta ihrer Art nach einem Orchester der Wiener
Klassik entspricht, umfaBt ihr Repertoire alles, vom Barock bis zur neuen Musik.
Auf vielen Schallplatten, hauptsdchlich fur BIS eingespielt, erscheint die Tapiola
Sinfonietta ausdriicklich als hervorragender Interpret der Musik unseres eigenen
Jahrhunderts.

Jean-Jacques Kantorow wurde in Nizza geboren, ist aber russischer Herkunft.
Er studierte Violine an den Konservatorien in Nizza und (ab 13 Jahren) in Paris,
wo Benedetti zu seinen Lehrern geh6rte und wo er ein Jahr spdter einen ersten
Preis fi.ir Violine gewann.

1962-68 gewann er etwa zehn internationale Preise, darunter erste Preise beim
Carl-Flesch-Wettbewerb in London, dem internationalen Wettbewerb in Genf und
dem Paganini-Wettbewerb (Genua). Er debiitierte in der Carnegie Hall mit 19
Jahren. Er trat solistisch auf allen Kontinenten auf und spielte Kammermusik mit
Gidon Kremer, Krystian Zimerman, Paul Tortelier und anderen. Er dirigiert regel-
miiBig Kammerorchester in England, den Niederlanden und Skandinavien' 1985-94
war er kiinstlerischer Leiter und Chefdirigent des Orchestre de Chambre d'Au-
vergne. Derzeit ist er kiinstlerischer Leiter des Ensemble Orchestral de Paris, und
seit 1993 der Tapiola Sinfonietta in Finnland. Er erhielt auch die nationale franzd-
sische Musikauszeichnung ,,Les victoires de 1a musique classique". Dies ist seine
fiinfte Aufnahme fur BIS.
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f I est absurde que Camille Saint-Sadns ait 6t6 d6crit comme un wagn6rien. Ah-

I  su rde  pa rce  qu ' i l  e t a i t  un  ennem i j u re  de  l a  mus ique  a l l emande  ma i s  en  meme
I temos comolehensrble vu les circonstances entourant cette affirmation: c'6tait d
Weimar en lgiZ oi Liszt venaitjuste d'arranger la cr6ation du plus grand op6ra de
Saint-Sadns, Samson et Dalila, et ori l '1d6e de rallier 1'un des compositeurs franqais
les plus importants d "leur cause" aurait 6t6 plus que bienvenue. Cet op6ra fut
longtemps mont6 partout au monde mais aujourd'hui on n'en entend que des nu-
m6ros isol6s: les plus populaires sont la c6ldbre aria de Dalila, une pidce sensuelle
appr6ci6e des mezzo-sopranos dramatiques. et Ia BcLcchonale, une pidce orchestrale
virtuose remplie d'orientalismes et d'intervalles exotiques. A part ces ceuvres. il n'y
en a vraiment que deux autres de Saint-Sadns qui sont encore g6n6ralement connues
aujourd'hui: Le Cyglne (le mouvement d succds du Carnaual des unimaui et l'6vo-
catrice Donse mocabre pour orchestre (BIS-CD-5551. Deux de ces quatre Guvres
sont des exemples typiques du romantisme pur tandis q:ue BcLcchanole et Danse
macabre sont caract6ris6es par un exotisme souvent m6sestim6 comme caract6ris-
t ique de la musique de Saint-Sadns.

Un int6r6t  pour la musique exot ique 6tai t  I 'une des marques dist inct ives de
Saint-Sadns mais il n'6tait pas non plus le champion de styles musicaux excessive-
ment 6tranges. On raconte qu'il a saut6 de sa chaise aprds quelques mesures d la
g6n6rale du Sacre du printemps de Stravinsky ir Paris en 1913, s'exclamant qu'l1
n'avait jamais 6t6 aussi insult6 de sa vie. On lui pardonnera sa froideur envers
cette cuvre sensationnelle parce qu'il avait alors 78 ans. Sa position en termes de
g6n6ration peut 6tre jug6e par le fait que Schumann et Mendelssohn-Bartholdy
6taient encore vivants quand il entreprit ses 6tudes au Conservatoire de Paris en
1848. N6 en 1835, Saint-Sa€ns 6tait un enfant prodige typique: d I'Age de 16 ans, il
gagna un premier prix d'orgue; d 18 ans, il fut nomm6 organiste et professeur de
musique sacr6e - Gabriel Faur6 fut l'un de ses 6ldves les plus illustres. Un orga-
niste virtuose respect6, il inaugura plusieurs orgues parisiennes c6ldbres: Notre-
Dame, Saint-Sulpice, Tfinit6 et Tlocad6ro. Ses improvisations d l'orgue devinrent si
renomm6es que de grandes figures dont Franz Liszt, Clara Schumann, Pablo de
Sarasate et Anton Rubinstein firent des voyages d Paris pour l'entendre. Il a 6tudi6
la composition avec Jacques Hal6vy et Charles Gounod.
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Dans la premidre part ie de sa carr idre,  Pablo de sarasate joua surtout  des

arrangements de musique d'op6ra et de pidces populaires pour d'autres instruments

mais, avec le temps, i1 eut accds d un imposant r6pertoire de pidces originales pour

violon 6crites sp6cialement pour 1ui. Il |encontra Saint-Saens en 1859 alors qu'l]

n'avait que 15 ans mais ii 6tait d6jd un virtuose r6put6. I1 demanda au compositeur

de 24 ans de lui 6crire un concerto pour violon. Au dire de saint-sa6ns, il fut "flatt6

et enchant6 de la demande" et il 6crivit imm6diatement son Concerto pour aiolon

no 7 en la tnajeur op.20 dont l'6dition imprim6e porte 6trangement le titre alie-

mand de ,,Concertstiick" (Saint-Sadns ne savait m6me pas lui-m6me pourquoil) Un

an plus t6t, iI avait compos6 un concerto en do majeur qui, cependant, ne sortit pas

urrur-tt 1879 portant ]e no 2 op.58 mais c'est avec je concerto en la majeur qu'il r6ussit

une 6criture idiomatique pour le violon - rnspir6 probablement par Sarasate. La

concentration formelle est 6galement admirable; les trois mouvements du concerto

sont jou6s sans interruption, cr6ant ainsi I'impression d'une Guvre en un mouve-

-"r]t uu". une cadence solo juste avant ie d6but du second "mouvement". (ceci

pourrait expliquer pourquoi 1;6diteu. choisit 1e titre de "Concertsttick".) C'6tait 1e

concerto pour violon pr6f6r6 du compositeur.

Comme tant d'autres compositions d'une dur6e semblable, I'Introduction et

Rondo capriccioso en la mineur op.28 jouit d'une grande popularit6 pendant

quelques dLaines d'ann6es - une popularit6 qui diminua avec urte rapidit6 6tonnante

da.rs-les ann6es 1950. La raison asiez prosaique de cette baisse est qu'une pidce de

cette longueur trouvait place sur les deux c6t6s d'un disque 78 tours et 6tait ainsi

facile d rlproduire ,.t. dirqr.". Inversement, on peut observer que des pidces plus

io.rgrr"r 6taient "disqualifi6ls d'office". Avec l'introduction du disque microsillon, le

maich6 fut inond6 diceuvres plus longues et les pidces qui avaient 6t6 les favorites

des  r . ea l i sa teu rs  e t  deS  aud i t eu l s  pe rd i r en t  l a  vede t t e .  J l  es t  impo r tan t  de  sou l i gne r

que cette Guvre, 6crite en 1863 alors que Saint-Sadns avait 28 ans et d6di6e, comme

Ie premier concerto pour uiolon, d Sarasate' ne fut pas abandonn6e pour des raisons

de qualit6. Elle est remplie d'une fraicheur 6tonnante: I'introduction assez m6lanco-

lique est suivie d'un rondo qui donne une preuve extr6mement frappante que la

musique dans une tonalit6 mineure peut exprimer une vive jr-rie de vivre'

LiRomance en do majeur op.4g pour violon et piano ou orchestre fut termin6e
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le 1"'ao0t 7874 et est un repr6sentant typique du genre qui peut 6tre retrac6 en d6-
finitive jusqu'aux Romances sans paroles de Mendelssohn, or) un instrument m6lo-
dique replace une ligne vocale authentique ou imaginaire - dans le cas pr6sent,
dans une forme de lied en trois sections. A titre de curiosit6, on peut .rot". orr"
l'ceuvre fut dediee a Alfred rirrban - second violon d'un quatuor a cordes de paris
dans lequel Pablo de Sarasate 6tait premier violon!

En septembre 1887, le compositeur, ag6 alors de b2 ans, '5crivitl.a Hauanaise en
mi majeur op.83 qui existe aussi dans une version pour violon et piano. La pidce
acquit imm6diatement une grande popularit6 parmi 1es violonistes qui mirent sou-
vent ce rondo au programme de leurs concerts d titre de pidce de bravoure. Le
musicologue Frangois-Ren6 Tlanchefort en parle comme d'un "cheval de bataille,,et
la d6couverte moderne du r6pertoire romantique a men6 d un nombre croissant d,ex6-
cutions. "Havanaise" est le mot franqais pour "habanera" et la popularit6 premidre de
la pidce de saint-saens n'est pas sans lien avec l'emploi de ce rythme irantant qur
avait 6t6 en vogue d Paris depuis la premidre de carmen de Bizet en 1g7b.

En 1673, Marc-Antoine charpentier (1686-1704t composa un opera pour lequel
il pourrait avoir choisi un auteur bien pire que Jean Baptiste poquelin: sous son
pseudonyme accoutum6, Molidre, ce dernier avait 6crit un livret pour tre Malacle
imaginaire. Quelque deux cents ans plus tard, une nouvelle 6dition r6vis6e de
I'op6ra fut mont6e d Paris et saint-Sadns en fut responsable. Il s,6tait touiours rnt6-
ress6 aux formes de danses d'autrefois et, en 1gg2, il composa plusieurs danses
dans le vieux style pour inclusion dans l'op6ra. Les deux -oou"-"nt. saraband.e et
Rigaudon devinrent si populaires qu'ils sortirent s6par6ment comme I'opus 98 et
c'estla Sarabande qri est jou6e sur ce CD.

saint-saens 6crivit trois concertos pour violon dont le troisidme est jou6 le plus
souvent. Peu aprds avoir termin6 le troisidme, en 1gg0, il 6crivit le lliorceau d.e
conce,rt en sol majeur op.62, une autre pidce de concert au titre frangais. on a sou-
tenu longtemps, peut-Otre d cause de son rapprochement dans re iemps avec re
troisidme concerto pour uiolon, que I'ceuvre 6tait l 'embryon d,un quatrid-" ao.ra".to
pour violon qui, pour des raisons inconnues, ne fut jamais termin6. une opinion
plus moderne cependant penche vers l'id6e q.oe le Morceau de concert fut &acte-
ment comme le compositeur l'avait congu au d6but. comme il est 6crit en forme de
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sonate libre, il pourrait facilement avoir servi de premier mouvement d'un concerto:

d'un autre c6t6, son caractdre de base est libre et presque rhapsodique avec de

fr6quents changements de tempo; il accorde beaucoup de libert6 au soliste de faire

6talage de virtuosit6 technique. @ Julius Wend.er 7992

La Sinfonietta Tapiola fut fond6e en 1988 comme orchestre de chambre dont le

r6pertoire et la culture sonore se distinguaient des orchestres municipaux finlan-

dais traditionnels. La section des cordes de l'orchestre se compose maintenant de

27 musiciens. L'ensemble est compl6t6 par une double section de bois et deux cors'

A la fondation de I'orchestre, la Finlande jouissait depuis plusieurs d6cennres

d6jd d'un 6minent niveau d'instruction musicale. Le jeune orchestre de chambre fit

un choix des meilleurs nouveaux dipl6m6s et il en est r6sult6 un ensemble jeune, en

plein 6panouissement, qui s'approche de la musique orchestrale par la voie de la

musique de chambre.
Jorma Panula, Juhani Lamminmiiki et Osmo Viinskii onL 6tE les directeurs

artistiques de la sinfonietta Tapiola. En 1993, le violoniste et chef d'orchestre

franqais Jean-Jacques Kantorow prit la reldve et, sous sa direction, l'orchestre s'est

hiss6 d un niveau international 6litaire. Kantorow est connu pour I'intensit6 de ses

r6p6titions. I1 polit les d6tails et la sonorit6jusqu'ir la perfection. Le soigneux travail

de pr6paration d6bouche, aux concerts, sur de Ia musique virtuose remplie de vie.

Le fait que les membres de la sinfonietta Tapiola se produisent souvent en so-

listes aux concerts de la formation en dit long sur leur niveau de comp6tence.

M6me si la composition de la sinfonietta Tapiola est de type classicisme viennois,

1'orchestre couvre un vaste r6pertoire s'6tendant du baroque ir la musique nouvelle.

Les nombreux disques, principalement de marque BIS, de la sinfonietta Tapiola

r6vdlent clairement un interprdte sup6rieur de 1a musique de notre sidcle.

D'origine russe, Jean-Jacques Kantorow est n6 d Nice en France. I1 a 6tudi6 le

violon au conservatoire de Nice et (d partir de 13 ans), au conservatoire National

Sup6neur de Paris, dans la classe de Benedetti, oir iI obtint Ie Premier Prix de

Violon un an plus tard.
Entre 1962 et 1968, i] a gagn6 une dizaine de prix internationaux dont le Premier

1 5



Prix Carl Flesch d Londres, le Premier Prix du Concours International de Geneve
et le Premier Prix Paganini d G6nes. Il fit ses d6buts au Carnegie Hali d l'Age de 19
ans. Jean-Jacques Kantorow s'est produit comme soliste sur tous les continents et
il a jou6 de la musique de chambre avec, entre autres, Gidon Kremer, Krystian
Zimerman et Paul Tortelier. Il dirige r6gulidrement des orchestres de chambre en
Angleterre, aux Pays-Bas et en Scandinavie. Il fut directeur artistique et chef
principal de l'Orchestre de Chambre d'Auvergne de 1985 d 1994. I1 est actuellement
directeur artistique de l'Ensemble Orchestral de Paris et, depuis 1993, 6galement
de la Sinfonietta Tapiola en Finlande. Il a requ ie prix musical national franqais
"Les victoires de la musique classique". C'est le cinquidme disque BIS de Jean-
Jacoues Kantorow.
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Also available from the
Tapiola Sinfonietta conducted by Jean-Jacques Kantorow:

BIS.CD-703
Arnold Schoenberg

Verkliirte Nacht, Op.4 (version for string orchestra by the composer)
AString Quartet No.2 in F sharp minor

(version for string orchestra by the composer)
Chamber Symphony No.1, Op.9
AChristina Hiigrnan, soprano

TLoo CDs for the price of one

BIS-CD-740
B6la B6rt6k

Music for Strings, Percussion and Celesta
Divertimento for strings
Romanian Folk-Dances

ASuite paysanne hongroise (arr. Paul Arma)
AHanna Juutilainen. flute

BIS-CD.834
Arvo Pirt
Festina lente

Summa
Fratres

Cantus in memory of Benjamin Britten
Tabula rasa

Collage sur BACH
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tsIS-CD-790
Camille Saint-Sa€ns

AAfrica for piano and orchestra, Op.89

Syniphony No.2,  OP.55
Symphon5r in l', 'Urbs Roma'

Alaura Mikkola, Piano




