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Toivo Kuula was born in Vaasa in 1BB3 and died in Vi ipur i  in 1918. His
tragically early death was mourned by the Finnish people who had seen in him a
worthy heir  to Sibel ius.  Could he have developed into Fin land's second great
symphonist?

Toivo Kuula planned to compose on a large scale.  The f i rs t  chamber works,  the
vio l in sonata in E major  (1907) and the piano t r io in A major  (1908) show
convincing proof  of  the composer 's ta lent ,  of  h is abi l i ty  and wi l l  to create and of  h is
mastery of sonata form. Of his symphony only an introduction was completed and
his most significant work for orchestra must be the tone poem "MetsissA sataa" (It
is  ra in ing in the woods),  Op.20.  Kuula 's vocal  music assumes the foremost p lace in
his auvre:  song cycles wi th orchestra l  accompaniment l ike "Merenkylpyl ineidot"
(The Mermaids) Op.12,  "Or jan poika" (The Slave-boy) Op.14,  " Impi  ja Pajer in
poika" Op.1B, Stabat  mater Op.25,  solo songs wi th p iano accompaniment and
choral works, among others the fugues for mixed choir "Siell'on kauan jo
kukkineet  omenapuut"  and "Aur ingon noustessa" together wi th numerous songs
for  male-voice choir  such as " I l tatunnelma" (Evening mood) and "Nui jamiesten
marssi '  '  .

In the light of his works Toivo Kuula appears as primarily a Finnish
impressionist ,  a.  creator  of  r ich,  fu l l - f lavoured melodies,  and as a sensi t ive
manipulator of harmony, often producing striking and captivating modulations.
He was a colourful personality and a born cr€ator. Kuula studied among other
places in Paris and praised the French impressionists.

But would Kuula have been an original creative force, a renewer, a critic of his
own works, a seeker of new paths, an explorer and developer of symphonic form?
We are deprived of an answer by the bullet which struck him in the head during an
argument. Toivo Kuula did not perhaps leave so very much for the music scholar
but all the more to the listener. An excellent example is provided by the Trio in A
major which unconditionally captures the attention and holds it for the extended
duration of the piece (some 55 minutes, roughly that of Tchaikovsky's
"Pathdt ique") ,  The work is  exuberant ,  markedly youthful  and unrestr ic ted.  The



composer appears qui te naked, evidencing both his st rensths and his weaknesses,
as f resh and strong as voung wine,  a l i t t le  raw but  fu l l  of  youth,  of  expectat ion and
of fa i th in h imsel f .  The piano t r io was f i rs t  performed on 27th March 1908 at  an
evening devoted to the composi t ions of  the 24-year-old Kuula and was a great
success wi th both publ ic  and cr i t ics.  I t  was performed by Viktor  Nov6dek,  v io l in,
Car l  Wasenius (son of  the dreaded reviewer behind the s ignature BIS),  cel lo and
S ig r i d  Schndevo ig r .  p i ano .

The main theme of  the f i rs t  movement immediately presents many of  Kuula 's
typical  melodic ideas:  the changing rhythm wi th duplets and t r ip lets,  pointed
rhythms and syncopat ion,  the romant ic,  imaginat ive f low and the c lassical ly  c lear
and sol id st ructure,  which so admirably sui ts the extensive form. To balance th is
we have a heavy-moving theme like a folk tune which, particularly in the middle
part of the recapitulation, a duet for violin and cello, rather reminds one of the
music at  evening prayers in an old country mansion,  The developments and l inks
with their  r ich modulat ions glow wi th l i fe and their  s t rongly dynamic,  a lmost
orchestra l  c l imaxes give evidence of  the composer 's creat ive gi f ts .

The second movement is in the form of a lively and playful scherzo. The broad,
s l ight ly  melanchol ic  theme of  the t r io is  re l ieved by the accompanying t r ip let
I isures.

The emot ional  c l imax of  the work comes in the th i rd movement.  The dr iv ing
syncopat ion of  the piano succeeds the unison str ings which play a melody inspired
by fo lk music and giv ing the impression of  a s ingle hymn-singer 's  voice.  In the
cont inuat ion a new chromat ic theme r ises to an impassioned c l imax which is
turned into a calm cradle song. The mood of the opening returns at the end of the
movement.

The f inale star ts wi th a l ight ,  capr ic ious theme which later  develops wi th
mascul ine decis iveness.  The cheerfu l ,  calmer second theme returns unnot iced to
the cheerfully playful main theme. After a reminiscence from the first movement
the two themes uni te to form an ecstat ic ,  throbbing end.



Aarre Mer ikanto 's "Preludio"  was composed dur ing the Second World War.

With i t  the composer won a compet i t ion arranged by Wester lund's Musikfor lag in

1943. The composi t ion belongs to the composer 's later ,  less wel l -known per iod and
is representat ive of  the l imi ted number of  h is smal ler  works.

Usko Mer i l i inen's "Opusculum" ("a smal l  work",  d iminut ive of  "opus")

was composed in 1965 for  the compet i t ion in conjunct ion wi th the internat ional

Sibel ius Vio l in Compet i t ion.  I t  was awarded the th i rd pr ize.  The piece is

i l lustrat ive of  some of  the composer 's character is t ic  ideas:  a l ine is  created in the

first few bars which consists of different kinds of small shoots which later grow into

more extended forms, into melodic l ines,  cadenza- l ike f igures wi th dramatrc

accents or  into dance- l ike rhythmic mater ia l .  I t  is  real ly  not  a quest ion of  thematrc

develooment but  rather of  a more improvisatory "re lease" of  character is t ics which

a."  lutent  in these shoots,  of  a metamorphosis which supPorts i tsel f  on the

changeabi l i ty  of  the music and i ts  character is t ics and in th is way t r ies to lure the

in re rp re te r  i n t o  an  imag ina t i ve  i n t e rp re ta r i on .
The short ' ' Poem' ' for violin and piano by Leif Segerstam from the year 1 965 is

just a song without words and its floating adagio espressivo rubato is maybe ballet-

l ike in i ts  expressions ( i t  was once a short  bal let -adagio in a d ivert issement)  -  the

performer somehow always has time, immediately after he has taken a couple of

steps in th is language, to be able to l is ten to h imsel f  and the inner echo of  those

steps before he creates the following steps organically from what was said before.

For me ( the composer) ,  the l is tening tempo feels a lmost  as the notat ing tempo of

the notating pen. I am glad that I once gave myself the time to write that short

poem - straight out from the heart. Every interval was tested on and thought of

before notat ing the next .  How, for  example,  do you l ike the last  f ive notes. . .?



Die Trauer des finnischen Volkes anldfllich des allzufrtihen Hinscheidens Toivo
Kuulas (1883-1918) wurde nicht  zuletzt  durch den Ver lust  e ines wt i rd igen Erben
Sibelius' verursacht. Hitte etwa Kuula der zweite grofle finnische Sinfoniker
werden konnen?

Kuula plante die Komposi t ion von Werken grol len Formates.  Die ersten
Kammermusikwerke,  d ie Vio l insonate E-Dur (1907) und das Klavier t r io A-Dur
(1908) s ind uberzeugende Beweise der Begabung des Komponisten,  seiner
schopferischen Kraft und seines Willens, sowie seiner Beherrschung der
Sonatenform. Seine Sinfonie b l ieb al lerdings nur a ls Ein le i tung und sein bedeu-
tendstes Orchesterwerk durf te d ie s infonische Dichtung. , ,Metsdssd sataa" (Es
regnet im Walde) sein. Die Vokalwerke Kuulas stehen an erster Stelle in seiner
Produkt ion.

In seinen Werken ste l l t  s ich Kuula in erster  L in ie a ls f innischer Impressionist
vor, als Schopfer reicher, gehaltvoller Melodien, und als feinfiihliger Harmoniker,
der hiufig ergreifende und packende Modulationen findet. Er war eine
temperamentvolle, flammende Naturbegabung . Kuula hatte in Paris studiert und
lob te  d i e  f r anzos i sche  Imp ress ion i s ren .

Wire aber Kuula auch in der s infonischen Form ein Erneuerer,  e in Pionier ,  e in
kritischer Beobachter der eigenen Werke gewesen, der er neue Wege hitte suchen
und erforschen wollen? Die Gewillheit daniber wurde uns durch eine Kugel
ge raub t ,  d i e  se i nen  Kop f  be i  e i ne r  Ause inande rse t zung  t r a f .  Den
Musikwissenschaft lern hinter l ieB Toivo Kuula v ie l le icht  n icht  sehr v ie l ,  um so
mehr aber den Horern. Ein ausgezeichnetes Beispiel diesbezriglich ist sein Trio A-
Dur, das bedingungslos die Aufmerksamkeit des Konzertbesuchers in Anspruch
nimmt,  und das ihn wihrend der ganzen langen Spieldauer fessel t  (55 Minuten,
Format etwa wie Tschaikowskijs Path6tique). Die Komposition ist ern
hemmungsloses,  starkes Jugendwerk.  Der Komponist  erscheint  h ier  ganz nackt ,
mit Verdiensten und Schwichen, frisch und kraftvoll wie junger Wein, nicht ganz
edel  aber vol lerJugendl ichkei t ,  Erwartung und Selbstvert rauen. Das Klavier t r io
wurde am 27. Mdrz 1908 bei einem Kompositionsabend des 24-jiihrigen Kuula



uraufgefuhrt und wurde ein groller Publikums-und Kritikererfolg. Es spielten

Viktor  Novddek,  Vio l ine,  Car l  Wasenius (der Sohn des gef i i rchteten Kr i t ikers

Bis) ,  Cel lo und Sigr id Schn6evoigt ,  Klavier .
Das Hauptthema des ersten Satzes bringt gleich viele ftir die Melodik Kuulas

typische Zi ige:  d ie wechselnde Rhythmik mit  Duolen,  Tr io len,  punkt ier ten

Rhythmen und Synkopen, den romantischen, phantasieerregenden Flufl und die

klassische kiare, feste Struktur, die sich der Groflform ausgezeichnet angliedert

Als Gegengewicht erscheint ein volksliedhaftes, schwer schreitende s zweites

Thema, das,  besonders im Zwischentei l  der Repr ise,  eher an einen fe ier l ichen

Musikgottesdienst auf einem alten Gute erinnert. Die Durchfuhrungen und die

Uber le i tu.rgen mit  den v ie len Modulat ionen erbeben vor Leben und zeugen durch

ihre iuflerst dynamischen, gar orchestralen Steigerungen von der schopferischen

Kraft des Komponisten.
Der zwei te Satz is t  e in lebhaft  spie ler isches Scherzo Das brei te,  s ingende aber

etwas melancholische Thema des Trios wird durch begleitende Triolenfiguren

er le ich ter t .
Der emot ionale Hohepunkt  des Werkes is t  der dr i t te Satz.  Die druckenden

Synkopen des Klaviers werden von der unisonen, volksliedhaften Melodie der

Streicher abgelost ,  d ie der St imme eines einsamen Psalmsingers ihnel t .  In der

Fortsetzung wird e in neues,  chromat isches Thema in passionier ter  Weise

gesteigert - zwischendurch wird es in stiller, wiegenliedhafter Weise verwandelt.

Die Stimmungen vom Satzbeginn kehren in dessen Ende zuriick.

Das Finale fdngt mit einem leichten, kapriziosen Thema an, das sich dann rn

mdnnlicher Entschlossenheit entwickelt. Das festliche, ruhigere zweite Thema

kehrt  unmerkbar z lm spie ler ischen Hauptthema zur i ick.  Nach einer Reminiszenz

aus dem ersten Satze vereinen sich die Themen zum ekstatischen Finale.

Das Preludio von Aarre Merikanto entstand wAhrend des zweiten Weltkrieges.

Mit  d iesem Werk s iegte der Komponist  in dem vom f innischen Wester lunds

Musikforlae 1943 veranstalteten Kompositionswettbewerb. Das Werk gehort zur

spdteren,  *" . . r ig. .  bekannten Per iode des Komponisten und vert r i t t  sein spir l iches

Schaffen von KomDositionen im kleineren Format.



usko Meriliiinens opusculum : kleines werk (Diminutivform des wortes

Opt,s) *t,rde 1965 ftir den Kompositionswettbewerb im Zusammenhang mit dem

i.,ie.nationalen Sibelius-Violinewettbewerb komponiert. Das Werk errang den

dr i t ten Preis.
Hier sind fiir den Komponisten charakteristische Denkweisen spiirbar: in den

ersten Takten entsteht 
"ir. 

urrs kleinen, verschiedenartigen Keimen gebildete

Linie, die in der Fortsetzung ausgedehntere Eigenschaften bekommt, melodische

Linien entwickelt, kadenzhafte Figuren mit dramatischen Betonungen' oder gar

tdnzerisch rhythmisches Material. Eigentlich handelt es sich also nicht um erne

themat ische intwicklung,  sondern um ein eher improvisator isches. , ,Befre ien"

jener Eigenschaften, die in den Ke imen latent verborgen sind, um eine
"M.,u-o.:pho.e, die auf der Wechselhaftigkeit und den Charaktereigenschaften der

Musik baut, iadurch den Interpreten zu einer phantasievollen Wiedergabe

ver lockend.
Leif Segerstams kurzes Poem fiir Violine und Klavier aus dem Jahre 1965 ist

ledielich e-in Lied ohne Worte. Das dahinfliessende Adagio espressivo tempo

.rbito irt vielleicht im Ausdruck ballettmissig (es war einmal ein kurzes

Ballettadagio in einem Divertissementprogramm) - irgendwie. hat der Interpret

stets Zeit i- nach einigen Schritten in dieser Sprache sofort sich selbst und das

innere Echo der SchritL anzuh<iren, bevor der nichste Schritt aus dem bereits

Gesagten organisch geschaffen wird. Fiir mich, der ich dies schrieb, ist das Tempo

beim"anhore,"n beinahe so langsam wie das Tempo der Niederschrift. Ich bin froh,

dass ich mir einmal die Zeit g;b, dieses kurze Poem zu notieren - direkt aus dem

Herzen. Jedes Interval l  wurde , ,gekostet"  und r iber legt  bevor das nlchste

auseewahl t  und not ier t  wurde.  Was me inen Sie z.B.  zu den letzten f i in f  Tonen?.. .



Toivo Kuula est  nd h vaasa en 1BB3 et  est  ddc6d6 )  Vi ipur i  en 1918. Sa morr
t ragique pr6matur6e endeui l la le peuple f in landais qui  avi i t  vu en lu i  un digne
h6r i t ier  de Sibel ius.  Aurai t - i l  pu devenir  le second grand symphoniste de la
Finlande?

Toivo Kuula pensai t  i r  la  composi t ion sur une grande 6chel le.  Les premibres
cuvres de musique de chambre,  la sonate pour v io lon en mi majeur i1907; et  le

1r i9.gour 
p iano en la majeur (1908) mettent  en dvidence le ta lent  du music ien,  son

habi letd et  sa volontd de composer a insi  que sa mai t r ise de la forme sonate.  De sa
symphonie,  seule une introduct ion fut  achevde et  son cuvre pour orchestre la o lus
s i gn i f i ca t i ve  r es te  l e  poFme  symphon ique  "Me tsassd  sa taa "  l I I  p l eu r  dans  l es  bo i s . 1
op.20.  La musique vocale occupe la p lace pr incipale dans l 'oeuvre de Kuula:  des
c y c l e s  d e  c h a n s o n s  a v e c  a c c o m p a g n e m e n t  o r c h e s t r a l  c o m m e
"M.e1e1l , f ln i . ja.n. ' !oJ"  (Les Sirdnes) op.12,  "Or jan poika, ,  (Le Jeune Esclave)
op .14 ,  " Imp i  j a  Pa ja r i n  po i ka "  op .1B ,  S taba t  Ma te r  op .25 ,  des  chansons  avec
ac:ompqgngment de piano et  des cruvres chorales dont  les fugues pour chcur
mixte "s ie l l '  on kauan jo kukkineet  omenapuut"  et  "Aur ingor inoustessa" arnsr
que de nombreuses chansons pour cheur d 'hommes comme "I l tatunnelma"
(Humeur du soir )  et  "Nui jamiesten marssi" .

A la lumiBre de ses oeuvres,  Toivo Kuula apparai t  d,abord comme un
impressionniste f in landais,  un cr6ateur de mdlodies r iches et  savoureuses er  un
sculpteur sensib le d 'harmonies produisant  souvent des modulat ions f rappantes et
capt ivantes.  c '6ta i t  une personnal i td colorde et  un cr6ateur-n6.  Kuul i  6tudia i r
Par is entre autres et  fa isai t  l '6 loge des impressionnistes f ranEais.

Mais Kuula aurai t - i l  dtd une force crdatr ice or ig inale,  un r6novateur,  un cr i t ique
de ses propres Guvres,  un chercheur de nouvel les voies,  un explorateur qui  aurai t
ddveloppd la forme symphonique? La bal le qui  s 'enfonqa dans sa t€te lors d,une
di_s,pute nous a pr ivds d 'une r6ponse. Toivo Kuula n 'a peut-€tre pas la issd
tel lement de quoi  )  l '6 tudiant  en musique mais d 'autant  p lus i  l 'audi ter i .  L"  T. io
en la majeur nous en fourni t  un excel lent  exemple;  i l  capt ive incondi t ionnel lement
I ' a t t en t i on  e t  l a  r e t i en r  pendan t  t ou te  l a  p iFce  (d ' une  l onqueu r  d ' env i r on  55



minutes,  soi t  i r  peu prbs la dur6e de la "Path6t ique" de Tchaikovsky).  L ' reuvre est

exubdrante,  d6lordinte de jeunesse et  sans restr ic t ion.  Le composi teur s 'y  met h

nu,  r6vdlant  ses points for is  et  ses points fa ib les,  aussi  f ra is et  for t  qu 'un v in

nouveau, un peu cru mars rempl i  dejeunesse,  d 'esp6rances et  de conf iance en soi '

Le t r io pour i iano fut  jou€ pour la premiEre fo is le 27 mars 1908 lors d 'une soirde

r6serv6e aux'compositions de Kuu1a alors A96 de 24 ans et il remporta un grand

succds auprbs du publ ic  comme des cr i t iques.  Les exdcutants 6ta ient  Viktor

Nov5dek u,, uiolon, carl wasenius (fils du redoutd critique sous le pseudonyme

BIS) au v io loncel le et  Sigr id Schndevoigt  au piano'

Le thbme pr incipal  du premier mouvement pr6sente immddiatement p lusieurs

des id6es mdiodiques de Kuula: le rythme changeant de duolets et de triolets, des

rythmes point6s. i  d. ,  ,y . t .op.s,  le ddroulement romant ique ple in d ' imaginat ion et

la structure classiquement ciaire et solide convenant si bien )r la forme de grande

envergure.  Pour dqui l ibrer  ceci ,  nous avons un thEme )  la ddmarche lourde,  i  la

maniE"re d,un air folklorique qui, surtout dans la section m6diane de la

r6capitulation - un duo pb.,. ,riolon et violoncelle - fait plut6t penser ir la

-rr.iqrl. de pribres du ioir dans un vieux manoir ir la campagne' Les

ddveloppement.  et  1. .  ponts aux r iches modulat ions ddbordent de v ie et  leurs

apogdes' for tement nuanides,  presqu'orchestra les,  tdmoignent des ta lents crdateurs

du  compos t t eu r .
Le second mouvement est  un scherzo v i f  et  enjoud.  Le thbme large,  ldgdrement

m6lancolique du trio est alldgd par les triolets accompagnateurs'

L 'apog6e dmot ionnel le de l ' reuvre arr ive dans le t ro is ibme mouvement-  Les

pressant;  syncopes du piano succbdent )  1 'unisson des cordesjouant une m6lodie

inspir6e de ia musique fo lk lor ique donnant l ' impression de la voix unique d 'un

cha.r t . r .  d 'hymne. Puis un nouveau thbme chromat ique s '6 lbve jusqu- 'b une

apogde exal t {e devenant ensui te une douce berceuse.  L 'atmosphbre du d6but du

mouvement revient  )  la f in de celu i -c i .

Le finale commence par un thEme l6ger et capricieux d€velopp6 plus tard avec

une dic is ion mascul ine.  Le second thbme, gai  et  p lus calme, retourne sans qu'on



s'en rende compte au thbme pr incipal  gaiement enjoud.  Aprbs un rappel  du
premier mouvement,  les deux thbmes s 'unissent  pour Ibrmer une f in exiat ique
vibrante.

"Preludio"  d 'Aarre Mer ikanto fut  compos6 durant  la DeuxiBme Gucrrc
mondiale.  GrAce i  cet te ( ruvre,  Ie composi teui  gagna une comp6t i t ion organis6e
par les Edi t ions Wester lund en 1943. La pibce apparr ient  )  la pdr iode tardive,
moins connue de Mer ikanto et  est  un exemple du nombre l imi td de ses Guvres
mlneures.

"Opusculum" d 'Usko Mer i l i inen (un pet i t  ouvrage")  fut  compos6 en 1965
pour Ia compdt i t ion conjointe )  la compdt i t ion inrernat ionale de v io lon Sibehus et
gagna le t ro is iEme pr ix.  La pibce i l lustre certa ines des id6es caract6r is t iques du
composi teur:  dans les toutes premibres mesures,  une l igne est  cr66e qui  consiste en
di f f6rentes sortes de pet i tes pousses at te ignant p lus tard des formes plus dtendues,
des l ignes m6lodiques,  des mot i fs  de cadence aux accents dramat iques ou du
mat6r ie l  rythmique dansant.  I l  n 'est  vraiment pas quest ion de ddveloppement
thdmat ique mais p lut6t  d 'une " l ib6rat ion" p lus improvisatoi re de caract6r is t iques
latentes dans ces pousses,  d 'une m6tamorphose qui  subvient  )  ses besoins grAce )
la var iabi l i td de la musique et  a ses caract6r is t iques et  essaie a insi  d 'at t i rer
I 'ex6cutant  dans une interprdtat ion ple ine d ' imaginat ion.

Le court  "Podme" pour v io lon et  p iano de Lei f  Segerstam datant  de 1965 est
s implement une chanson sans paroles et  son rubato adagio espressivo instable est
peut-etre semblable )  un bal let  dans ses expressions -  l 'ex6cutant  a toujours assez
de temps pour €tre capable de s '6couter  tout  de sui te aprbs avoir  fa i t  quelques pas
dans ce langage, et  d '6couter  aussi  l 'dcho int6r ieur de ces pas avant de crder
organiquement les pas suivants )  part i r  de ce qui  a 6t6 d i t  auparavant.  Pour moi  ( le
composi teur) ,  le tempo d '6coute est  presque le tempo d '6cr i ture de la p lume
6cr ivante.  Je suis heureux d 'avoir  pr is  le temps de composer ce court  poEme -
di rectement du cmur.  Chaque interval le fut  test6 et  b ien pensd avant que le suivant
ne soi t  6cr i t .  Que pensez-vous par exemple des c inq dernibres notes . . .?



Li isa Pohjola studied in v ienna, west  Germany, Par is and elsewhere and is

current ly  p- iano professor at  the Sibel ius Academy in Hels inki .  InJanuary 1975 she

*as u*a.d.d,  a i  the f i rs t  act ive music ian,  a pr ize for  her contr ibut ion to Finnish

musical life bv the Foundation for the Promotion of Finnish Music. She appears on

two other BIS records.

Paavo Pohjola has been employed as pr incipal  v io l in ist  in West Germany,

Fin land und f ro-  1965-73 wi th the Stockholm Phi lharmonic Orchestra.  He has

appeared as a solo v io l in ist  in Scandinavia,  West Germany, France and Hungary

wiih a broad repertoire which also includes a large selection of contemporary violin

music.  He also devoted himsel f  to the t ra in ing and conduct ing of  chamber

orchestras.  He appears on 3 other BIS records.

Enst i  Pohjola studied the cel lo wi th Hans Appel ,  Eino Aal tonen, Yr jo Sel in and

Enrico Mainardi. He has performed at concerts both as a chamber musician and as

a choir leader. In 1975 he was awarded a prize by the Foundation for the

Promot ion of  Finnish Music.  He is  an anaesthet is t  at  a Hels inki  hospi ta l .

L i isa Pohjola wurde u.a.  in Wien,  der BRD und Par is ausgebi ldet ;  derzei t  is t  s ie
professor f t i r  Klavier  an der s ibel ius-Akademie zu Hels inki  t i t ig .  ImJanuar 1975

erhielt sie als erster ausubender Kunstler einen Preis von der Stiftung fiir die

Forderung der f rnnischen Tonkunst .  Sie erscheint  auf  2 wei teren BlS-Plat ten.

Paavo Pohjola wirkte a ls 1.  Konzertmeister  in Westdeutschland,  Finnland und

1965-73 am Phi lharmonischen Orchester  in Stockholm. Als Vio l insol is t  is t  er  in

Skandinavien,  Westdeutschland,  Frankreich und Ungarn mit  e inem brei ten

Repertoire aufgetreten, das auch eine grofie Auswahl zeitgenossischer Violin-

literatur enthalt. Nunmehr widmet er sich auch dem Violinunterricht sowie der

Ausbi ldung und Lei tung von Kammerorchestern.  Er erscheint  auf  3 wei teren BIS-

Plat ten.

Enst i  Pohjola studier te Vio loncel lo bei  Hans Appel ,  Eino Aal tonen, Yr jo Sel in

und Enr ico Mainardi .  Er  is t  a ls Kammermusiker und Chor le i ter  hervorgetreten.

1975 wurde ihm der Preis der Finnischen Tonkunst  zugetei l t .  Er  is t  a ls

Narkosearzt  an einem Hels inkier  Krankenhaus tdt iq.



Li isa Pohjola a 6tudid )  Vienne, an Al lemagne de l 'Ouest ,  et  h Par is entre autres

et  est  prdsentemment professeur d 'une c lasse supdr ieure de piano )  l 'Acaddmie

Sibel ius i r  Hels inki .  En janvier  1975, e l le reEut,  )  t i t re d 'ar t is te prddominante,  un
pr ix de Ia Fondat ion pour la Promot ion de la Musique Fin landaise.  El le a

dgalement enregistrd sur 2 autres disques BIS.

Paavo Pohjola a 6tE engagd comme premier v io lon en Al lemagne de l 'Ouest ,  en
Finlande et  f inalement 2r  I 'Orchestre Phi lharmonique de Stockholm de 1965 )  73.  I l

s 'est  produi t  comme sol is te avec un r6perto i re imposant comprenant un large choix

de l i t tdrature contemporaine pour le v io lon.  A c6t6 de ses appar i t ions comme

sol is te,  i l  se consacre maintenant i r  enseigner,  former et  d i r iger des orchestres de

chambre.  I l  a dgalement enregistr6 sur 3 autres disques BIS.

Enst i  Pohjola a dtudid le v io loncel le avec Hans Appel ,  Eino Aal tonen, Yr jo Sel in

et  Enr ico Mainardi .  I l  a fa i t  de la musique de chambre et  a d i r igd des chaurs.  En

1975 .  i l  r equ t  un  p r i x  de  l a  Fonda t i on  pou r  l a  P romo t i on  de  l a  Mus ique

Finlandaise.  I l  est  anesthdsiste )  l 'h6pi ta l  d 'Hels inki .




