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Ad manus
Sonata
Coro. Quid sunt plagae...

Soli: Aki Yanagisawa, Midori Suzuki, Yoshikazu Mera, Makoto Sakurada,

Yoshitaka Ogasawara
Aria. Salve Jesu, pastor bone ...

Soprano (Yoshie Hida)
Aria, Manus sanctae, vos amPlector,,,

Soprano (Midori Suzuki)
Aria, In cruore tuo lotum...

Alto. Tenore. Basso (Yuko Anazawa, Makoto Sakurada, Yoshitaka Ogasawara)

Coro. Quid sunt plagae.
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Ad latus
Sonata
Coro. Surge, anima mea...

Aria. Salve latus salvatoris...

Soprano (Midori Suzuki)
Aria. Ecce libi approPinquo...
Alto. Tenore. Basso (Yoshikazu Mera,

Aria. Hora mortis meus flatus...
Soprano (Yoshie Hida)

Coro. Surge, anima mea...
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Ad pectus
Sonata
Aria. Sicut moilo geniti infantes rationabiles...

Alto. Tenore. Basso (Yoshikazu Mera, Makoto Sakurada,

Aria. Sa/re, salus mea, Deus".

Alto (Yoshikazu Mera)

Aria. Pectus mihi confer mundum,..

Tenore (Makoto Sakurada)
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Aria, Ave, verum templum De....
Basso (Yoshitaka Ogasawara)
Lria. Sicut modo geniti infantes rationabiles.. .
Alto, Tenore, Basso (Yoshikazu Mera, Makoto Sakurada, Yoshitaka Ogasawara)
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Ad cor
Sonata (4 Viole da gamba, Violoncello, Organo)
Aria. Vulnerasti cor meum...
Soprano I, II, Basso (Midori Suzuki, Yuko Anazawa, Yoshitaka Ogasawara)
Aria. Summi regis cor, aveto...
Soprano I, II, Basso (Midori Suzuki, Yuko Anazawa, Yoshitaka Ogasawara)
Aria. Vulnerasti cor meum...
Soprano I, II, Basso (Midori Suzuki, Yuko Anazawa, Yoshitaka Ogasawara)
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Ad faciem
Sonata
Coro, I llu stra fac ie m tuam,..
Aria. Salve, cctput cruentatum...
Alto, Tenore, Basso (Yoshikazu Mera, Mirkoto Sakurada,
Aria. Dum me mori est necesse ...
Alto (Yoshikazu Mera)
Coro. Cum me jubes emigrare , ..
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Bach Collegium Japan directed by Masaaki Suzuki
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Dietrich Buxtehude and Membra Jesu nosti
'  ...der Wohl-Edle, Grol3-Achtbare, und Weltbe-
riihmte Hr. Dien'ich Burtehucle' (...the very noble,
most venerable, and world-famous Mr. Dietrich
Buxtehude)

These are not common words to be used in
mouming the death of a musician; they are found
in Johann Caspar Ulich's elegy for Dietrich Buxte-
hude.

Even without mention of rhe legend rhat the
young Bach travelled some 400 kilometres on foot
from Amstadt, in Central Gemmy, to Liibeck on
the northem coast, to hear him perfom, it is cler
that Buxtehude was held to be one of the foremost
musicians of his day. He established himself in the
once prosperous Hanseatic city of Liibeck, where
he lived and worked for some 40 years, contribut-
ing greatly to the reputation of the town as 'the

capital of music'.
Buxtehude most l ikely arrived in Liibeck in

early I 668. On 5th November of the previous year,
Franz Tundel organist of rhe Marienkirche at Li.i-
beck, had died, leaving the position vacant. Doubt-
less there were many applicants for this prestigious
North German post, but it fell into the hands of
Buxtehude, who unti l that t ime had held oositions
in  Sueden and Denmark .  He took  up  rh ipos l  on
I lth April 1668, became a cirizen of Ltibeck in
July of the same year, and manied Anna Marga-
rethe Tunder, the younger daughter of his prede-
cessor, in August. There were about 70 guests in
attendance at this event, at which, according to
sumptuary regulations, cake could be served. but
not wine. Judging from these regulations, which
were published in 1656, it appears that thc number
of guests pemissible at a wedding was limited to

35, yet double that number were in attendance.
This gives further evidence of the high reputation
that Buxtehude held, even in his early thinies.

From 1226, when Liibeck became a Free City,
a fair-sized industry had sprung up in the city. At
one time Liibeck was the leader of the Hanseatic
league of cit ies, and at the time of Buxtehude's
anival, a free and vital air could still be felt there:
according to the wrirings of the period, ir was the
merchants' church, the Marienkirche, which lay at
the heart of the city at that time. Not merely the
centre of worship for the merchants of Liibeck, it
also served as a meeting-place, courthouse and
mchives. lndeed, in Liibeck, where the merchants
fomed the govemment, the Marienkirche was for
all intents and purposes the town hall; govemment
decisions and notices were posted on the gate of
the church.

Buxtehude's job here had three broad compon-
ents. The lirst, which goes without saying. was that
of church organist. His public duties in this job, not
so many as might be expected, consisted of playing
at the main morning services and afternoon ser-
vices on Sundays and feast-days, and also at Satur-
day aftemoon Vespers. Providing introductions and
postludes to the chorales sung by the congregation.
h is  ma in  du ty  was to  ac t  as  a 'word less  cho i r ' ,
foming a musical dialogue with the congregation.
He would also have played preludes and postludes
befbre and after the services and provided music
during Communion, as well as other organ music
that was necessary for special rites during the ser-
vices themselves.

The part of Buxtehude's work in Liibeck believ-
ed to have takcn the majority of his time was, how-
ever, not the directly musical r6le, but rather his



position as 'Werkmeister'. He succeeded Tunder in

this position as well as in the r6le of organist. and

began his duties on New Year's Day in 1669. Since

16,+7, the positions of Werkmeister and organist at

the Madenkirche had been awarded jointly to one

individual: this sort of holding of multiple posts

was fairly common in North Gernany; there are

also examples of orgmists who were schoolteach-

ers, city scribes, or keepers of chronicles.

The Werkmeister held one of the major suppon-

ing posts to the management and activit ies of the

church; he encompassed the duties of treasurer and

general business manager. To focus on just one part

of the job, his responsibil i t ies included keeping the

records of baptisms, weddings and funerals, main-

ta in ing  the  week ly  account -books  and keep ing

track of the l inances, paying the salaries of all

church employees from the minister to the chimney-

sweep, managing supplies of all the various imple-

ments used in services. such as candles and coal..

and the l ist goes on. When an area of the church or

hall required repairs from time to time, he would

oversee it; occasionally he was required to travel

the sunounding area in search of building materials

such as wood or stone. After a storm. it was the

Werkmeister's duty to go by the church to lnspect

it for leakage. Buxtehude's painstaking and honest

execution of these troublesome duties is chronicled

in the densely-written account books he kept in that

capacity.
The third component of Buxtehude's work was

as  the  d i rec to r  o t  rhe  Abendn l i l s iker l  (Evcn ing

Music), which was an annual concen series in Lij-

beck. Originally held at noon.on Thursdays, the per-

formances were for the entenainment of the merch-

ants who plied their trade in the marketplace out-

side. Tunder built upon this by offering a series of

organ recitals, or performances by chamber en-

sembles of voices or strings, under the name Arend-

spiel (Evening Concert); Buxtehude expanded the

scope considerably, performing larger and more

demanding works. The days of performance were

also changed, and the concerts were held on the

five Sundays before Christmas (excluding the first

Sunday in Advent) between 4:00 and 5:00 p.m.,

tbllowing the aftemoon service. This concert series

soon reached a level of attendance necessitating the

presence of hall management staff. As admission

was free, however, the financing of the Abend-

r?!-rlli?i? presented difficulties, and for this reason

Buxtehude turned his hand to fund-raising The

one-month leave of absence taken by Bach (which

was exceeded by three months) appears to have

been in order that he might joumey to Liibeck to

altend the Abendmusik.
To speak of Liibeck's nusical activities was to

speak the name of Buxtehude, who was a major

ligure in church music, and his contribution to the

musical reputation of that city was great' but in

building the reputation he enjoyed, he had assist-

ance from people such as that pivotal l igure of

church music, the cantor. It is well known that

Buxtehude produced a large number of works for

organ, but judging from the tact that he also left

approximately 130 works for voice, it is reasonable

to expect that some compositions by the cantors ot

that time would also exist. However' works by the

cantors of Buxtchude's day, Samuel Franck (who

had married one of Tunder's daughters and was

thus Buxtehude's brother-in-law) and Jacob Pagen-

dam, are largely unkrown. This can be seen as one

of the great contrasts with Leipzig, where Bach and



the other cantors of the Thomaskirche were active
in directing the music ofthe church.

Activit ies in the field of vocal music in Nonh
Gemany were not limited to the organists of Lii-
beck. In the first place, by the 17th century the per-
ception of the organ itself as primarily a continuo
instrument had passed its peak and, from nonh to
south, a widening group of organists was exploring
a newly emerging musical fom. The conspicuous
leaders among this group, who played continuo
with a free mix of improvisation, were working to
fom ensembles. In the midst of this musical awak-
ening, particularly in Nonh Gemany, the influence
of Dutch organist J.P. Sweelinck was inescapable.
Given the nickname of der Hamburgische Organis-
tenmacher (the organist maker of Hamburg), he
gathered North German organists together and
taught them the potential of the organ as a perfom-
ance lnstrument, separate from its function in
church seruices.

Another primary factor in support of the activi-
ties of North Geman organists was that, in Nofih
Cemany, the cantor's r6le as a teacher (of music
and Lar in  r  was  v iewed as  o f  p r imary  impor lmce.
taking precedence over any creative activilies. This
tendency was particularly strong around the be-
giming of the seventeenth century, when it was the
organists, not the cantors, who introduced the new
Venetim concerto style. Although not at the level of
the contemporary cmtors of Leipzig, North Geman
cmtors willingly used organists' vocal compositions
in church senices, while cantors in Leipzig at the
time might not have had the idea of doing sol rhis
use contributed to the advancement of vocal works.

Although Buxtehude's sacred compositions
may well have been used during services of wor-

ship, there is untbrtunately no record of the intend-
ed purpose of any specific piece. There have been
many debates as to the way in which the cantor and
organist co-operated, but there is no solid conclu-
sion to date. Funhermore, quite apart from the con-
tent of the music, the fact that most of Buxtehude's
sacred compositions (or cantatas) survive only in
the hand of Stockholm musician Gustaf Diiben the
e lder  (c .1628-1690)  b roadens rhe  scope o f  the
debate even more.

The Diiben family originated in Gemany and
for  severa l  genera t ions  was ac t ive  in  mus ic  in
Sweden. Gustaf, following in the footsreps of his
father Andreas, a pupil of Sweelinck's, worked as a
cour-t Kapellmeister md as organist at the Geman
Church in Stockholm. On the side, he copied some
of Buxtehude's compositions, including them in
what later became known as the 'Dtiben collection'
(now in Uppsala University Library), an extensive
compendium of music comprising some I 500 vocal
works and 300 instrumental chamber pieces by
vanous composers, which has survived to the pres-
ent day. A great debr is owed to Dtiben for his pre-
servation of these works. It is not certain how
Diiben was linked to the circumstances of com-
position of Buxtehude's works; one speculation is
that Diiben may have commissioned some of Bux-
tehude's compositions, which would mean that
Buxtehude had not intended them for use in church
services in Liibeck, but rather composed them for
Diiben's use in Stockiolm. Questions such as this
may forever remain unanswered.

Among Buxtehude's compositions, the espe-
cially significant cmtata cycle Membra Jesu nostri
serves to illustrate clearly the connection between
Buxtehude and Diiben. The relationship between



the two men appears to date from around 1660,

when Buxtehude became organist at a German

church in Helsingor (Denmark); after this. it seems'

a fairly deep friendship developed. Over the course

of their long association, Diiben included about

100 o f  Bux tehude 's  sacred  compos i t ions  in  h ts

collection, and in 1680' Buxtehude himself dedi-

cated what was to become one of his most delin-

it ive works, Membra Jesu trostri '  to Diiben. in-

scribing the autograph tablature with the words 'to

a most noble and honoured friend'.

Membra Jesu nosr-i takes Jesus's Passion as its

theme, and is a cycle of seven cantatas, each medi-

tating on one of the seven members of the body of

Jesus on the cross (feet, knees, hands' side. breast.

heart, and head). Thc words are in Latin' unusual

for a cantata by Buxtehude, and are taken from the

Latin Bible (Vulgate) and from Rhythmita Oratio

Sancti Bernqrdi, a work said to be by St Bemard

of Clairvaux (c. 1090-l 153). The strophic poetry of

this medieval mystic was widely popular with Pro-

testants and Catholics alike throughout the lTth

century; furthemore, the way in which this Poem

sweetly praises Jesus's pain and prays for the unity

of God and mankind agrees with the trends of

thought of the Pietist movement of that day.

The work is structured as follows: each of the

seven sections opens with an instrumental intro-

riuction, followed by a concerto-form segment to a

Biblical text. This portion is repeated at the end,

forming a frame structure; in the middle' three

verses from tne Rh)-thmi('a Orutio are set as arlas.

either duets or solos. The seventh section closes the

work with an Amen. In this way, Membra Jesu

nas l r l  p reserves  i t s  un i ty  as  a  cyc le '  wh i le  the

words of each separate section have discrete emo-

tional or musical appeal, creating a blend of unity

and plurality which conveys wonderfully the tableau

of the crucified Jesus and the people who watched

his suffering.
@ Michiko Yamashita 1998

The Shoin Women's University Chapel, in which

this CD was recorded, was completed in March

1981 b1- the Takenaka Corporation lt was buil l

with the intention that it should become the venue

tbr numerous musical events, in particular focusing

on the organ, and so special attention was given to

the creation of an exceptional acoustic. The average

acoustic resonance of the empty chapel is approx-

imately 3.8 seconds, and particular care has been

taken to ensure that the lower range does not re-

sound for too long. Containing m organ by Marc

Garn ie r  bu i l t  in  the  French baroque s ty le ,  the

chapel houses concerts regularly, with the 100th

series concert being held in September of 1995'

The Bach Collegium Japan (BCJ) was founded in

1990 by Masaaki Suzuki, who remains its music

director. with the aim of introducing Japanese au-

diences to great works of the baroque era on period

instruments. As the name of the ensemble indic-

ates. its main focus has been on the works of Johm

Sebastian Bach and those composers of German

Protestant music who preceded and influenced him,

such as Buxtehude, Schiitz, Schein and Bdhm.

The Bach Co l leg ium Japan compr ises  bo th

baroque orchestra and chorus. and its major activi-

t ies include an annual fouf-concert series of Bach's

cantatas and a number of instrumental programmes'

In addition, the BCJ presents major works such as

Bach 's  Pass ions ,  Hande l ' s  Mess ia l  and Monte-



verdi's yesperr, and smaller programmes for so-
loists or small vocal ensembles. The BCJ rs based
in Tokyo md Kobe but perfoms throughout Japan,
md for many of its projects it has been pleased to
welcome European artists such as Max von Eg-
mond, Nmcy Argenra, Chrisroph Pr6gtrdien, peter

Koo i j ,  Mon ika  Fr immer ,  Michae l  Chance,  Ka i
Wessel, Gerd Tiirk, Michael Schopper and Con-
ceno Palatino.

Masaaki Suzuki, conductor, was born in 1954 at
Kobe, Japan. At the age of 12, he began to play the
organ for church services every Sunday. After
graduating from the Tokyo National University of
Fine Ans and Music u ith a deStree in compo:it ion
and organ perfomance, he continued to study the
harpsichord md organ at the Sweelinck Conserya-
tory in Amsterdam under Prof. Ton Koopmm and
Prof. Piet Kee.

Having obtained Soloist Diplomas in both of
his instruments in Amsterdam, he was awarded
second prize in the Harpsichord Competition (basso
continuo) in 1980 and third prize in the Organ
Competition in 1982 at rhe Vlaanderen Festival at
Bruges, Belgium.

Masaaki Suzuki enjoys an outstanding reputa-
tron not only as an orgm and harpsichord soloist,
but also as a conductor. Since 1990 Suzuki has also
been the Musical Director of the Bach Collegium
Japm. As a professor of organ and harpsichord, he
teaches at the Tokyo National University of Fine
Arts and Music.

Dietrich Buxtehude und die Membra Jesu nostri
,,...der Wohl-Edle, GroJJ-Achtbare, und Weltbe-
riihmte Hr. Dien'ith Buxtehu<le"

Solche Worte sind selten, wenn um den Tod
eines Musikers getrauert wird. Sie sind in Johann
Caspar Ulichs Elegie fi ir Dierich Buxtehude zu
finden.

Selbst ohne zu erwdhnen, da8 der junge Bach
etwa 400 Kilometer von Amstadt nach Liibeck zu
FuB ging, um ihn spielen zu hrjren, ist es klar, daB
Buxtehude als einer der heruonagendsten Musiker
seiner Zeit galt. Er l ieB sich in der einst wohlha-
benden Hmsestadt Liibeck nieder, um dort etwa 40
Jahre lang zu leben und zu wirken. wobei er wesent-
lich zum Ruf der Stadt als ,,Hauptstadt der Musik.,
beitrug.

Buxtehude kam hiichstwahrscheinlich im Friih-
.1ahr 1668 nach Liibeck. Am 5. November des Vor-
jahres war Franz Tunder, Organist der dortigen
Marientirche, gestorben, und sein posten war frei
geworden. Es gab zweifellos zahlreiche Anwdrter
auf diesen prestigevollen Posten, aber er ging an
Buxtehude, der bis dahin in Schweden und Diine-
milk Anstellungen gehabt hatre. Er iibemahm den
Posten am 1 1. Aprit 1668, wurde im Juli Liibecker
Biirger und heiratete im August desselben Jahres
Anna Margmethe Tunder, die jiingere Tochter seines
Vorgiingers. Bei dieser Gelegenheit, bei welcher auf'-
grund der Bestimmungen fber zuliissigen Aufwand
Kuchen serviert werden durfte, aber kein Wein.
wtren etwa 70 Giiste anwesend. Aus den 1656 er_
schienenen Bestimmungen geht heruor, daB die zu-
gelassene Hcichstzahl der Gdste bei einer Hochzeit
35  war ,  aber  dessen ungeachte t  waren damals
doppelt so viele anwesend. Dies ist ein weiterer
Beweis f[ir den Ruf, den Buxtehude bereits in seinen



friihen dreiRiger Jahren genieBen durfte.

Ab 1226. als Ltibeck eine freie Reichsstadt

wurde. hatte sich dort eine recht beachtliche In-

dustrie entwickelt. Einst war Liibeck Haupt der

Hanse. und als Buxtehude dorthin kam, konnte

man noch eine freie und vitale Atmosphdre spi.iren.

Laut  schr i f t l i cher  Aufze ichnungen war  es  d ie

Kirche der Kaufleute, die Marienkirche' die damals

im Herzen der Stadt lag. Sie war nicht nur ein reli-

gidses Zentrum fi.ir die liibischen Kaufleute, sondem

diente auch als Treffpunkt, Gerichtssaal und Archiv.

In Ltibeck, wo die staidtische Fiihrung aus Kauf-

Ieuten bestand. war die Marienkirche sogar de

facto das Stadthaus; Beschliisse und Mitteilungen

des Stadtrates wurden am Kirchentor ilgeschlagen.

Buxtehudes Arbeit hier bestmd aus drei groBen

Komponenten. ZunAchst war er selbstversti'indlich

Kirchenorganist. Seine Verpfl ichtungen in dieser

Eigenschaft waren nicht so zahlreich wie man er-

warten konnte; er sollte bei den Hauptgottesdiensten

sonn- und feienags vomittags und abends spielen.

sowie bei den Vespem am Samstag abend. Indem

er die von der Gemeinde gesungenen Choriile mit

Prd- und Postludien versah, war seine wichtigste

Aufgabe die eines,,textlosen Chores". so dal3 ein

musikalischer Dialog mit der Gemeinde entstand.

Er spielte auch Priiludien und Postludien vor und

nach den Gottesdiensten, und er spielte, wenn not-

wend ig ,  w i lh rend des  Abendmahls '  sowie  an

anderen Stellen in den Gottesdiensten.

Den GroBteil seiner Arbeitszeit in Liibeck wid-

mete aber Buxtehude vermutlich seiner Stellung als

Werkmeister. Auch in dieser Eigenschaft war er

Tunders Nachtblger, und er begann diese Tiitigkeit

zu Neujahr 1669. Seit 16'17 wurden die Stellungen

als Werkmeister und Organist der Marienkirche

stets ein und derselben Person anvertraut. Mehr-

fache Posten kamen in Norddeutschland recht all-

gemein vor, und es gibt auch Beispiele von Orga-

nisten. die Schullehrer, Stadtschreiber oder Chro-

nisten wmen.

Der Posten eines Werkmeisters war eine Stiitze

fiir die Leitung und die Aktivitiiten der Kirche, und

u m f a B t e  d i e  P f l i c h t e n  e i n e '  S c h a t / m e i s l e r s  u n d

eines allgemeinen Geschiiftsfi ihrers. Um gerade

einen Teil seiner Arbeit zu betrachten, umfafiten

seine Pflichten das Fiihren von Tauf-, Hochzeits-

und Begr;ibnisbiichern, sowie die wdchentliche

Buchfiihrung und die Uberwachung der Finanzen,

die Gehaltsauszahlung an sdmtliche Bedienstete

der Kirche. vom Pfaner bis zum Schomsteinfeger'

das Einkaufen von Vorraten sdmtlicher Waren, die

f i i r  den K i rchenbet r ieb  no twend ig  waren,  w le

K e r z e n  u n d  K o h l e . . .  u n d  d i e  L i r l e  g e h t  w e i t e r '

Wenn mitunter ein Teil der Kirche oder des Saales

reparien werden muBte, oblag ihm die Beaufsich-

tigung, und manchmal muBte er in der Gegend

herumreisen, um Baumaterial wie Stein oder Holz

zu suchen. Nach einem Sturm war es die Pfl icht

cles Werkmeisters. die Kirche auf undichte Stellen

hin zu priifen. Buxtehudes gewissenhafte und ehr-

liche Durchfiihrung dieser schwierigen Pflichten ist

aus den dicht beschriebenen Geschiiftsbtichem er-

sichtlich. die er in dieser Eigenschaft fiihrte.

Die dritte Komponente in Buxtehudes Arbeit

war jene als Direktor der Abendmusiken. einer

j i ih r l i chen Konzer tser ie  in  L i ibeck .  D ie  Veran-

staltungen tanden urspriinglich Donnerstag mtttags

s ta t t .  a ls  Unterha l tung f i i r  d ie  Kauf leu te '  d ie

drauBen am Mark tp la tz  ih rem Geschdf t  nach-

gingen. Tunder hatte darauf eine Serie von Orgel-

konzerten oder Auffi ihrungen mit Kammeren-



sembles ,  voka l  oder  aus  St re ichern .  un ter  dem
Namen,,Abendspiel" aufgebaut; Buxtehude erwei-
terte den Spielraum wesentlich, indem er grdRere
und anspruchsvollere Werke auffi. ihfie. Die Auf-
fiihrungstage wurden auch geandert, und die Kon-
zerte wurden nun an den fiinf Sonntagen vor Weih-
nachten gehalten (mit Ausnahme des ersten Ad-
vents) zwischen 16.00 und 17.00 Uhr. nach dem
Abendgottesdienst. Diese Konzertserie erreichte
bald eine derartige Besucherzahl, daB man Saal-
diener engagieren mu8re. Da aber der Eintritt frei
war ,  bo t  d ie  F inanz ie rung der  Abendmus iken
Schwierigkeiten, und aus diesem Grunde widmete
sich Buxtehude der Geldbeschaffung. Bachs ein-
monat iger  Ur laub (der  um dre i  Monate  i iber -
schr i t ten  wurde)  sche in t  den Zweck  gehabt  zu
haben, daB er nach Liibeck gehen sollte, um der
Abendmusik beizuwohnen.

Von Liibecks Musikleben zu sprechen hieB,
Buxtehudes Namen zu nennen. Er war eine sroBe
Cer ta l t  in  der  K i rchenmus ik .  und se in  Be i t rag-zum
musikalischen Ruhm der Stadt war bedeutend, aber
beim Aufbau seines Rutes bekam er auch Hilfe von
anderen Personen,  e twa der  Zent ra lges ta l t  der
Kirchenmusik, dem Kantor. Es ist bekannt. daB
Buxtehude eine groBe Anzahl von Orgelwerken
schuf, aber angesichts der Tatsache, daB er auch
etwa 130 Voka lwerke  h in te r l ieB,  kdnnte  man
durchaus erwarten, daB einige Kompositionen der
damaligen Kantoren ebenfalls i iberliefert wiiren.
D ie  Werke  der  Kantoren  zu  Bux tehudes Ze i t -
Samuel Franck (der eine Tochter Tunders gehei-
ratet hatte und somit Buxtehudes Schwager war)
und Jacob Pagendarm, sind aber praktisch unbe-
kannt. Dies ist ein groBer Kontrast zu Leipzig, wo
Bach und andere Kantoren der Thomaskirche bei

der Leitung der Kirchenmusik aktiv waren.
Es waren nicht nur die Ltibecker Organisten,

die in Norddeutschland auf dem Gebiet der Vokal-
musik ti i t ig waren. Im 17. Jahrhundert hatte die
Vorstellung, die Orgel sei in erster Linie ein Conti-
nuornstrument, ihren Gipfelpunkt i iberschritten,
und vom Norden bis zum Stiden erforschte eine
immer grcil3er werdende Schar von Organisten eine
neue musikalische Form. Die bemerkenswerten
Fiihrer dieser Schar, die Continuo mit einer freien
Mischung von Improvisation spielten, wollten En-
sembles gri. inden. Inmitten dieses musikalischen
Erwachens war besonders in Norddeutschland der
EinfluB des niederldndischen Organisten J.p Swee-
linck selbstverstandlich. Unter dem Spitznamen
,,der Hamburgische Organistenmacher" sammelte
er norddeutsche Organisten um sich. um sie das
Potential der Orgel als Konzertinstrument zu lehren,
getrennt von thren Funktionen bei Gottesdiensten.

Ein anderer wichtiger Faktor zugunsten der
TAtigkeit norddeutscher Organisten war, daB in
Norddeutschland die Rolle des Kantors als Lehrer
(fiir Musik und Latein) fiir sehr wichtig gehalten
wurde, wichtiger als jegliche schiipferische Aktivi-
taten. Diese Tendenz war am Anfang des 17. Jahr-
hunderts besonders stark, als es die Organisten
waren, nicht die Kantoren, die den neuen venezra-
nischen Konzertstil einfiihrten. Wenn es sich auch
nicht um das damalige Leipziger Niveau hmdelte,
verwendeten norddeutsche Kantoren gerne von
Organisten geschriebene Vokalkompositionen bei
den Gottesdiensren, waihrend die Leipziger Kan-
toren damals wohl an so etwas gar nicht dachten.
Diese Gepflogenheit trug zur Entwicklung der
Vokalwerke bei.

Obwohl Buxtehudes sakrale Kompositionen



sehr wohl wahrend der Gottesdienste verwendet

worden sein kilnnen, gibt es leider keine Angaben

i iber  den beabs ich t ig ten  Zweck  der  e inze lnen

Stiicke. Man hat viel dariiber diskutiert, wie der

Kantor und der Orgmist zusammenarbeiteten. aber

bis heute kam man zu keinem Ergebnis. Ganz ab-

gesehen vom Inhalt der Musik wird der Horizont

der Debatte auBerdem von der Tatsache erweitert.

daB die meisten sakralen Kompositionen Buxte-

hudes (oder Kantaten) nur in der Handschrift des

S t o c k h o l m e r  M u . i k e r s  G u ' t a f  D u b e n  d .  A .  ( u m

I 628- I 690) tiberliefen sind.

Die ursprtinglich aus Deutschland stammende

Familie Diiben wirkte mehrere Generationen lang

im schwedischen Musikleben. In den FuBstapfen

seines Vaters Andreas. eines Schii lers von Swee-

linck, arbeitete Gustaf als Hofkapellmeister und

Organist an der Deutschen Kirche in Stockholm.

Daneben kopierte er einige von Buxtehudes Kom-

positionen als Teil dessen, was heute als,.Diiben-

sammlung" in der Universitdtsbibliothek zu Upp-

sala vorliegt. Dies ist ein umfassendes Kompen-

dium von Musik, etwa 1500 Vokalwerke und 300

Ins t rumenta lwerke  versch iedener  Kompon is ten

umfassend, das bis heute unversehrt geblieben ist.

Wir verdanken Dtlben viel, weil er diese Werke der

Nachwelt bewahn hat. Man weiB nicht, was fi ir ein

Verhdltnis Dtiben zu Buxtehudes Werken hatte: es

wurde die Theorie gebracht, er hiitte einige von

diesen Kompositionen bestellt, was bedeutet hiitte,

daB Buxtehude sie gar nicht fiir den Gebrauch bei

Gottesdiensten in Liibeck gedacht, sondern eher fijr

Diiben in Stockholm komponien hane. Diese Fragen

werden vielleicht nie eine Antwort linden.

Unter Buxtehudes Kompositionen zeigt der be-

sonders bedeutende Kantatenzyklus Mentbra .lestt

,ostrl deutl ich auf den Zusammenhang zwischen

Buxtehude und D i iben.  D ie  Bekanntschaf t  der

beiden M:inner scheint um etwa 1660 entstanden

zu se in ,  a ls  Bux tehude Organ is t  der  deutschen

Ki rche im d : in ischen He ls ingor  wurde.  Danach

scheint es, daB sich eine recht t iefe Freundschati

en tw icke l te .  Im Laufe  ih rer  langen Bez iehung

nahm Diiben etwa 100 der sakralen Kompositionen

Buxtehudes in seine Sammlung auf, und 1680 wid-

mete Buxtehude selbst Diiben eines seiner wich-

tigsten Werke. Membra Jesu /roslri, indem er die

autographe Tabulatur mit den Woren ,,einem edlen

und geehnen Freund" beschriltete.

Das Thema des Membra ./?s, t?oslri ist die

Passion Jesu. Es ist ein Zyklus von sieben Kan-

taten, von denen eine jede iiber eines der Glieder

des Kiirpers Jesu Christi auf dem Kreuz meditiert
(FiiBe, Knie, Hiinde, Seite, Brust, Herz und KopO.

Die Wone sind (bei Buxtehude selten) lateinisch,

und wurden der lateinischen Bibel (Vulgata) und

der Rhythmica Oratio Sanoi Bernardl entnommen,

einem St. Bemhard von Clairvaux (um 1090-1 153)

zugeschr iebenen Werk .  D ie  s t roph ische Poes ie

dieses mittelalterl ichen Mystikers war im lT Jahr-

hundert bei Protestanten und Katholiken gleicher-

maBen beliebt; die Weise, auf welche dieses Ge-

dicht Jesu Schmerz siiB lobt und fi ir die Einhelt

Gottes mit dem Menschen betet, entspricht weiter-

hin den gedanklichen Tendenzen der damaligen

pietistischen Bewegung.
Das Werk ist fblgendemaBen angelegt: jeder

der sieben Teile beginnt mit einer instrumentalen

Einleitung, nach welcher ein Abschnitt in Konzert-

tbm mit einem biblischen Text folgt. Dies wird am

SchlufJ wiederholt, wodurch eine Rahmenstruktur

entsteht; in der Mitte werden drei Verse aus der



Rhythmica Oratio als Arien gesetzt, entweder
Duette oder Soli. Der siebte Teil beendet das Werk
mit einem Amen. Auf diese Weise bleibt die zyk-
lische Einheit der Membra Jesu nosti erhalten,
wiihrend die Worte jedes einzelnen Teiles einen
diskreten emotionalen oder musikalischen Reiz
haben. Dadurch entsteht eine Mischung aus Ein-
heitl ichkeit und Pluralit i i t, die das Bild des ge-
k reuz ig ten  Jesus  und der  Menschen,  d ie  se in
Leiden sahen. wunderbar vemittelt.

@ Michiko Yamashita 1998

Die  Kape l le  der  Frauenun ivers i t i i t  Sho in ,  in
welcher diese CD aufgenommen wurde, wurde im
Miirz 1981 von der Takenaka Corporation voll-
endet. Sie wurde mit der Absicht erbaut. da8 sie
der  Or t  zah l re icher  mus ika l i scher  Ere ign isse
werden sollte, mit der Orgel an zentraler Stelle,
und man war daher besonders dmauf bedacht. eine
auBerordentliche Akustik zu schaffen. Die durch-
schnitt l iche akustische Resonanz der leeren Ka-
pelle l iegt bei etwa 3,8 Sekunden, und man be-
miihte sich besonders darum. daB die tieferen Re-
gister keinen allzu langen Nachklang haben sollten.
Die Kapelle hat eine von Marc Gamier im frmztj-
sischen Barockstil gebaute Orgel. Konzerte finden
regelmiil3ig statt: das 100. Serienkonzert wurde im
September 1995 veranstaltet.

Das Bach Collegium Japan (BCJ) wurde 1990
von seinem derzeitigen Leiter Masaaki Suzuki in
der Absicht gegriindet, das japanische Publikum
mit groBen Werken des Barockzeitalters auf zeitge-
treuen Instrumenten bekanntzumachen. Im Mittel-
punkt der Tatigkeit stehen, wie der Name des En-
sembles andeutet, die Werke Johann Sebastian

Bachs und jener Komponisten deutscher, protes-
tantischer Musik, die ihn als Vorgiinger beein-
fluBten. wie Buxtehude. Schtitz. Schein und Bcihm.

Das Bach Collegium Japan ist nicht nur ein
Barockorchester, sondern auch ein Chor, und zu
seinen Haupttatigkeiten gehdren eine j i ihrl iche

Serie von vier Konzerten mit Bachkantaten und
verschiedene instrumentale Programme. Ztsdtzlich
bringt das BCJ wichtige Werke wie Bachs Passlo-
u er, Hiindels Messias tnd Monteverdis yespern,

sowie kleinere Programme fiir Solisten oder klei-
nere Vokalensembles. Das BCJ ist in Tokio und
Kobe beheimatet, tritt aber in ganz Japan auf, und
fiir viele seiner Projekte hatte es das Vergniigen,
europeische Kiinstler willkommen zu heiBen, wie
etwa Max von Egmond, Nancy Argenta, Christoph
Pr6gardien, Peter Kooij, Monika Frimmer, Michael
Chance, Kai Wessel, Gerd Tiirk, Michael Schopper
und das Concerto Palatino.

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. Im
Alter von zwtilf Jahren begann er, beim sonntaig-
lichen Gottesdienst Orgel zu spielen. Nach Absol-
vieren der Nationalen Universitat f i ir Kunst und
Musik in Tokio in den Fiichem Komposition und
Orgel setzte er seine Studien in Cembalo und Orgel
am Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam bei
Prof. Ton Koopman und Prof. Piet Kee fon. Nach-
dem er in Amsterdam Solistendiplome fi ir beide
Instrumente bekommen hatte. erhielt er den zweiten
Pre is  be im l98Oer  Cembalowet rbewerb  (Basso
continuo) und den dritten Preis beim 1982er Orgel-
wet tbewerb  des  F landern-Fes t iva ls  in  Br i igge .
Masaaki Suzuki genieBt einen auBerordentlichen
Ruf, nicht nur als Organist und Cembalist, sondem
auch als Dirigent. Seit 1990 ist er kiinstlerischer



l-eiter des Bach Collegium Japan. Er ist Professor

fiir Orgel und Cembalo an der Nationalen Univer-

sitiit fiir Kunst und Musik in Tokio.

Dietrich Buxtehude et Membra Jesu nosti
'  ...der Wohl-Edle , Gro/3-Achtbare , und Weltbe-

ri ihmte Hr. Dietrich Buxtehude' (-..|e trds noble,

trds v6n6rable et mondialement c6lbbre monsieur

Dietrich Buxtehude)
Ces mots ne sont pas commun6ment employ6s

dans l 'annonce n6crologique d'un musicien; on les

trouve dans l '6l6gie de Johann Caspar Ulich sur

Dietrich Buxtehude.
M€me sans mentionner la l€gende que le jeune

Bach voyagea quelque 400 kilomdtres h pied d'Am-

stadt, en Allemagne centrale, d Liibeck sur la cOte

nord, pour I'entendre jouer, il est clair que Buxte-

hude passait pour l 'un des musiciens les plus en

vue de son temps. Il s'6tablit lui-mOme dans Ia ville

hans6atique jadis prospdre de Liibeck ot) il v€cut et

travailla pendant 40 ans environ, contribuant lilge-

ment a la reputation de la vil le comme 6tant "la

capitale de la musique".

Buxtehude aniva fon probablement i Lnbeck

au ddbut de 1668. Le 5 novembre de l'ann6e pr6c6-

dente, Franz Tunder, organiste de la Marienkirche i

Lijbeck,6tait mort, Iaissant son poste vacant. De

nombreux candidats ont d0 faire application pour

la prestigieuse position de I 'Allemagne du Nord

mais elle incomba i Buxtehude qui' jusqu'alors'

avait occup6 des postes en Sudde et au Danemark.

ll entra en fonction le 1 I avril 1668, devint citoyen

de Liibeck en juillet de la meme annee et dpousa

Anna Margarethe Tunder, la fi l le cadette de son

pr€d6cesseur en aoit. Soixmte-dix invit6s environ

etaient prdsents i l'6vdnement auquel' selon des lois

somptuaires, on servait du gateau mais pas de vtn'

A juger d'aprds ces rdglements publi6s en 1656' i l

semble que le nombre d'invit6s pemis d un ma-

riage €tait l init6 d 35 et pourtant i l  y en avait le

l 5



double. Cela montre bien ir quelle haute estime Bux-
tehude 6tait tenu et cela. quand il n'6tait encore
qu'au d6but de la trentaine.

A panir de 1226. alors que Liibeck devint vil le
impdriale, une industrie assez imporlante s'est d6-
veloppd dans la vil le. A un certain moment, Liibeck
fut d Ia tete des vil les hans6atiques et, ) l 'anivee de
Buxtehude, on y respirait encore un air libre et vital;
se lon  Ies  6cr i t s  de  l 'dpoque,  c '6 ta i t  l ' 69 l i se  des
marchands, la Marienkirche, qui €tait alors au caur
de la ville. Non seulement un centre de pridre pour
les marchands de Liibeck. elle senait aussi de place
de rencontre, de palais de justice et d'archives. En
effet, quand les marchands fomaient le gouveme-
ment i Ltibeck, la Marienkirche 6tait pratiquement
I'hdtel de vil le; Ies d6cisions du gouvemement et
les avis 6taient affich6s sur la porte de l '6glise.

Le travail de Bustehude ) Ltibeck se divisait en
trois grandes branches. La prernidre. il va sans dire,
6tail celle d'organiste d'69lise. Ses devoirs publics
exrgds par ce travail n'etaient pas aussi nombreux
qu'on pounait le penser; i ls consistaient ir jouer de
I'orgue aux services du matin et de I 'aprds-midi les
dimanches et jours de l€te et aux v€pres du samedi
aprds-midi. Fournissant des introductions et des
postludes aux chorals chant6s par les fiddles, sa
principale responsabil it6 6tait de servir de "chaur
sans paroles", formant un dialogue musical avec
les fiddles. I l jouait aussi des pr6ludes et postludes
avant et aprCs les services, fournissait de la mu-
sique pendant la communion, ainsi que d'autre mu-
sique d'orgue n6cessaire aux rites sp6ciaux des ser-
vices eux-m6mes.

La partie du travail de Buxtehude d Liibeck que
I'on croit avoir occup6 Ia majorit6 de son temps
n'6tait cependant pas le rdle directement musical

mais plutot sa position de "Werkmeister". ll succ€da
I Tunder d ce poste ainsi qu'i celui d'organiste et i l
enlra en fonction le jour de I 'an de 1669. Depuis
1647,  les  pos tes  de  Werkmeis te r  e t  d 'o rgan is te
€taient attribu6s conjointement ) Ia meme personne;
cette sofie de double fonction 6tait chose commune
en Allemagne du Nord; i l  y a aussi des exemples
d'organistes qui 6taient des maitres d'6cole, scribes
munic ipaux  ou  gard iens  de '  chron iques .

Le Werkmeister occupait I 'un des postes secon-
daires majeurs de I 'administration et des activit6s
de l '€glise; i l  6tait dgalement tr6sorier et adminis-
trateur general des affaires. Pour n'examiner de
prEs qu'une partie de son travail, c'est lui qui gardait
les extraits de bapt€me, cenil icars de muia,{e, fu-
n6rail les, faisait Ie tenue hebdomadaire des l ivres,
tenait compte des finances, payait les salaires de
tou \  le \  cmploye\  de  l 'eg l i se .  du  eure  lu  rumoneur
de chemin6e, s'occupait de se procurer les objets
requis par les cultes comme les chandelles. le char-
bon... et Ia l iste s'allonge. Si des r6parations s'av6-
raient ndcessaires, c'est lui qui y voyait; d l occa-
sion, il devait voyager i Ia recherche de matdriaux
de construction comme du bois ou de la pierre.
Aprds un orage, c'dtait le devoir du Werkmeister
d 'a l le r  d  l ' 6g l i se  vo i r  s ' i l  n ' y  ava i t  pas  de  lu i te .
L'ex6cution soignde et honndte de ces devoirs en-
combrants est relatde dans les l ivres de comptes
qu'i l 6crivit avec assiduit6 comme Werkmeister.

La troisibme branche de l 'auvre de Buxtehude
6tait Ia direction de I 'Abendmusiken (Musique du
soir) qui 6tait une s6rie annuelle de concerts ) Lti-
beck. D'abord donnds les jeudis, les concerts vou
laient divefi ir Ies marchands qui exerEaient leur
metier sur la place du march6. Tunder d6veloppa
cette tradition en offrant une s6rie de rdcitals d'orgue



ou de concerts de musique de chambre, par exemple

des ensembles vocaux ou de cordes, sous le nom

d'Abendspiel (Concert du soir)i Buxtehude accrut

consid6rablement 1'6chelle de cette tradition en

jouant des cuvres plus importantes et plus exi-

geantes. Les concens changdrent aussi de jour: i ls

eurent lieu les cinq dimanches pr6c6dmt No€l (ex-

cept6 le premier dimanche de I 'avent) entre 16 et

l7 heures, aprds le service d'aprds-midi Cetle sdrie

de conce(s attira bient6t un si grand public qu'on

dut faire appel h du personnel d'administration du

hall. Comme I'entr6e €tait cependant gratuite, les

fonds de I'Abendmusift?fl dimihudrent rapidement

et c'est pourquoi Buxtehude se touma vers la levde

de fonds. Le cong6 d'un mois (qui fut exc6dd de

trois mois) pris pr Bach semble avoir eu pour but

d' aller d I' Abe ndmusik.
On ne pouvait parler des activites musicales de

Li.ibeck sans parler de Buxtehude qui 6tatt un nom

majeur en musique sacr6e et qui contribua 6nom6-

ment i la r6putation musicale de la vil le mais' en

batissmt la r6putation dont il jouissait, il avait I'aide

de figures de pivot en musique sacr6e' comme le

cantor par exemple. I l est bien connu que Buxte-

hude produisit un grand nombre d'ceuvres pour

orgue mais, jugeant du fait qu'i l  laissa environ I 30

ceuvres pour la voix, i l  est raisonnable de s'attendre

A ce  que que lques  compos i t ions  des  cantors  de

I'6poque existent aussi. Or, les cuvres des cantors

du temps de Buxtehude, Samuel Franck (qui €pousa

l'une des fi l les de Tunder et devint ainsi le beau-

frdre de Buxtehude) et Jacob Pagendarm' sont en

majeure partie inconnues. C'est l 'un des grands

contrastes avec Leipzig oii Bach et les autres can-

tors de la Thomaskirche 6taient actifs dans la direc-

don de la musique de I '6glise

Les activit6s en matidre de nusique vocale en

Allemagne du Nord n'6taient pas limit6es aux orga-

nistes de Liibeck. Tout d'abord, au l7' sibcle, la

perception de I'orgue lui-m6me comme instrument

premidrement de continuo avait eu son faite et' du

nord  ju :qu 'au  sud.  un  groupe lou jours  c ro issant

d'organistes exploitait une toute nouvelle forme

mus ica le .  Les  organ is tes  en  6v idence dans  ce

groupe, qui jouaient le continuo avec un melange

d'improvisation. travail laient pour fomer des en-

semble ' .  Au  cent re  de  ce t te  rena issance mus ica le .

surtout en Allemagne du Nord, l ' influence de I 'or-

ganiste hollandais J.P Sweelinck 6tait indvitable.

Sumomm6 "der Hamburgische Organistenmacher"

(le faiseur d'organiste de Hambourg), il rassemblait

des organistes nord-allemmds et leur enseignait le

potentiel de I'orgue comme instrument de concert,

dissoci€ de sa fonction dans les seryices du culte.

Un au t re  lac teur  p r ima i re  dans  Ie  .uppon des

activit6s des organistes de I 'Allemagne du Nord

6tait que, dans cette r6gion, le rdle du cantor comme

professeur (de musique et de latin) €tait considdr€

comme de premidre importance ayant la pr€seance

sur toute activit6 cr6atdce. Cette tendance 6tait par-

ticuliErement forte vers le d6but du 17" sibcle alors

que les organistes, et non les cantors' introduisaient

le nouveau style de concefto v6nitien. Quoique les

cantors de I 'Allemagne du Nord n'6taient pas en-

qsls 3g 1ir eau de' canlors contemporains de Leip-

z ig .  i l s  u t i l i :a ien t  vo lon t ie r t  les  compos i t ions  ro -

cales des organistes dms les senices du culte tandis

que les cantors de Leipzig b cette dpoque n'y pen-

saient peut-Ctre pas; cet usage contribua i I 'avance-

ment d'cuvres vocales.

Quoique les compositions sacr€es de Buxte-

hude puissent bien avoir 6t6 uti l is6es lors de ser-

t 1



vices du culte, i l  n'y a malheureusement pas de
compte-rendu du but prdcis de chaque pidce en pr-
ticulier. On a beaucoup discut6 de la coop6ration
cantor-organiste mais aucune conclusion ddfinitive
n'a encore 6td tir6e. De plus, i pan le contenu de la
musique, le fait que la plupart des compositions
sacr6es (oir cantates) de Buxtehude ne survivent
que de la main de Gustaf Diiben le vieux de Stock-
holm (c. 1628-1690) €largit encore plus le champ
du d6bat.

La famille Di.iben venait d'Allemagne et plu-
sieurs gen6rations furent actives dans la vie musi-
cale en Sudde. Gustaf, marchant dans les traces de
son pdre Andreas, un 6ldve de Sweelinck, travailla
comme Kapellmeister de la cour et organiste de
l'6glise allemande ir Stockholm. En plus, i l  copia
certaines des compositions de Buxtehude, les in-
cluant dans ce qui devait €tre connu plus tard sous
le nom de "collection de Dtiben", un compendium
important de musique comprenant quelque 1500
cuvres vocales et 300 piCces instrumentales de
chambre qui ont suru6cu jusqu'b ce jour On doit
beaucoup i Diiben pour avoir pr6serv6 ces cuvres.
Les circonstances reliant Dijben i Ia composition
des cuvres de Buxtehude ne sont pas certaines:
une poss ib i l i t6  sera i t  que Dtben pour ra i t  avo i r
command6 certaines compositions de Buxtehude,
ce qui voudrait dire que Buxtehude ne les avait pas
destin6es aux seryices du culte i Li. ibeck mais qu,i l
les aurait plutdt compos6es pour 6tre jou6es i Stock-
holm. De telles questions resteront peut-Ctre a ja-
mars sans reponse.

Pami les compositions de Buxtehude, le cycle
particulidrement int6ressant de cantates M embra
.lesu nosti sert A illustrer clairement le lien entre
Buxtehude et Diiben. La relation entre les deux

hommes semble dater d'environ 1660 alors que
Buxtehude devint organiste i l '6glise allemande i
Helsingor (dans le Danemark); i l  semble qu'une
chaude amiti6 se serait d6velopp6e entre les deux
musiciens. Au cours de leur longue association,
Diiben inclua environ I 00 des compositions de Bux-
tehude dans sa collection et, en 1680, Buxtehude
d6dia lui-m€me ce qui devait devenir l 'une de ses
cuvres les plus d6cisives, Membra Jesu nostri, d.
Dtiben, inscdvant dans la tablature autographe "A
un ami  t rds  nob le  e r  r rds  honore ' .

Membra Jesu nostrl a pour thdme la Passion de
Jdsus et i l  s'agit d'un cycle de sept cmtates, chacune
m6ditant sur I 'un des sept membres du corps de
J€sus sur la croix (pieds, genoux, mains, c6t6, poi-
tnne, ccur et tete). Les paroles sont en latin, chose
inhabituelle pour une cantate de Buxtehude, et ils
proviennent de la bible larine (Vulgate) eI de Rhvh-
mica Oratio Sancti Bernardi, une euvre attribu6e d
sa in t  Bernard  de  C la i rvaux  (c .  1090-1153) .  La
po€sie strophique de ce mystdre m6di€val 6tait tres
populaire chez les protestants comme chez les catho-
hques tout au long du l7e sidcle; de plus, la ma-
nidre dont ce pobme fait doucement l '€loge des
douleurs de Jdsus et prie pour I 'unit6 de Dieu et de
l'humanit6 concorde avec la pens6e du mouvement
pi6tiste de cette 6poque.

L'Guvre est structur6e comme suit: chacune
des sept sections s'ouvre avec une introduction
nstrumentale suivie d'un segment en fome de con-
certo sur un texte biblique. Cette section est r6p6t6e
d la fin, formant une structure-cadre: au milieu,
trois versets de la Rhythmica Oratlo forment des
arias, duos ou solos. La septieme section temine
f'cuvre avec un Anrer. De cette fagon, Membra Jesu
nostri garde son unit6 de cycle tandis que les pa-



roles de chaque section ont un chame 6motionnel
ou musical discret, cr6ant un m€lange d'unit6 et de
pluralitd qui transmet merueilleusement le tableau

de J6sus en croix et des gens t6moins de sa souf-

france.
@ Michiko Yamashita 1998

Ce disque compact fut enregistr6 ir la Chapelle de

I'Universit6 F6minine Shoin qui fut termin€e en

nars l98l par Ia soci6t6 Takenaka. Elle fut batie

dans le but de devenir le l ieu oi se tiendraient de

nombreux 6v6nements musicaux, en particulier des

concer ts  d 'o rgue l  c 'es t  a ins i  qu 'on  accorda une

a t t e n t i o n  s p 6 c i a l e  h  l a  m i s e  a u  p o i n t  d ' u n e

acoustique exceptionnelle. La r6sonance acoustique

moyenne de  la  chape l le  v ide  es t  d 'env i ron  3 . l J

secondes et on a pris bien soin de s'assurer que le

registre grave ne resonne pas trop longtemps. La

chapelle renfeme un orgue de style baroque frmEais

bati par Marc Gamier et on y donne r€gulidrement

des concerts. Le 100'de ces concerts a eu l ieu en

septembre 1995.

Le Collegium Bach du Japon (CBJ) fut fond€ en

1990 par Masaaki Suzuki qui en est le directeur

musical, dans le but de pr6senter au public japonais

les grandes cuvres de I'bre baroque sur des instru-

ments historiques. Comme le nom de l 'ensemble

I ' ind ique,  son in t€ r€ t  s 'es t  p r inc ipa lement  con-

centrd sur les cuvres de Johann Sebastian Bach et

sur celles des compositeurs de musique allemande

pro tes tan te  qu i  I 'on t  p r6c€d6 e t  in f luenc6 dont

Buxtehude, Schtitz, Schein et Bdhm.

Le Co l leg ium Bach du  Japon comprend un

orchestre baroque et un cheur et ses activitds ma-
jeures se concentrent sur une s6rie annuelle de

quatre concerts des cantates de Bach et quelques

programmes instrumentaux. De plus, le CBJ prd-

sente des ceuvres majeures telles que les Pcssions

de Bach, le Messie de Haendel et les VCpres de

Monteverdi ainsi que des programmes morns lm-

portants pour solistes ou ensembles vocaux r6duits.

Le CBJ a son sibge a Tokyo et b Kobe mais il se

produit partout au Japon; plusieurs de ses projets

lui donnirent I 'occasion et le plaisir d'accueil l ir

des  ar t i s tes  europ€ens dont  Max von Egmond,

Nancy Argenta, Christoph Pr6gardien, Peter Kooij,

Monika Frimmer, Michael Chance, Kai Wessel,

Gerd Tiirk, Michael Schopper et le Concerto Pala-

tino.

N6 en 1954 ir Kobe au Japon. Masaaki Suzuki,

chef d'orchestre, commenEa d jouer de I 'orgue d

l' ige de 12 ans lors de sewices dominicaux. Aprbs

I 'ob ten t ion  de  ses  d ip ldmes de  compos i t ion  e t

d'orgue d I 'Universit6 Nationale des Beaux-Arts et

de Musique de Tokyo, i l  poursuivit ses dtudes de

clavecin et d'orgue au conservatoire Sweelink d

Amsterdam avec les professeurs Ton Koopman et

Piet Kee.
Aprbs avoir obtenu ses diplOmes de claveci-

niste et d'organiste soliste, i l  gagna le second pdx

du Concours de clavecin (Basso continuo) en 1980

et le troisiCme prix du Concours d'orgue au Festi-

val Vlaanderen i Bruges en Belgique en 1982.

Masaaki Suzuki jouit d'une rdputation enviable

d'organiste. de claveciniste et de chef d'orchestre

Suzuki est 6galement le directeur musical du Colle-

g ium Bach du  Japon depu is  1990.  I l  ense igne

I'orgue et le clavecin ir I 'Universit€ Nationale des

Beaux-Arts et de Musique de TokYo.
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Bass: Yoshitaka Ogasawara, Tetsuya Odagawa



E (E) gcce super montes pedes evmgelizantis Behold, on the mountains the feet of him who brrngs

et annuntiantis p;cem. (Nahum 2, l) good tidings' who proclaims peace' (Nahum l' 15)

Dietrich Buxtehude: Membra Jesu nostri

To His FeetAd pedes

E (E) Satve mundi salutare,

Salve, salve Jesu care!

Cruci tuae me aptare

Vellem vere, tu scls quare,

Da mihi tui copiam.

E Clavos pedum, plagas duras

Et tam graves impressuras

Circumplector cum affectu.

Tuo pavens in aspectu,

Tuorum memor vulnerum

El Dul.is J..u, pie Deus,

Ad te clamo, l icet reus:

Praebe mihi te benignum,

Ne repellas me indignum

De tuis sanctis pedibus.

Ad genua

E (@) ed ubera portabimini' et super genua
blandientur vobis. (Jes. 66, 12)

El Salve Jesu, rex sanctorum,

Spes votiva peccatorum,

Crucis ligno tmquam reus'

Pendens homo, verus Deus,

Caducis nutans genibus!

Greetings. saviour of the world,

Greetings, beloved Jesus!

I should l ike to hang with you on your cross.

Verily you know whY;

Give me your strength.

The nails in your feet, the hard strokes

And the severe weals -

Full of emotion I embrace them'

Full of anxiety at the sight of You,
Bearing your wounds in mind.

Sweet Jesus. merciful God,

I call to you, though I be guiltY:

Show yourself in mercy to me,

Do not reject me, unwofihy,

From your holy feet.

To His Knees

You shall be canied upon her hip, and dmdled upon

her knee. (Is. 66, 1 2)

Greetings, Jesus, king of the saints,

Thou welcome hope for the sinner'

Hanging on the wood of the cross'

Like a guilty man, Yet the true God,

Bending with doomed knees.
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@ quid sum tibi responsurus,
Actu vil is, corde durus'l

Quid rependam amatori.

Qui elegit pro me mori,
Ne dupla morte morerer?

E ut te quaeram mente pura!
Sit haec mea prima cura.
Non est Iabor nec gravabor:
Sed sanabor et mundabor,
Cum te complexus fuero.

Ad manus

tr ( E ) qulo sunr plagae istae in medio manuum
tuarum? (Zach.  13 ,6)

E Salve Jesu, pastor bone.
Fatigatus in agone,

Qui per l ignum es distractus
Et ad l ignum es compactus
Expansis sanctis manibus.

E Manus sanctae, vos amplector
Et gemendo condelector.
Grates ago plagis tantis,
Clavis duris, guttis sanctis,
Dans lacrimas cum osculis.

E In cruore tuo lotum
Me commendo tibi totum,
Tuae sanctae manus istae
Me defendant, Jesu Christe,
Extremis in periculis.

How should I answer you,
Feeble of action, hard of hean'l
How should I repay your love,
You who chose to die for me,
That I might nor suffer a twofold death?

To seek you with a pure spirit -

May that be my primary concem,
It is neither troublesome nor arduous for me,
Because I shall become whole md pure
Upon embracing you.

To His Hands
What are these wounds in thy hands?
(Zech.  13 ,6)

Greet ings .  Jesus .  99o6 rhepherc .
Exhausted from your struggle with death,
Tomented by the wood,
And affixed to the wood
By your outstretched, holy hmdr.

Holy hands, I embrace you,
And.  Jament ing l l .  l ta l ,e  p leasure  in  you.
I give thanks lbr these severe blows,
For the tenible nails and the holy drops of blood,
I kiss you while weeping.

Moistened by your blood
I e n l r u \ l  m ) . e l f  u h o l l y  u n r o y o u .
May your holy hands
Protect me, Jesus Christ,
In my last hour of need.
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Ad latus
@ (E) Surge, amica mea, speciosa mea, et veni:

co lumba mea in  lo ramin ibus  pe t rae .  in  caverna

maceriae. (Cant. cantic. 2. 13-14)

E Salve latus salvatoris.

In quo latet mel dulcoris,
In quo patet vis amoris.
Ex quo scatet fons cruoris,

Qui corda lavat sordida.

l!4 Ecce trbl approptnquo.

Parce. Jesu, si delinquo.
Verecunda quidem fronte,

Ad te tamen vent sponte

Scrutari tua vulnera.

@ Hora mortis meus flatus

Intret, Jesu, tuum latus.

Hinc expitans in te vadat.

Ne hunc leo trux invadat,

Sed apud te pemaneat.

Ad pectus
E (@) Sicut modo geniti infantes rationabiles. et

sine dolo (lac) concupiscite, ut in eo crescatis in

salutem. Si tamen gustastis. quoniam dulcis est

Dominus. (1. Petr. 2, 2-3)

E Sulre, salus mea, Deus,

Jesu dulcis, amor meus,

Salve, pectus teverendum,

Cum tremore contingendum.

Amoris domicil ium.

To His Side

Arise, my love, my fair one, and come away.

O my dove, in the clefts ofthe rock, in the covert

ofthe cliff. (Song 2, l3-14)

Greetings, side of my saviour,

In which the sweetness of honey lies concealed,

In which the power of love is revealed,

From which the spring ofyour blood gushes fbrth,

Which washes clean the besmirched heart.

Behold, I am approachrng you,

Spare me. Jesus, if I fail.

With reverent vlsage

I come of my own free wil l to You,
To examine your wounds.

May my soul at the hour of death

Enter into your side. o Jesus,

When I pass away, may lt enter mto You,
So that it is not attacked by a wrathful l ion,

But may forever remain with You

To His Breast
Like newbom babes, long for the pure spiritual

mrlk, that by it you may grow up to salvation; for

you have tasted the kindness of the Lord.

(1  Pet  2 .  2 -3)

Greetings, Lord, my salvation,

Sweet Jesus. my beloved,

Greetings. worthY breastl

I may only touch you with quivering hand.

O domicile of love.
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@ (@) vulnerasti cor meum, soror mea, sponsa. you have ravished my heart, my sister, my bride
(Cant .  can t ic . .1 ,9 )  (Song 4 ,9)

@ Pectus mihi confer mundum,
Ardens, pium, gemebundum,
Voluntatem abnegatam.
Tibi semper conlbmatam.
Juncta virtutum copia.

@ Ave, rerum templum Dei,
Precor miserere mei,
Tu totius arca boni.
Fac electis me apponi.
Vas dives, Deus omnium.

Ad cor

@ Summi regis cor, aveto.
Te saluto corde laeto,
Te complecti me delectat
Et hoc meum cor affectat,
Ut ad te loquar animes.

Per medullam cordis mei.
Peccatoris atque rei,
Tuus amor transferatur.

Quo cor tuum rapiatur
Languens amoris vulnere.

Viva cordis voce clamo,
Dulce cor, te namque amo.
Ad cor meum inclinare.
Ut se possit applicare
Devoto tibi pectore.

Render my heart pure,
Ardent, pious and full of sighs,
Allow me to cast aside my own desires,
And to become wholly yours,
In the fullness of all virtues.

Hail, true temple of God,
I pray you, have mercy on me,
You, the shrine of all goodness,
Let me be among the chosen ones,
O prec iour  vesse l .  o  God o l  a l l  th ings .

To His Heart

I greet you, heart of the highest King,
I salute you with joyous heart;
It delights me to embrace you.
And my hean demands
That you inspire me to speak to you.

Let your love enter
Into the innemost pafi of my heart
The hean of a sinner and guilt-laden person.
Through me, your heart will be tom asunder,
Becoming exhausted by the wound of love.

With the liying voice of my heart
I call to you, sweet heart, for I love you.
Incline yourself towards my heart,
So that it may nestle against you
With humility.



Ad faciem

@ Illustra faciem tuam super seruum tuum: salvum

me fac in misericordia tua, (Ps. 31, l7)

E sulr", caput cruentatum,

Totum spinis coronatum,

Conquassatum. vulneratum.

Arundine verberatum,
Facic sputis i l l i ta.

@ Dum me mori est necesse,

Noli mihi tunc deesse.

In tremenda mortis hora

Veni, Jesu, absque mora,

Tuere me et liberal

@ Cum me jubes emigrare,
Jesu care, tunc aPPare,

O amator amplectende,
Temet ipsum tunc ostende

In cruce salutifera.

Amen!

To His Face

Let thy face shine on thy servmt: save me in

thy steadfast love. (Ps 31, 16)

Greetings, head daubed in blood,

Entirely crowned with thoms,

Disfigured and covered in wounds,

Struck with the cane,

The face spat upon and soiled.

If, then, I must die,

Do not stay far away from me

In the anxious hour of death

Come. Jesus. without delay,

Protect me and liberate me!

If you cause me to go away,
Dear Jesus, then apPear to me,

O lover whom I wish to embrace,

Then show yourself to me

On lhe  c ro 's  tha l  b r ing \  \a lva t io r '

Amen!
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