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Nikos Skalkottas (1904-49) is a leading llgure in cfeek
music (with Manolis Kalomiris [883-1962], the fbunder
of a 'modern nat ional school ' ) .  Skalkottas and Dimirr i
M i t r o p o u l o s  l a t e r  t o  e s t a b l i s h  h i m s e l f  a s  a  w o r l d -
renowned conductor - were the first Greek composers to
adopt atonality and the twelve-tone method in the 1920s.
Skalkonas also explored Z0th-century tonal idioms.

Nikos Skalkottas was bom into a musical  family in
Halkis in 1904. In 1909 the family moved io Athens. Very
early on Skalkottas showed exceptional musical talent and
at the age.of five he starled violin lessons with his uncle
Kostas Skalkottas. After formal ly attending the Athens
Conservatory, he graduated in 1920, winning the gold
medal and a scholarship. In 1921 he moved to Berl in
where he first took violin masterclasses wirh Willy Hess at
the Berlin Hochschule. In 1923 he made a definite deci-
sion to become a composer and to abmdon a cileer as a
viol in vir tuoso. He studied composit ion with Paul Juon.
Kun Weil l  and, later,  Phi l ipp Jarnach (1925-2?).  During
his Berlin years he lived together with his violin colleague
Mathilde Temko. They had rwo children, only the second
of whom, a daughter, survived. In 1927, supported by a
new scholarship fiom Athens. he entered the composition
class of Amold Schoenberg who thought very highly of
him. Skalkottas had been composing cont inuously and
some of his works were perfomed in Berlin and Athens.
In t93 l .  fol lowing a disagreemenr, Skalkotras lef t  Schoen-
berg's circ le.  During the same year his relat ionship wirh
Mathilde Temko also carne fo an end. He entered a period
of ser ious depressions and ceased composing for some
time. In 1933 he returned to Athens where he began work-
ing as m orchestral violinist md again began to compose.
For the rest of his life he eamed a living as a back-desk
viol inist  in the Athens orchestras (Conservatory, Radio
md Opera).

As a composer Skalkonas worked in isolat ion. His
music was lilgely either neglected or met with a critical
reaction, mostly on account of irs atonality and the con-
siderable technical  demands thar i r  made. His character
was jntrovefr. Despite the exigencies of his life, Skalkottas
continued to compose prolilically until he died. In spite of

the relative neglect of his music during his litetime, Skal-
kottas always enjoyed a special reputation, as is witnessed
by the 1934 edition of the Great creek Encylopaedia in
which his Darces, prior even to their overall completion,
were singled out as a major achievement. During the Ger-
man occupation of Greece he was imprisoned in the Hai-
dari  camp for almost two months. In 1946 Skalkonas
maried the pianist Maria Pangali with whom he had two
sons. In 1949, pdor to the binh of his second son, he died
une\pecredly ar the age offony-f ive.

Despite his shon life, Skalkoftas composed a substan-
t ial  Guvre. Thornley l ists more than l l0 works which
compnse symphonic works (two large symphonic suites,
lhe Return of Ul) : tes symphonic orer lure. nine concef lo\ t
the Classical S)-mphory for winds, a Sinfoniettd, syn-
phonic dances, dance suites and ballets) works for string
and wind orchestra. string quanets. various chamber and
solo works, vocal works and incidental music.

Skalkonas's reputation as a composer rests mainly on
his dodecaphonic and atonal works as well as on the Greet
Dances. His earliest atonal compositions were witten be,
lbre he came into contact with Schoenberg. But through-
out his life Skalkottas also wrote substantial tonal works.
He is a rare case in having worked simultaneously with
tonal and atonal compositions over such a long period. In
the course of his career as a composer he explored md
used al l  the main styl isr ic trends of the nrsr hal f  of  the
twent ieth century: atonal i ty,  twelve,tone method, ad-
vanced tonality with folk elements dd neo-classical ton-
ality (without folk elements).

Skalkottas rapidly developed a highJy personal and
original serial twelve-tone method. He made use of more
than one tone-row in a work, orgmizing a group of several
rows conceived and used thematically and harmonically.
often in classical forms (sonata, vriation, suite, etc.). ln
later orchestral works the intervallic md hamonic struc
ture oi the tone row is inter-related with the the orchestra-
tion.

Another imponant feature of Skalkottas's music is the
presence of Greek folk material in his rvorks. For a period,
he professional ly transcr ibed and analyzed Greek folk-



songs. Of panicular interest is his integration of fblk ele-

ments in his atonal compositions. Tonal works with folk

elements include the lamous ?ftil o-J[ 6r'eek Dantes.

@ Jason Dimitiades 1997

Mayday Spel l ,  Suite

Mdtdo! Spell A Fail Drama is a major work of Skal-

kottasi  in i t ia l ly wri t ten as symphonic incidental  music.  i t

is a composit ion of unusual styl ist ic concept ion and or i

ginal i ty.  Md-rda) Spei l  has fbur main symphonrc mo\e-

ments: Orerfure (Mqestoso Al legro) Fditv Tale

(Aildante) Dqnce of the Fqiries (Molto I'iloce lScherzo])

The klother 's lument ( ,s low l inale).  wri t ten in a free

atonal idiom. Between the third and the last molements are

embodied six short movements: the brief love scene, also

atonal and then, almost unexpectedly, four tonal interlude-

movements. which have a relat ion to folk music -  t*o

songs and tu'o shon dances. respectively ptraphrasing the

song's music. The Prelir./e to the finale retums to fhe main

free atonal i ty.  Besides the combinat ion ol  tonal i ty s i th.

and within. atonality, eclually characteristic is that also in

the four main atonal movements Skalkottas ski l ful l )

introduces some elements of Greek folk music, in a direct

or indirect way. creating a very individual style. Ma,rdar

Speil is a unique case where these different styles, which

alternate in Skalkottas's entire output, appear combined in

one work: non serial  and f ieely ser ial  atonal i ty (with

passing ref'erences to the composer's twelve-tone method).

tonality. use of traditional folk music elements in tonal and

atonal contexts.

Skalkottas composed Maydat Spel l  in 19'13 44 and

then orchestrated the work in 1949. Despite the incideital

purpose. the work was not commissioned from the com

poser. Skalkottas was inspired by a play by Christos Evel-

pidis. published in 1912 (Malda;- Spell - A Fail Drana

in f |c pi t turesl .  and decided to compose music * i th a

view to a future stage. or eveo radio productlon.

The attraction of Skalkottas to this particular play and

its theme (a pla;- which passed unnoticed in Greek liter-

ature) cannot only be explained by the composer's indirect

acquaintance with the author, who was the brother-in-law

of the composer's close friend Nelly Evelpidi. The subject

of a person alienated from society, of a loving devotion to

an unearthly ideal. must have been close to the composer's

personality. ln the play the fairies, at their lirst appearance,

wondering about the inexplicable possibility of a love rela

tionship between an immonal and a monal being, allude to

the uncanny relat ionship between the spir i tual  and the

material in an. The play's rommtic literdy style seems in-

compatible * i lh Skalkottas's moderni ty However '  Skal-

kottas composed the music meticulously,  bound to the

plal  r  eternal themes. A complete stage product ion was

never undertaken, but the music remarns among the com-

poser 's most inspired works.

The plot synopsis is as fbllows: Thanos, a young lad'

spends his life wandering to lind again the woman he has

fal len in love with,  whom he had seen only once, on a

moonlit night. He is estranged from his village society and

his marr ied brother.  On Mayday eve night the vi l lage

p e o p l e  g a t h e r  f o r  t h e  a n n u a l  c e l e b r a t i o n .  O l d  F o t o '

Thanos's understanding mother,  stays at home looking

af ier her grandson and lul ls him by tel l ing a tale (Fdi l - t

Iald about lairies; Thanos overhears the end of the story,

Old Foto telling how a humm can acquire a fairy's love by

taking her vei l  on Mayday eve night.  He goes again out in

the night on his obsessive search, and sees the fair ies

chaling and dancing (Ballet Ddnce of the Fairies) be-

sides the snal l  lake. He recognizes that his ideal love is

the fairy Argyro ( Silvery ): he fearlessly grabs her veil

and. ignoring nature's and the fair ies' threats, keeps the

veil until the dawn and, linally, Argyro falls in his arms

(Lo\e s(ei le\ .  They l ive manied and very much in love.

Argyro is now a human being. her lairy nature erased from

her memory. She sings in her house (Ar8-rtos Song, Liftle

Dance Song);  her sister fair ies, in the guise of gypsy

s,omen, visit her. but she does not recognize them Argyro

suddenll' linds her veil. which fiightens Thanos' but again

she does not recognize it. It is Mayday eve. one year later,

and Thanos, relaxed, decides to go the celebration with his

ui l 'e wearing the beaut i ful  vei l  The vi l lage gir ls s inS a

traditional song (Fol&-Jorg) musing on the nighl's fall. and

the celebrations begin (Short folk da&e) Argyro and the



girls stan a traditional 'syrtos' dmce (Ba11e1 - central sec-
tion), the gypsies playing the music. The dance accelerates
and is transfomed into the Fdil-l?s' Dar.e . Argyro sud-
denly remembers her past and disappears with the fairies
in their guise as gypsies. The following Mayday, Thanos
dies irom grief. His mother laments over her son's body
(The nnthet's lament).

Matday Spell has a cyclic fomal design. The work's
r ich themal ic substance is organized in three thematic
layers:

a) The two lament and love main themes and the over-
ture's other themes. f ieely ser ial  (of ten as eleven-note
series);  the two main themes reappear in var ious move
ments in cyclical transformations;
b) The several  'Fairy Tale and 'Dance 

of the Fair ies'
themes which, in the same atonal context.  have part ly a
more diatonic or modal allure (in comparison to the chro-
maticism of the previous themes): some of these, as well
as the lament theme. refer subtly to Greek folk music ele-
ments:

c) The song themes ot' the tonal movenlents, the fblk-like
,4r3-rrc s Song and the (original) Foll-rong.

The work is scored for an orchestra oi single wood-
wind plus cor anglais,  bass cluinel .  double bassoon. two
horns, t rumpet.  t rombone, tuba, harp. percussion and
strings.

The Olelt&/" has a Maestoso introduction and a main
Al legrc (Molto t ivacel in sonata form. After opening
trombone and trumpet solos in a narrat ive manner, the
following dotted introduction directly inrroduces the pas-
sionate, dramatic atmosphere of the work, ending with its
main' lament moti f ' .  which is exposed in passing twelve-
tone texture. This motif of three adjacent notes in falling
semitones is common in folk dirges (as wel l  as in art
music general ly).  From thi !  spr ings, as an immediate
transfbrmation, the first theme ol the Allegr.) (as an ll-
note series), which has a very energetic rhythm. The same
theme reappears, transfomed, in the central section of the
third movement (Bd1ful) as rhe subject of the Srrtos Dance
(Dance of the ltillage Cirls); later. always in transfoma-
tion but using the same note group, it becomes the penul-

t imale, passionate Prclude. Then. in the last novement
(The mother's lameat), in a new ffansfbrmation. it is again
the main subject, bringing back the initial plaintive rhyrh-
mic motif and symmetrically rounding off the work. appear
ing in its basic form of a lament theme. The transfomative
c y . l e  o f  l h i .  m u . i c a l  i d e a  l a m e n l :  e n e r g e r i c  m o \ e m e n t .
dance, passion. lament is possibly a latent symbol of a
musical expression or character conceming human beings,
e.g. a mother's dirge over her dead son, the portrayal of
the tragicafly incessant nature of Thanos in the OIerture's
Allegro frrst subject. the eafihbound Slrros Dance rhythm
(coming from the ancient tradition). The second theme of
the Orerture, which has a lyrical character, is the work s
love theme. and accordingly it reappears in a new form in
the brief love scene between Thanos and the fairy. But this
is a human love fbr an other-worldly ideal. an immortal
beauty, and i t  inevi tably has a rragic conclusion. This
theme is exposed ia the O\erturc over the dotted intro-
duction rhythms: in the recapitulation it leads to a hover
ing. ascending, unaccompanied solo viol in.  which seems
to tel l  about the elusiveness of ideal ized love. The Ofer-
tare has a selficontained. concise musical fom, but it also
contains the ent ire essence and evolut ion of the drama.
The fatn lulL hr.  a Iree ar ih lom. i l \  \ecl ion. represenl
ing the stages of the Old Foto's story relling: King Alexan
der acquired the immortal  water from Lethe s dragon
(An.lante espressi|o) - The King in glory retumed ro his
mythical palaces (hom theme, Modereto maestoso) , his
beautiful sisters took the magical water. believing it to be
perfume, and became immortal (celesta) - the King cursed
them and they turned into mountain and sea maidens,
l ight ing each other eternal ly and ki l l ing any mortals in
their  way (solo viol in) -  Foto cradles rhe chi ld ro sleep
(oboe and cor anglait theme. Anddiltiilo //iJleJJ.r); the tale
conlinues telling that a fairy's iove is more ravaging than
her hatred Foto tells how a human, on an orgiastic May-
day eve night,  can acquire a fairy 's love (Al legro non
.roppo) - the tale concludes (Arlanre).

The Bal let  Ddnce ol  the Fdir ies ( ,Molto yi |a(e)

r e s e m b l e s  a  s c h e r z o .  T h e  d a n c e  t h e m e  s t a r t s  a l m o s t
modally, with a dashing, untamed character. The cenrral



tio (.Moderato), the .Strloj Darce, accelerates to the re

capitulat ion of the fair ies dance. Through the accelera-

t ion. the Syrtos second idea reveals i ts t ransformative

ident i ty to the fair ies'dance main openinS moti f .  In the

Lor'e scene the love theme emerges as a tender. liee canon

between solo viol in and cel lo.  The lour tonal inter ludes

stay mainly in an A minor tonal i ty (subconsciousl)  l inked

t o  t h e  l a m e n t  m o t i f ' s  a t o n a l  l a s t  c h o r d .  w h i c h  h a s  a n

aggregated, dissonant dominant chord function towards A

minor).  Ar.gt iu 's Solg, which is about the secrecl '  of  her

inner joyous love, is scored for soprano. oboe, clar inet.

v iol in and guitat  and has a tblk- l ike melody by the com

poser.  This tune is orchestral ly presented. in a l ivel ier

rhythm. in the Liltl? Dailce So11g. The Folft-song, the emo-

tional centrepiece of this group of tonal movemenls. pre-

sents a most inspired moment ot' the composer's art. The

melody is original (from central Greece) and is sung un-

altered. The folk verses about nightfall have an ambiguous

meaning. Skalkottas. in a very original, static, expressive

hamonic concept.  conveys the tblk-song's dusky atmos

phere, while momentarily some wind soli seem to emerge

from the sound canvas. meni ly contradict ing the under-

ly ing nocturnal melancholy.  The song's melody is trans-

lormed in the ensuing sharp Short  folk dat(?. Al ter lhe

brief  Prelut le comes the l inal  movement \The mother 's

lanrcnl) .  Wilh sparing. expressive orchestrat ion, instru-

mental  solos and dialogues lead to a cycl ical .  gr ief  r idden

culminat ion with the plaint ive mol i l  hamonized homo

phonically and then distanlly repeated in the coda

Concerto for Double Bass and Orchestra

The concerto form was a favouri te of Skalkottas: his

e l e v e n  c o n c e r t o s .  n i n e  o f  w h i c h  s u r v i v e  ( p i a n o '  t w o

pianos, viol in.  two viol ins, v iol in and viola,  double bass)

are the largest part  of  his orchestral  output His pre-

dilection for this form can be considered as relevant to a

particular aspect of his personality, in particular tbe ques-

lion ol dichotomy and unity in his personality and cuvre.

He s,as, tbr instance. highly phi losophical  and introvef ied.

estranged in his modemity from his musical environment

yet,  as a br i l l iant pract is ing musician. spending his everl

day l i fe as an orchestral  v iol in ist ,  even as an ensemble

pianist  or as an orchestrator of other composers'  music.  A

st]- l ist ic dichotomy - in his protean, al ternat ive use ol

atonal and tonal idioms and an overall unity of composi-

t ional concept ion mark his work.

Antithesis md utlity are the essentials of the concerto

fbrm: in a lrue conceno the solo instrument and the orch-

eltra have separate. definite structural r6les which, in the

course of a sonata movement. for example, move towards

a common structural goal. Skalkottas s afflnity to the con-

certo may be seen as characteristic of his nature. That he

*as such an outstanding viol in ist  has relevance to his

extraordinary solo concerto wri t ing. But the concerto

lbrnr, in using two opposing structu.al vehicles. requires a

compositional virtuosity which Skalkonas felt an urge 10

display. His works in this form have a profound concerto

character in which the soloist and the orchestra are not just

complementary but are individual dramatic entities. Each

ol Skalkonas's concertos has i ts own ident i ty;  none fol

lotr ! a model drawn by its predecessor.

Skalkottas composed his Double Bass Concetto in

19'10 lnd completed the orchestration in 19'12. It was his

ninth sork in this genre. To wri te a concerto for the

double bass is unusual: the instrument's repenoire is very

restricted. Skalkottas apparently offered the work to D

Tzoumanis, principal bass player of the Athens Symphony

Orchestra, though at that time, during the war and occupa-

t ion. i t  was unl ikely that such a demanding and atonal

concerto could be pedomed. (In fact, as with most of his

orchestral music. Skalkottas did not hear the Doable Bass

C.r[.rto perfomed during his own shoft lifetime.)

Skalkottas was very systematic as a composer so that

i t  is logical  that,  having composed concertos for v iol in

( I938: BIS-CD-904),  v iol in and viola (1939) and for cel lo

(c. 1938, lost), he proceeded to the double bass ln the first

two concertos he was explor ing his own instrument.  of

which he was a vir tuoso player.  In the case ol  the very

dlflercil Double Bass Concerto, Skalkottas seems to be

composing for an idealized deep instrument of the string

family. He does not indirectly see the instrument as a sub-

stitute extension of the cello and therefore makes little use



of i ts uppermost register preferr ing, instead. an almost
nomal range often using the lower register right down

to the lowest notes -  s 'hich. by the instrument 's nature,
has a deepish sonority. The solo part is quite demanding

and vir tuosic.

Another element of the work s unusual originality lies
in the extreme size ol the orchestra: triple woodwind (in

cluding cor anglais.  bass clar inet and contrabassoon),  f ive
horns. fhree trumpets. ihree trombones, tuba, large per-
cussion and strings constitute an uncommonly large orch
estra ior any concerto and especially for the double bass
which cannot compete sonical ly l ike a piano or viol in.
Being an orchestral player himself as well as a noted orch,
estrator,  Skalkottas must have been aware ol  his own
audacity and of the pract ical  problems of balance. Bur
such is the conviction and fbrce of his conception that he
seems to proceed dmingly. ignoring the various technical
obstacles. The double bass, the deepest and bulkiest instru-
ment.  l inds an ideal companion in a vast orchestra a
logical and psychological musical eff'ect. But the work is
full of wit and subtle nuances. Today's perfomance possi-
bi l i t ies just i fy Skalkottas's uncompromising rhought.

The concerto is wriften in a tiee, atonal idiom with
aff in i t ies to the composer 's personal twelve-tone idiom
though without an actual twelve-tone series. The overall
formal design is simpler in comparison with the com-
poser's previous concefios. This simplicity does not mak
a change of styl ist ic direct ion but shows the composer 's
real creat ive respect for the acoust ic existence of his
forces: a performance may pose a quest ion ot '  pract ical
balance but there is,  in fact.  a sat isfying inner balance
between the form of the work and the parricular jnstru-

mental  sound produced by the two fbrces. Despite the
fom's economy, the work is lull of subtle intricacies in its
construction. Particularly arresting. though mostly latent,
is the overlapping of musical phrases between soloist and
orchestra in all three movements. This is not meant to be
openly apparent but.  l ike a musical  secret,  i t  creates an
underlying ambiguity in the phrase's response, making for
a sense of cont inuous forward movement and, in some
places, i t  has an effect of  wit  or drama. ln the second

movement it contributes to an atmosphere of aphoriltic ly,
r ic ism. Overlapping ambiguity,  inegular lengths of phrase-

structure contrast with the stead) 'rhythmical pulse.

The first movement opens with an Arddrlc introduc-
tion. This has an uncoitmon textural density in hamony
and counterpoint,  creat ing a sense of a dusky, darkened
atmosphere. The main A11egro, in sonata tbnn, starts with
a classical  orchestral  r i tomel lo,  as in Skalkottas's other
concefros. where all the main thematic material is present-
ed. The lirst theme is decisive. the second expressive and
accompanied by an ost inato habanero tango rhythmic
figure. The ritornello culminates in a halt and the double
bass enters with a very brief. accompanied cadenza pas
sage before start ing i ts solo exposit ion with a ref lect ive
approach to the first subject. It announces the second idea
with a preceding passage in harmonics. The development
is short and dramatic. lt leads, after the soloist's cadential
flourish, to a culmination in which one suddenly realizes
that the recapitulation has already anived.

The spir i ted. lyr ical  and sl ight ly melanchol ic second
movement, A/L/draino. is in sonata fom without develop,
ment.  The f i rst  theme is heard in the cor anglais.  The
soloist then enters. answeilng with the theme's retrograde
form. The second idea is disarmingly simple and melod-
ical ly almost diatonic.

The finale, A//egrc tirt e molto rlmdto, has a shdply
rhythmical character.  I ts form is a three-subject sonata.
The hrst idea is dynamic. The second fol lows with a
dancelike character but is developed towards a drmatic.
intemediary obstinate passage which is motivically linked
to the ensuiDg calmer third theme.

ln a very brief central section, acting as a harmonic
developrnent in the purest classical sense, the double bass
is heard over low. dark chords in bassoons, horns and
t r o m b o n e s .  p l a y i n g  a  c a d e n z a  l i k e  h a r m o n i c  p a s s a g e
crossing over i ts four str ings. The laconic coda hints at a
rondo-like recapitulation of the lirsr idea and dynamically
br ings the conceno to an end.



Greek Dances

Skalkonas composed his thir ty-six G/"ct  Dant rs.  one of

his best-known and most impofrant works, betseen l93l

and 1936. He worked at revising i t  per iodical ly unt i l  the

Iast year of his l i fe,  complet ing three ful l  manuscripls $i th

orchestral revisions. He also made several transcriptions of

individual dances lbr various combinations of instruntents.

The posthumously publ ished version for str ings soon

became popular

Skalkottas's exploratory use of the Greek tblk mat

erial is inspired - a landmark in Greek music. He had s) \

tematically lranscribed folk songs from early recordings.

and had analysed many of them. He makes mastertul use

of this mater ial ,  explor ing and interpret ing the nalure ol

the original tblk element through harmony. development

and form and creating an individual style.

The sonic conception of the dances is often po*ertul.

i l lustrat ing the composer 's vieu'  ot '  Greek folk music:  a

character combining the expression of human passion \ \ ' i th

an heroic element l inked to the l ight for independencc.

Humour in the dances can have a bitter edge. Sometimes.

beneath the surface ol a shofi composition. a dark mood

can be fel t .

The titles of the dances reier either to reSions of Greece

and lheir  music e.g. Ni. \ I i . t ikos ( Is land Dance),  or to a

type ot' lblk dance e.g. Tsamikos, Mazor'rr.)r. Although in

several  dances the thematic mater ial  is invented b) ' the

composer. in the present three Skalkottas uses traditional

folk melodies. The original folk mateial is only a starting

point which Skalkottas may extend by his own melodic in-

venl ion. develop. translbrm, etc.

Nrlr io l / f tor is based on the folk melody 'Mia Mylo-

pootamitissa (a woman fiom Mylopotamos). originating

t ion Crete. l t  has a ternary form. Ambiguit ies between

modal (Aeol ian, Phrygian) and diatonic scale notes deter-

mine the beaut i tul  lequences of harmonies and, through i ls

h a r m o r r i c  i n t e r p r e t u t i o n .  t h e  r n e l o r l l  r a i n '  e  n e u .  e r p e . -

sive nreaning. Skalkottas then cont inues the melody unob

trusively s ' i th his os'n invct l t ion. developinS i ts opening

moti l  and offer ing a consequent melody to the or iSinal

theme: in this continuation the afibiSuities are funher ex

plored until. through a hovering harmonic web, the modal

(f fat tened) leading tone is subt ly regained, underly ing

discreet l)  the melancholy character ol  the melody. The

et-tect is funher heightened in the tersely expressive clos-

ing phrase of the section. The central section is in the tonic

m a i o r .  T h e  m e l o d y .  w h i c h  i s  S k a l k o t t a s ' s  o w n ,  f l o w s

sercnell with a natural sirnplicity, contrasting and extend

ine the previous melodic sect ion. I t  is heard in cmon, f i rst

\  io l ins answering violas. Bul i ts serenity is s l ight ly teased

b) dissonant nole\ added to the harmony. an effect thal

i l lusrrates Skalkottas's del icacy and uneasy humour. This

is then leD much extended: the melody is heard trans-

lucent ly and harnonized in the upper viol in register l  but

the uninvi led, unresolved dissonances are increased in

chords of lbufths in the middle register and these clash al-

most unbearably with the harmony. This effect is original

in sound, funct ion and character;  i t  is decisive and also

ambiguous. The expression is hi8h, the melody brilliantly

l ighted. rhe humour is undennining; the intruding disson-

ances are harsh but expressive and humorous, contributing

and oftbnding. The melody then falls in consecutive tbufrhs.

melodically ninoring the dissonances, and the ambiSuity

of the leading tone (G natural G sharp) retums with two

rimple chords inviting the recapitulation of the first section

Isrrnr i tos is based on a q'el l -known melody ( 'Kato

stou Valtou ta horia '  iDown at the Valtos vi l lagesl)  Skal-

kofias throughout deve]ops the introductory nlotifs of the

original song by modulatory shifts. unexpected hamonic

turns. arld imaginative alterations ol sonority and texture

The or iginal  song's nain theme is br ief ly heard in the vio

l ins. as a second theme, and i ts moti f  is then only echoed,

si th a l i t t le bi t ter persistence. bt the cel los and basses in

rhe coda. The tbrmal unpredictabi l i ty of  this dance, typical

of a number of Skalkottas's dances. rs a crealve response

by the coirposer to the nature of his material coming fiom

an old. oral tradition.

Ma:othtos uses the folk melody 'Chel idonisnta ( t

shal l  become a swal low) which is an archaic.  repeated

nelodic nucleus of three notes (C. D. A).  Skalkot las trans-

forms the or iginal ly calm melod) in a propulsive. dehant.

extremely energetic dance. The melod.v here appears as a



pretext and Skalkotas seems interested in deal ing only
with an elementary repetitive modal motif. His develop-
ment is of a linear, chromatic, dynamic character, while he
responds to the static nature of the motif remaining, almost
throughout, emphatically into the minor tonic chord. The
sheer repet i t ion. especial ly in the dance's second part .  gen-

erates an increasinS tension. Just before the final repetition
Skalkonas suddenly explodes into a polytonal.  dissonanr
chord of multiple dominant function which heightens rhe
inevitability of the static minor ronic upon which rhe dance
primary theme is finally - and boldly heard.

@ Nikos Chistodoulou 1998

D6ra Einamd6ttir

Fora Einarsd6tt i r ,  soprano, began her vocal educat ion in
her nat ive Iceland before cont inuing her training at the
Gui ldhal l  School of  Music and Drama in London. She
made her professional d€but in 1995 with Glyndeboume
Festival Opera. singing Minor tn Tha Second Mrs. Kong
by Sir  Hanison Bir twist le.  Since rhen she has sung with
English National Opera, Opera Nonh, Opera Factory and
Icelandic Opera, r6les including Pamina, Zerlina, Despina
and Barbarina. She sang in the s'orld premidre of Simon
Holt's The Nightingule's to Blane s,ith Opera North at the
Huddersl ield Contemporary Music Fest ival .  She has an
extensive concen repertoire and made her New York d6but
singing a recital at the Weil Recital Hall. Carnegie Hall.

Vassi l is Papavassi l iou
Vassilis Papavassiliou is a leading Greek string player. He
studied the double bass at the Greek Conservatory
winning a f i rst  pr ize in 1986 and rhen at London's Gui ld-
hal l  School of  Music.  Being inrerested in improvisat ion,
he also played . jazz and for several  years in the early
eight ies was a member of the pr ize winning Jazz Ensem
b l e  o f  t h e  E u r o p e a n  U n i o n .  H e  h a s  t o u r e d  w i t h  t h e
Chilingirim Quartet and is currently principal double bass
player with the Athens Opera Orchestra. As well as per
forming the standard works for his instrument.  Vassi l is
Papavassi l iou has increased i ts repertoire by inspir ing a

considerable number of contemporary Greek compositions
fbr the double bass.

Iceland Symphony Orchestra
The Iceland Symphony Orchestra, founded in 1950. is
probably the youngest nat ional orchestra in Europe. l ts
high level of artistry is a remarkable srarement of this in-
tensely musical  is land-country of iust 260.000 inhabitants.
The uniquc cul tural  her i tagc of lceland is the l i teraturc of
thc medieval Sagas, whi le the historv of the pcr lbrming
arts is unusually short. The llrst attempt to form an orch-
estra started around 1920 but i t  was not unt i l  1950 that the
Symphony Orcheslra was establ ished with 40 musicians.
The orchestra has grown slowly but surely over the yean,
though its luture was often uncertain in the first decades of
i ts existence. I1 was not unt i l  1982 that par l iamentary
legislation finall,v gave it security. Today thcre are 70 per-
manent players and the numbers can occasional ly be aug-
mented up to 100.

The post of chief conductor has been l i l led by several
conductors who, ovcr the years, have great ly i t r f luenced
the orchestm's development,  such as Olav Kiel land from
Norwal Bohdan Wodiczko fiom Poland, Karstcn Ander-
sen from Norway, Jean-Pierre Jacquillat liom France, Petri
Sakari from Finland and Osmo VAnska ftom Finland.

The orchestra holds approximately sixty concei ls each
season, cighteen of rvhich are fortnightly subscription con-
certs in Rcykjavik. Twice a ycar tours are nlade to different
parts of the is land, and tours abroad have included the
Faroes. Germany. Austr ia,  France, Finland, Sweden and
Denmark. ln February 1996 the oichestra made its Noith
American d€but tour.

Many of thosc rcsponsible for the orchestm's founda-
t ion are st i l l  a l ive and act ive in musical  l i fe,  and some
members of the or iginal  ensemble st i l l  p lay with rhe orch-
estra k)day.

Nikos Christodoulou
Nikos Christodoulou, born in 1959, studied composit ion
w i t h  Y a n n i s  A .  P a p a i o a n n o u .  H e  a l s o  s t u d i e d  a t  t h e
Hel lenic Conservatory. graduat ing as a pianist .  He con





Orjvord rou. 
'Av 

xoi 1 pouorrq rou d"yvorl0lK€ €vooo
(ouoe, o lxol"roros eiXe ncivtote rr i loro iSrcirepl
gr1pr1. t inos. l rc i  rapdDerypo. rpoiverot orr j  Melr i ) , r1
' E i i t l v t x t l  

E l x r x ) , o r o i 6 e r o  r o i i  1 9 3 , 1 ,  c j r o u  o i
'El i4vtrol  

Xopoi rot ,  rpiv cirdpr l  o),oK),r lpo0o1l! .
c ivoQ€porrol  i j611 cis olgovnrd el i rel lpro. Kcrr i  rr1
f r  p p c r r < 1 1  r o r o f  i  x p o r r j 0 q r .  . v o p r o u  t r r 4 v c  o r r i
o r p o r o t r r d o  X o i d o p r o u .  T u  l 9 r h  t r o v r p c v t l < r  r n v
nrcviorc Mcpio flsyKoin Kol rilerrqc buo ytols. Td
l9:19, iilo npiv tind rrlv yevvrlol roi Seurepou Ttoi tou,
reeqve ci ld rpioq ropcgeir lpevqs xr1l ,4s, oe q/,rxto
ocpovror6vre ertiv.

'O 
lrsT,xoras ropci t r lv ouvrop4 (ol  xo! dQlo€

p e y o r o  e p 7 o .  O  | , o v  O c i p v i e i .  e  p e u v r l r l .  r o u
Exo2,rora, dvqQ€per ncivo cini i  I  10 olvoeoers. or is
o r o i e s  r e p r ) . c ; r p r i v o v r o t  i p ' 1 o  l r r i  r i p l r i o r p c  ( 5 r o
peldles oupQovrrds oouires. oulQotrKri  €ioo^yoyl
E t t o f p o o t l  r o i  O 6 u o o t a .  l  v v r o  < o v t o f p r o .

, u p O a r t t t t O .  K l a o o t r 4  t U i l O @ v t a  l l c  t r v F U d r o .
.E),/,1vLroi 

Xopot. Xop€ulK€s ooui€s, ptro)J"€To). dpyq

ltc i  e"y1op6o roi-yrci  nveuorci .  xouop.€l to €l ldp6ov,
e p l c  t r r o r o t x r j s  d o p o r i o u  r o i  l t c i  o t i 7 , o  r J p . y c v c ,
(|ovnllKd dp^fo xoi orlvtxrl pouorxil.

'H 
oiltrl 1oi lrai.xoro. iiorepo tir<l 16 €rivctd rou,

6 4 p r o u p y q € 4 r r  r u p i o r  d n c i  r c  c i t o r r r u  n o r  r c i
ao6€KoQeollrKd dpyc tol, xooos rai roos E;L,l.4virods
I o p o u s .  O i  n p r i r e s  c i r o v r x e s  r o u  o u v 0 d o e t s

l p o v o i o y o u v r a r  n p r v  c i n d  r I \  c n o o r l  r u u  p r  t c i v
I€vptrep^/K. 'O Aqgqrpqs Mqrporoul,os (no! dp.yor€pq
qQoolo01K€ r i lorT,erorrrci  oq 6l€u0uvon optrnotpqs)
rai o IroT,roros ulrlpiov oi np6ror 

-'E),ilves 
olv€€€s

01 oroior.  r i6 l  dno rnv 6exoerio ror 1920, €]povov
drtovtxci  eplo rai  lp loLpoloir loo\ '  6o5€Kdo€oyylKri

I e 0 o 5 0 .  O  I K o i K 0 j r q s .  r c r c i  r r j  S t c i p r e r a  r f s
SqgtorplL<4s rou (oi1s, elpcye cbordoo el ioqs ro)" ic i
o4prorrrrci  apTo of ruvlKu r6ro1ro. f ivor ! ld otrovlo. or
o X L  1 . r o v o 5 r < q .  n e p i n r o o l  o u r b r  r l  t r o u  o u r t t r o .
S o u i e u e ,  t c u r c i l p o v o  r i  6 r c S o X r x c i ,  o e  r o v r r {  r o i
dtovLrr j  1)"oooo. Ir1 ouvgetrrr j  6r lgroupyio rol  o
Iro),rotas e(epelvqoe roi  lp lorporoir loe ci) ,es ds
Klpl€s ldo€rs rr ls polotr ls oro rpr iro t loo io!  2000

q i o j v q ;  c i r o v r r < i r l r s ,  6 0 5 € K c i O 0 o 1 y 1  p e 0 o 6 o .

npoXopn[€vl rovrKrlrlro gd Xprloq ororl€io\' 6lloltKis

!ouorKis,  veor),oootrr i  rovrrdrqro (Xopis 5l !orrKd
ororx€i0).

' O  
l x q ) , r o r q s  o r l v t o p a  c i r e l r u l e  g r c i  n o l , u

trpooonKrl roi rpororunq Eo6erc$0o11rxr'1 oetpairrl
u e 0 o 5 o .  V e r o X e r p i ( e r c r  n r p r o o u r r p c .  o f i o  ! r o  o f l p o
oe rd0e eplo roi  opyovover prrci  opciSo oetpt iv.  oi
u t r u i r \  X p ' l o l u o t r o l o u v r o l  e € p o ! l ( o  r c i  d p p o r r r c .
oulvd oe x)"ooorxds !op$€s (oovci10. ropol, l ,o l€s,
o o u i r o  K r i . ) .  I e  r l o r e p o  d p T 6 l o r p r x c i  e p y o  r q
6roor4ponrr] rci oppovLxil 6og( 11s oerpos oXeri(eror
gd rilv evopXqorpool.

I l p o v t r < o  X o p o K r l p r o t r K o  o r l  J U u q r  K l  r o u
I K o ) . K o r q  e i v o '  , t n r o n .  I  o u o r l p o r \ r l  n o p o u o i o
oror1€iov Srlgonrr ls polorrr ls od €p"yo rou. f rr l  evo
6tciotlpo perelpoye erc-1ye).gonrci ond qlolpoqrioers
roi dve),loe eii,rlvrxc! OlprorLxri rpo"yol6rc. I6roi.repo
€ v 6 l o $ e p o u o o  e i v o t  1  e v o o p c i r o o q  8 q p o r r r r i v
ororX€iov oe dtovrKd dplc rou. Tt i  rovrrci  dp"yo pd
6qgolrci  ororXeio aepL),oprBcivolv tols lepiqlprols
'E774vtrois 

Xopous.
'kioav 

Alp1tpri:|4s

Me toO Mcpo6 t<i M<ipc - flapcpu066papc,
!upqovrxrl Ioutrc
Td dpyo Mi toi MqyrcA rd M{iye - ITapapu9o\papa
e i v o r  c i r c i  r o i i e s  n i e u p e s  i 6 t o i r e p c  o 4 l r c v r r x r j
64pLLorpl ic rou tKq),Koro. fpdorlK€ cis oupQovrrr j
or lvrxr l  pouorxr i  roi  lcpcrolpi(eroL dro ciorvr l0ror l
lQoi"o-ylKr i  6rr iorool rc i  rpororur io.  To epyo dXet
reoo€po Kipro olplgovlKd ptpl: Eioaya'yi1 (Muestoso -

Allegro) - llapapiqr (AtttLtnte) - Mrql)lo, Xopos tc6v
Nepddav (MoltLt Vivtte [tK€proo])- To Motpolor ris
Mtivas (op1o orvr i ie),  rc i  oroic eivqr lpopgeva oe
€ t r r u O e p u  o r o v r K o  i 6 r o p o .  M c r o ( u  r o u  r p l r o u  ( o r  r u u
1 € 1 " € ! r o i o D  p e p o r s  B p i o r o v r o L  6 ( r 1  g r x p c i  p e p l :  r 1
olvtopLrl  Eprorrr{  Jr4vf,  eaiols cirovt14, rc i  orr i
ouv.tr€ro. oXe6ov drpooSorlro. r€oofpo rovrrci  uepq.
or iv 1v€pto!51o. rci  oloio ep<povi(o!v oxeol rpos f l i
6r lponrr j  pouorrr j  -  6uo rpoyor8ro roi  6[o prxpoi



Xopoi.  t rou ropoopd(ouv dvr iolol1q r l  gouorKl rov

rpo"t /o!6r6v. Td eror<i i"ou0o I lpd"oi6to old Qrvdi€

enotpdqer or lv xupro d).e60epr1 t i rovlxorqrc. Exrt i ,s

r ino rdv orv6uoopo rovrKdqlos $a(i  $d (r i  $aoo o€)

orovrrdt l ro.  e( ioou loporqpronxd e- ivor ro ' le1ovoi

o t r  K c l  o r 0  r r o o r p o  < u p t o  c r o v t x o  u e p q  r n t o q .  .

kai ,xdros t iody€t orolXeio 11s e7')"1vtrr1s 619orrxt ls

p o u o r r i '  6 l u r u u p y o v t q .  e v c  e i c t p t  t t r c  r p o o o t r l { o

ijqos. T6 Mi toi Mayroi td MaVa xivar ptci iotoprrci

povadrrl nepirrool. c'iror olrri Id 6to0op€llxd or!i.

rou evol) ,r iooovror prdoc ot lv ci i r l  619toupl ia rou

:{o},Koro. €UOovi(ovrql  e6ci  ouv6laogevo oe evo

6pyo: pq oerpcixrl xoi e)'et0epo oelpoiKn drovlKorqro

($€ Kdrores ovoQop€s orrl 6o6eKqooolYrKl pt60o5o rou

ouvOdrl) ,  rovrxorl tc.  1pr1or1 otor leiov lcpo6ootoxt ls

6rlporLrls ptouoLx4s o6 rovrxd rqi qrovrKo r€prPciilo\'.
'O 

lKa),Kolcs ouvdOeoe rc lTapapu9<jSpapa rc

19,13-44 Koi evopl lorpooe rd dplo ciprerr i  dplotepo.

ro 1949. l lcpt i  ro oxqvrro oxor6, ro 6p1o 6ev ur lpie

r i rort l ) .eopo ropo-yy€l ics np<is rd ouvOeq. 1e'1ovds

d o u v r l 0 r o r o .  K i v l r p o " y t c i  r d v  o r v 0 e r l  l n t l p l e  r d

0 e a r p L x c i  d p y o  r o i  X p r l o l o u  E ! e l t r i 6 n  r o r l

drlpoorerrrlre rc 1942 (Me rct) Maytoi tti Mtiyw '

ITapapu1t l \papa oi  r ivre ei toves).  O kqi ' rorcs

d r o o r i o r o e  v c i  y p c i y e r  p o u o t r r j  l r c i  r c i  d p y o .

rpoop).€rovrcs o€ !€i,iovltKn oearprrq i! p06looovtKn

nopo1oy1. 
'H 

d7,(r1 tou Irqkcits ltri to olre<prgevo

dplo xoi ro 0epo rou (ep1o onopqrnpnro orlv iolopio

rr ls ei)"1vr<1s ).o1ore1vics) 5dr ' ; rropei vci  d(n140ei

poruv dno ro YeYovu\ "rr  i tau igprcoa yvooro'  pe rr i 'v

ol lYpoQ€o. o oroios i rov <i5e) 'Qds ro0 ou(r^1ou 11s

orevls diL4s ro0 orv€erq N€),) ' r ls AoKlrorou;"ou -

Eue).1i61. Td O€Lro elos rpooorou dlo(evogdvou ald

r r l v  ( o r v o v l o .  p r r i '  r p o ' 1 r r 1 '  d o o o i o o n t  t r p d \  € ! o

iSovtro rsi. cydnl evos ciD,ou roopou. rpeler vci fircv

xovtrvt i  rpds r l iv rpooonrrdrqrc tou ouv0drl .  I td

Oecrptrd iplo oi vepdr8es, orriv npoq roos epQdvrorl.

xcOcbs cvoportoirvrol ]td rlv dvepplveuq 6!vqroqro

€porrKr\s o1€ols civdgeoo oe r i0civaro roi  od 0vqro

n p o o o n o .  u n o t r i o o o \ r o t  t n v  o x e o n  r o u  t r v € u ! o r t K o u

roi roir uirroir orrlv re1v1. To lsLaLo' popqvltKo uoos

r o u  o e c r p t x o u  d p l o u  Q o i v e r o t  r i o u u p c r o  g e  r d v

govrt lpvo lcporr lpc rr ls porort i ls lo i  tKo).K@1d.

Ooroqo o lrq).rdros ouve0eoe pre0o6rrci tils lpos ro

xeigevo rf  goloLrl i ,  c iqooLopevos orci  Srolpovrrci

0eporri rou. fl/"1pr1s orqvrrl ncpo'yoy1 rotr 6pyol 56v

i ;cr Trver nore. c i t ) .o q pouotrqprvet ovoftroo ot i \  t r lu

egneuogeves oeli6€s ioi) tKqi"Koilo.

H uro0eol ouvornrd eivqt i1 rirdi'ouO1: 
.O 

Otivos,

e r c  r e o  n o r r n r o p r .  ( u 6 r u e r  r r l  ( o i  r o u  Y U p \ o v r o s
trovruu /rr  vci  (ovcgper rq yuvoi<o trou epolautr lKr.

r i rov. l rc i ; r t i  dopd $ovo, rr lv dwirpuoe l td voxrq 1t€

oe11cipL. 
'E1er 

dto(evo0ei c irr i  r r lv rorvovio ro0

loprou roi oro rdv o6e)"Qd rol, rou eivct novrpepr6vos.

I1 vuxro rr1. t rqpo!uvh\ n1s f lpuropoyrr i .  ol  x@plovoi
gc(erovror ytti to rovrllipr qs Xpovros 

-H 
lplc! @riro'

q pcivo roir Ocivol, 1 gov4 rou rdv rcrclcpoiver' p€ver

o r c j  o r i r r  T r d  v d  q u ) ' d i e t  r < i v  e y " y o v t i  r l s  K q i  l o v

v c v o r p i ( e r  ) " € Y o v t o s  p r c l  i o r o p i c  [ ( p o l o r r { : )

napopiqtl prd vepciLSes. 
.O 

Otivos rpuQorouel t6 16).0s

tou nopcpu0ro0. lor gt i"o l tc i  ro lc ls 6vos civOpolos

p n o p e i  v c i  r e p S i o e r  r c i v  d p o l o  p t d s  v e p c i r 6 o s

noipvovrtls qs 16 povrlh 11 vllro r1s llpotoprolds

Trj  vrXro pyoivet nci) . t  c ivo(r l rovrcs roi . ,5i l l 'o ot1

urrprl }.iprvr1, ovnrpr)(et ds vepdLSes vd ptlolv Kdi vd

loperlouv lMxd' idro -  Xopcis r t6v Nepdr6otv)

A v o y v o p i ( e t  t r l v  i S o v t K I  r o t  c i 1 t i l l .  l o u  e i v c t  1

vepriL6o Ap^yupo. Tr ls tc ipver ro govrr l ) ' r '  to rporc

ciOopq. d^fvoovros r is t inerT.ds rr ls v€pcitSos Kqi lns

ouols.  . i is r1v ou11. xoi  toc 1 Aplupa reol€t oqv

r i l ro).ro tou I  Fpatrr j  2r4v4l.  Zouv novrpeFevot <qt

cirdiuro tilonqprdvol. H Aplupo eivor ntti ovOpcinvo

rtrciopc roi 1 quol rqs vepcirEos €xer oplotei ril q

p v r j p l  r q s .  T p u " y o r S o  o r d  o n i r r  l T o  T p q y o u i t  t n s

ApyDpos. MIKpo Xop€ulf ,o Tpayoi\ t l .  Oi vepcit6es

o 5 r ) . q e .  r 4 . .  u f r 0 ! o r a o F f v € \  o e  r o t y l c i v e r .  r 1 v

eflordrrovror, ti),].d 6ev ris dvo^fvopiq€r. H Ap^ylpo

-icovLrci gpioret t6 povtllt.-O Ocivos dvqotcr(iJveror.

, i ) . l , o  a * a ' u t 1  6 e v  c i v c l r ' o p t ( r t  r c i  F a v r l ) ' r '  E i r o r

ropo;rov1 flpotopoltcs, evos xp<ivos perd. xqi o Odvos

rlouloopevos oloQooi(er vci ldve oro fiovr]Yupl Ue fil

ylvoiKq ro! vd Oopo ro dpopQo povnl)'r' Oi roldiles



r o 0  X o p r o 0  r p o " / o u 5 o 0 v  l A 4 p o r r r r i  T p a / o i 6 t :
'EviTtaoe, 

roftve 9ci lddl <oi ro rovqyrpr dpXi(er

lMwprjs Aalrtjs Xopdrl. 
'H 

Aplupo Koi oi Kor€).i..€s
opli(ouv 6vc ouptd lopd LMnd.7erc - xevrprxd rpipa:
Xopds tc6v Kopttottiv roi X@ptoul roi oi torylcivor
n o i E u u v  r n  p r o u o r < r j .  O  X o p u .  F t r r r q 1 u v r ! o l  { o i

U€ropopQov€ral  a1o Xop6 rov Nepddav. H'Aplupo
q o o v r ( c i  0 u ! d r q r  r d  t r o p r ) . 0 o v  r q s  r o i  r p e X o v r o '
i (ooovi(eror po( l  ! r  f l \  pF!0[rOrFogfvfs oc ror lycive.
vepdr6es. Trlv llporogcpri o Orivos neOaiver tild l1v
0), iVl  rou. H <Doro Op1vei ncivr i  r i rd rd o@Uo rol l
ror8toi n1s lTo MotpoTlt ris M(ivasl.

Ta M€ rci  Maytoi  rc: i  Mclyta eXer r tr)" tro

U o p o o ] , o " f r K d  X o p o r r r l p c .  H  r ) " o u o r a  0 e p o r r x r j
l r d o r c o l  r o 0  e p ' y o u  e i v a r  6 r a p 0 p o p e v r l  o €  r p i o
0epctrxo el i reSc:
l)  rc i  6ro rupto Oepotc totr  Op{vou xci  t1s r i"yr iqs,
rooos roi  rc oi .) .o 0eporo rr1. Elooyoyris.  ro onoic
€ l o ! v  e ) , e { 0 e p n  o € r p o i x r i  g o p Q r l  ( o u X v c i  o c i v
e v r € K d Q e o y " y € s  o e r p € s )  r c i  6 i o  x u p r c  0 e p c r c
eroveplovrct oe Sroqopa ldpl rou €pyou o6 xuxi"rxds
perqpopQdro€rs.

2) rd 6rd$opq geporo totr llapapv9toi rai roi Xopod
tdv Nepridov- rti oroiq. o€ iigoro tirovtrd reprpriT,/,ov
pc rr i  nporlyougevo. iXouv ev peper evo neproorircpo
Drorovrxd ij rponrxd !r€).061Kd XopoKrrlpq (o€ ou^fKprorl
pe rov lpo1rqflKropo rciv lporov) opropevo tind rci
O€poro olrns .rls Kofilyopios, Ko0os etrioqs rci rd 0epo
r o u  O p r i v o u ,  e l o u v  S r a x p r r r r r j  o 1 e o 1  p e  d o g r x c i
otolX€iq rnr r) , t rr lvr  r  q.  Sqgorr r  11. provor r1..
3) tti pe).o6rrci oeporc orrl rovrxd g€pl, rd )"oixdtporo
Tpayoi,t tqs 

'Ap'/Dp@s 
Kai rd (ouoevflKd) dqlotlKd

EviXtaoe, nobve 0d i6ri.
'H 

evopllorpml ro0 eplor reprl,olrpriver Ql"riouro,
<iproe, d1^y),rxo Kopvo. Ki,aprvdrto, xtr cprvdtro ptdooo,
o o l r c i r r o .  r c i v r p o  o c ' y r o r r o .  5 u o  r d p v a .  r p o F t r c r o .
tpoprrdvr, toupro. cipro. rpouorri roi dy1op6o.

'H 
Eiooyayq r i roreT,eirat c i lc i  dvo evaprrr ipro

Maestoso rai to xuplos A/1egro lnolto vivace) aA p.opQn
oovdros. 

'To€po 
ritd eioa^yo.ytrri ooLc ord rpoprdvr

Kqi Tlv rpopnero, otiv oppl riqlyloqs evos rcpcpuOrou,

10 Maestoso lx nspeofl"lip€vous puo[ous Ospv€1 dlsoos
ro opctrroflrd K7,ipa 1o0 dp^yol roi rorc),r11er pe ro
Kuplo 1tor iBo ror) 0pr1vol.  rr i  6roio exr i0eror oe ptci
n€prorooroxi  6o6eKq00o'f l rKr l  uol .  To Ior i l lo quo.

dtro tp€is ouvrxutrFvou. oooyTuvr oe rorrouoo r ivqorl
rlprroviov. eivqt rorv6 oe )"qirous 0plvols (cinos roi
yevrrri or1 pororril re1vn). A16 rd pori,po olrd (enl6d.
ociv dp€ol perc;Ldpgooq. ro npcito 0epc ei  Al legrc
(evtexdQooy"yl o€rpd), rd oloio €1er ro).! €vepl,lrtKo
r o i  v e u p o 6 l  p l e p d .  T c i  i S r o  0 e g c  e [ O o v i E € r o r
u € r o o x l u o i l o ! € v o  o r o  { c ! ' r p r K o  r p r l p o  r o r  r p r r o u
pepo$ @ralAiro) os 0egc roi Euproll (.Xopcis rov
K o p t r o r d v  r o l i  X @ p r o i ) .  A p " y c i r e p c ,  r c i v r o r e  o e

1'teroUdp0odrl d])d (is o€rpd r6v iSrov $edyyov,"yi.veror
rd rpore)"erroio I1p€Aoudto. lt XspaKrrtpq rd0ols. Ero
reL€uroio [epos (fd MotpoldL t4s Mrivas) eivot rriLr.
oe veo | lopor] ,1 ruprc oepctrr l  i6eo,oepver (cvci  rd
t i p X r r o  p u O p r r d  p o r r p o .  r o r  o ) . o < ) . 4 p o v e r  o u l g r r p t K o
rd eplo iXovrcs rr '1 Bcorrr j  ro!  [opQn 6vos gouotro0
0dporos 0pqvou. 

'O 
gercoXqpctolros ruxT.os ort fs

lr ls l . lo lorKis i6ecs -  0pr1vos. veupoals xivr1o1.1opos,
rt iOos,Opi lvos -  eivot nOqvdv evo rprQd ouppol"o prds

|1o!orKls dKopqorls ij lopcrnlpo rou doopd rivoponva
[ loopqrq n.X. porpo),or ! ro\  povq\ ] lo to ylo rr l . .  r l
or€rKdvrol toi rupertirdous Xcparrrlpo ro0 Oovou oro
rprfto Oepo @i Allegrc tqs Eiooyoty4s, o .yrlLvos popus
pu0gds ro0 lupro0. O xlxl"os rrls prouotris olrls i6eos
ord dl ,o €pyo unopci) , ieL eniols 6vc poxpoorol trr i
o1i1po cipXrrunrr l .  puO!rKn..E.).rEn.:  apyo - ypr lyopo
r i p " y d .  e v o  e ( e L r r r r x d  o X r l ; r o  " ( o i K o i "  p l e p o i .  T d
Seurepo gepo r is Eioafol is,  Ad ), !plKo Xapcrrr lpo.
eivor rd 0epo rns dydrns ord dpyo. AroKor,unr€r
qvor1rd rd vdlprci  rol ,6rov €rov€p$qvi(etor,  o€ v€q
popqn, oril ouvtopq Epaarfl 2r4rl7 dvrigeoc ord Orivo
K q i  o x r i v  A p l l p o .  

' O p L o s  
o u r r j  r 1  c i y c i l q  e i v o r  d

rivOponvos epotos "yrc! 6vo i8ovrrd cilJ.ou rdopou. pLri
c i 0 d v a r l  c i p o p q t c i ,  r o i  e l e r  c i v o l d q e l K r o  t p o , y r K r i
Kord)"n(q. To 0epo orrd erriOxrar odlv Eioayayfi ravot
otoIs evcprr lprous ropeof l .yprdvous pu0prous. !r1v
enover€eo1 o51yei oe 6vc peteopo, rivobrrd od),o evds

l o v o 1 r K o t  B t o ) " L o i ,  t o u  p r o r c i ( e r  v c i  p r T , d " y r c i  t r l



rirT,qoiooro toO dporo 6vos i6ovrKoO. H Eioqy@yi tXet
r inoi ,rro our6vopl pouorKri  popOr1 Ci).) .d €greplexer
erioqs rrlv ri7,1 oloio roi e(6i,r(r1 roi Spoporos.

To Ilapapi9t eler e)"el0epq "dyr6o111" Uoporl (arch

f o r m t  r r 1 .  d n o i c s  t c i  r p l p o r c  c i v r r o r o r X o u v  u c  r r .

Qdoers lis ioropios roOos brl"yeircr 1 yprci @oto: O
pcor),rc i .  A). t(ov6po. rr lpe ro d0ovoro vepo cin 11

wq),rri ro0 @eptoir rrls Aqopovrds (Aldante espressito) -

o BoorT,rr is 'y lpro€ pd 5o(o orr i  pLl0Lrci  rou trdicno
(06pc ro0 rop\ou, Moderato maestoso) - or rqvelopo€s
dDsi"Qds rou rf lpcv r t i  r iOcivaro vepd vogi(ovrcis ro
r ipopc, ) .ouoqrov K1-iy lvov dedvor€s (To€ieolql  -  o
p o o t ) . r o .  r i .  { O I O p o o I n K f  K t  O U r f \  X o p l o I l K 0 \ ' o .
vepqrSe. tou pouvou <oi rn.  0ci) ,oooo..  t ru!  golurrol

rcivrc gerc(r rous Kdi 6rot€s vrxroOvrqr ciqcvi(orv
0 v r l r o r i s  o r c i  6 p r i p o  r o u s  ( o d ) , o  0 1 o ) , i )  -  r t  @ o r o
vcvoupi(er rd trq16i (0dpo ord dproe roi  ro dl l i r ro
Kop\o, Andantino t/islesro) Koi t6 rcpopu0r (ovopli(er

i " a l o v r o s  o r r  1  r i l c i n l  [ 1 d s  v e p d l S o s  e i v o r  r r d

xoroorpoorKl r i rd rr lv dXopo Ins -  1l  Oolo L€€r r( is

i v o .  o v o p o n o . .  o e  g r c i  o p y t o o r r r q  v u X r c  n o p o p u r 4 .

l lporogolror.  l . l t roprr vo (o!oKrr lo€r rr lv r iydnq prr i .

v€pdrSos (A/1egr? ilon hoppo) - ro tropoLru0r l€/.€rd!€r

lAntlante espre ssit'o).

O Xopos riv Nepridov (Molto Virace) Uoldqsl cls

l.ropQl Fe:Kdproo. To odpa ro0 Xopoi <ip1t(er pe evo

oxeSdv rporlKd gelo6lKd oXflpLo roi  dler oppqtrr t i .
dbrigcoro loporrlpo. To revrprrd Tpio (Moderaa). o
Iupros, errroluveror o5n-f(irvros oqv drovd)"M rou

Qp€vripous 1opoi r6v veptir8ov. Irqv 
'Epaarri 

Er4vi1 ro

0ego rpopci7,7,er odv rpuoepos, dl ,euoepos ravdvas

rivcipeoo or i i  o<i l .o pro). i  roi  td pro)"ovroel l ,o.  Tci

r€oo€pd rovl \o ivrep).ov6tc tropou€vouv <upio\ orr l r

rovrKdrrlro )"c! e/,dooovs (uooDvs[6lro ouvosoelevl
pe r1v rirovrrii rei€uoio ou"/Iop6iq 1o0 pori9ou ro0

op1vou, 11 onoic eler is l rolpyio pros 6reup4evls.

6 r c i o o v q '  6 e o n o ( o u o c s  o u ' [ X o p 6 i o .  o s  t r p d \  r n v  i o

i) ,qooorar.  Io TpaToudt rq '  Apyupt i ' .  y l0 to luotrKo
rns xpudns lopos ols ci lc inls qs. eivoL ypopLpdvo yrr i

oorpdvo, d$ro€. K).dprv€Tro, pLol i ,  r tOcpc rci  dleL grci

) .c ixorporl  p€),o6io 1o0 ouveeq. 'O i6ros oronos. od

(olporepo puOgo, clrou'yeror oro cil,1 r1v opXilorpo ord
MtKpd Xop€urrKo Tpo'1oiit. To dqprorxd EviXtooe,
rort jve Aa idr i .  to revtpo orvcroOlgonrfs $oprtols
ueoo omv ontorr l ro n1. opo50. rov rovrrciv roppotrclr .

ropouordq€1 [1d i6roir€po elrrv€uo!€vr l  r ] ,eupd rfs
relvrls roi ouvOeq. H pLel"oSia eivor ou0evnrrl, riro rr1
Pouge),q, rci rpoyouorarql dvo),l"oiofil. Oi olpocroi

olitor Trri n1 vuXo rou r€0€1 dlolv l{o olOopoup€vn

dnoprc ort i  vdqpo. O lrc i . roros. pd prci  npor<irunq.

olqlrKr l .  €K0poolrKi1 r ippovrxr l  or l" i "1yl ,  ono6iSer 11

6 K o r € 1 v l o o l . r € v n  d r u d o q o r p o  r o 0  r p o 1 o u 5 r o 0 ,  s v o
xcinores ol"yp6s peprrci ooi,o tciv rverorriv pord(orv

vd ierpoBti)"),ouv (o1pri peoo ciro rov xopBci rol ij1ou,

o r ! l o r i o K o v r q \  y r c i  ) , r y o  X o p o i ! € v o  t r p d \  r r j
ye).a-y1o).rrr j  vulreprvr ' i  5rci0eo4 rou SLcrepva rd

roprgcirr .  H p€loDio ro! rpoyou6ro0 tropo). ldooerql
puoprrd ot6v drorol,oroo drxl!\po MrKp(i AatKd Xopb.
' ' Iorepo 

r i r<i  rd ouvropo I Ipe),or j i to,  rd releurqio
pepos. 7b MotpoTot tfis Mdvas, tlld dpyrl Odvrooio !16
),rr i ,  €Kqpqof lKr l  evopXrlorpool,  opyovrKd odi"o Koi

6roir i^yous, d6q1ei od ptr i  r l r )"rrr j  Kopu0oon rns

0iiy1s. 6nou rd 0p1vp16 podpo riKo!1€ror oloqovrtd

evoppovropevo KOi iiol€p0 0r6poKp0 €rovol,oppov€Tol

orov eri),oyo.

Kovtoipto yrr i  xovtpaFftdddo xai opXnarpo
' O  

l r o l " r o r o s  c i l o r o u o e  i 6 r o i r e p o  r l  p o p o {  r o r i

<o!ro€prour rci  ivrera Kovrofp!q rou .  dEo rd onoi0

o o ( o v r q 1  € v v l c i  ( " f r d  n d v o ,  6 u o  r L c i v c ,  p r o ) , i ,  5 u o

l]totrrd, ploli Kql Proi"q, rovtpoprriooo) cinore),oirv ro
p r l c ) . u r e p o  o u y K p l ! r K o  l . l € p o \  r o u  o p X l o t p r < o u  r o u

dpyo!. H rpodlloil tor ryi 14 UopOI olq pnop€l vd

OeopqOei cirs o1enr1 pe ptci  opropdvl r) ,erpd rr ls

n p o o o n r < c i 1 4 r c i .  r o v .  i 6 r q r  r f p o  r o  r p o r n ! o  r o u

6rxoogou Kor n1'  evoqtos orr lv npooonrrdqro roi  rc i

dplo rou. )'rflp(e )..X. ro).u oroloorrKds, qrloooQtKos

rai eooorpeqrls, evos govrepvos dno(evogevos dnd rrl

gouorrd rou treplBci)"7,ov. xqi  oqrdoo. or iv bervcjs

exreTeotils, rdpac rrlv xoOqpeprvrl (ori rou rqi(ovtas
p r o ) . r  o t 4 v  t i p X q o r p c .  r i r c i p l  r c i  o \  t r l o v t o r o \  o r

oivoT,o r j  evoplqorporls dplov ci i iov ouveer6v. 'H



oru),ronKrl br1ologia, pd qv nporeixil, dvoi"),ooodlrevn

Xpr1o1 rirovrxov xqi tovrrciv iDroprrirov. ra0ris rci q

ouvo).rKri  evdrqro os rpds 11 ouv0ertrn ou),7,1Vr1

lapoxrqpi(ouv rd dpyo rou.

A v r l 0 s o ' l  K o l  a v o r r l ! o  e i u q t  t o  o u o t o o r t r q

o u o ! 0 ! r K q  T I *  ! " p q t i .  t o u  r o v r o e p r o u :  o e  i v c

rpqyporrKo xovrodpro rd otiio dplcvo roi r1 opllotpc

dlouv loprorois,  ro6opropevous 6oprrous p6lous, oi

oroior.  rcrr !  11v nopeio r .1.  grds ptopgi ls oovcircs,

rrvoiJvrcr rpds evc xorvo Dogrrd ord1o. H ouverls

oXdorl  rou l rcT,roro ge rd rovrodpro r i rorqlunrer

levrr6repo rr1 Quol tou. To ritr rlrcv dlolos pro2,totls

dXet oXdol pd rfv e(cipeq rai dnaLrqtrxrl ypoql iou
yrri rd ootro cip"yovo oro Kovloepro. A),ki I lopqrl ro0

xovrodprou, Kooos XpIorIonor€i  6uo ovnr0dpevoos

6o[rKots Oopei.s,  dncrrei  grd ouvOenrq 6€Eror€Xvio

l r c i  r { v  c i r o i o  d  E r a } , r o i r o s  e v r o € e  n p o o o r t r c i

bqprrouplrrd xiv lrpo. Tci  eplo rou olr i  lopoq dlr l

dXouv Bc0u Xoporrqpa rovto6pror iiror o oo)"ior roi 1
oplr jorpc 5ev eivor ouprr l , r lpopocrds, c i) ,? 'c i  eivqr
rive(dptqtes bpcgctrrds ovt6qtes. Kd0e rovrodpto roir

>KolKoro dler r l j  5rx1 rou rourdTlro Koi Kovelo

r o v r o c p r o  r o u  5 e v  c i r o ) . o u O r r  ! d  t r p o r u t r o  a v o s

Epol"youlr€vou.
' O  

: K o L ( ! i r o s  o ! v € 0 € o €  1 0  K o v t o d p f o  y r d

Kowpapxriooo rai OpX4otpa rc 1940 Koi o),oK),rlpooe

n1v e vopXrqorpmq ro 1942. Hrov ro ivoro 6pyo rou oro

ei6o. curo. H ouv0€o' l  (ovloep!ou yrci  rovtpcpncooo
e i v o L  < c r L  d o u v r j 0 r o t o  -  r o  p a n F p r o p l o  r o u  o p l o v o u
e i v o r  r e p t o p r o g e v o .  O  k o l " r o i t o s  n p o o d q e p e  t c i
Kovrorpro oro! A. T(oufdvn. npt i ro <ovtpounoooioro

r is l lpQovlKis OpXrlorpos Aorlvov (rpoSpdgou I1s
Kporr Kl .  Op1qorpo. A0tv6\ ' ) .  Opror r lv lnuXrl  e<eiv11
rns Korolrls 6dv frov 6uvorov 6vo rdoo tiratr4nr<i roi
rirovtx<i rovtoepro vd €K€).eorel (rilos ouvdpl 96 rd

!ryo),u!cpo !rpo\ rou opX4orprrov rou ep1ou. eror j

Ero),rc6tas 6dv ciroroe rd xovroepro vcl erre),eircr rioo
(ouos).

'O 
IKoT,Koros utrlp(e roLu olorqpcrtrds ovOerqs.

cipo Ooiv€ror ).o1trd ril, dXovros ouvOioet rovroepro

l r t i  p r o ) . i  ( 1 9 3 8 ) .  P r o 7 , i  r c i  p r r i ) , o  ( 1 9 3 9 )  K o i " r l c i

Broi.ovrodL.L.o (1cpevo,10po ot6 1938), rpolcirploe oc1

ouv6lerc ot6 xovrpoprrhooo. Irci rpcitc 66o otd surci

r o  K o v r o r p r o  r q r p € u v n o €  r c j  S r r i  r o u  o p y o v o .  r o u

onoiou iqp(e 6e(rore1v1s. Erilv repirrooq rou ro).u

5 1 o q o p € r r K o i  K o v t o € p r o v  y r c i  K o v r y a p r c i o o o  o

tKoi"xoiios Qoiverql vq ouvodreL lrci 6vo i6ear6 Boou
t j p y o v o  1 1 s  o i r o ' y e v e i o s  1 1 6 v  e y l c i p 6 o v .  A d v

c i v r r g r r o n i ( e r  i p p e o c  r o  \ o \ T 0 o u t r o o o u  o s

rnorortirororl npoerraorl Tou 9lolovro€/.i"ou. fl' quro

Xplorpororei ),i1o rrlv uvl).d€pn rcproXrl roi, opytivou

rci  nporrpd. r i r r i0rro. pro oXeSdv <ovovrrr l  Frrooq -

oulvo lpr lorponoLri lv lq.  l r l  po0urrpl  reprol4 di .  s lq a1s

x 0 ! l t r f \  v o r r s  -  q  o n o r o .  t i n o  1 1  g u o l  t o u  o p y o v o u

Slprouplef roi"l poOro rlXlrrrj evrurool. To pdpos rou
od).o ci  vor no,\ .u dncr rqtr  ro <or SrqroreXvr no.

-'Evo 
cil7,o ororleio rfls riouvrlgrolls rpororurios

r o r i  e p y o u  p p i o x e t o r  o r c i  c i x p o i o  g e l e 0 o s  r r j s

opllotpas: rpu).ci (ll"rvc rveuorri (pe o11),116 rdpvo,
prriooo x),oprv€rro roi r<lvrpo Qo.yKorro), rcvre r6pvc,

rpeis rpopreres. rpio rpopr6vro, rougno. rpouotti rci

d1Xop6o, cirore)"oiv ciorvq0rorc pelr!}"r1 opllorpa ytri

r c i 0 c  r o v r o c p r o .  i S r c r r e p o  y r o  r d  r o v r p c p n c i o o o .  r d

o n o i o  6 e v  i r n o p e i  v o  o u l o y o v r o ! € i  r l X q r r r c i .  o n o .  r d

rtr ivo r j  rd proi i ,  r r lv opl forpo..O Irql , roras, rou

d r o r ( e  o r r j v  c i p l r i o r p o  o  i 6 r o s  r q i  r ] r o v  e r i o r l s

ol l rolrvo\ €vopxlorpurr l \ .  r iXe oryoupo enryvuol rou

ro).pu1poro. rou. or lv trrpl t rToorl  rou <ovroeprou quroi .

r o 0 o j '  < o i  ! o r  t r p o K n K 0 j !  n p o p i 4 p c i r o v  1 1 1 1 r r r q s

i o o p p o r i o s .  " O p o s  e i v c r  r e r o r c  1  r e r o i 0 q o l  r o i  4
8uvcgrl t1s duveetKis rou ori,),r1yr1s. ciiote porri(er vd
rpolopei dvuroltirpqro tirlvocivros rd 6rd$opo r€Xv1td
dpndSro. Eivor odv rd rovtpcproooo, rd Bc06tepo roi
olroSeorepo tipyovo. r'ri ppioxer i6ovrrq ovrpoQld oe
grd repdotro opXqorpo - 6vo i,o"yrro xcf yuXo),o1tro

l-rouorKo yryo\d..  Opo. ro ipyo eivcr enior l .  yepd:ro

cird rve0po Koi ) ,€rr€s r i rolpooers. Oi olpeprves
reXvrrds 8lvcrorrlres cbs npos q ouvcu).rcr{ exr6},eo1
6trorovouv rei .rrc i  r{v cioupBiBoot4 0€),r lor l  roi l
o!veeq-

To rovroepro eivcr "ypappevo o6 e).eu0epo orovrrd
iSiopo pi ol'yldvetes lpds ro npooonrrd 6o8errig0o"y-yo



ib iogo roi  ouvOdq, r iort ioo 1@pis 5o6€KciQ0oYYe!

o e r p e s .  T c i  o u v o l ' r r c j  I o p Q o ) ' o 1 l K d  o 1 1 p L c  e i v o L

oni,ouorepo o€ ol"yrptol p€ rri lpoqloopevo Kovloepro

rorl Erai,rtirro.'H alldrqro currl 66v oqpcivet c)J'o1t1

o r ! L l o r r K i i s  x o r e r l 0 u v o 1 s ,  c i ) ' ) ' c i  q c v e p o i v e r  r c i v

npoypcrttd 8lptoup"ylro o€Foop6 ro! ouvOerq 1ld qv

dxouoorl ovr6rrlrc rriv 6uo pdoov: r1 errd)eo1 gnopei

v<i Odoer epot lpo rpo(lKns iooppol ics i i lou pera(r

xovrpcpnciooou rci  peyd)"1s opXnorpos. ciL) 'c i  otr lv

r p o l p o r r r d  r l r c  l a c i  p l e r  p r t c i  r e  ) ' e l o  e  o o t e p t r r j

i o o p p o r i o  t i v d p e o c  o r 1  U o p Q r i  r o !  e p T o l  x c i  r d r '

i6rci tepo fr1o lor nopdyeror r i r6 rci  6ro geoc. f lcpci

l1v oixovopic rns lopqrls.  to ep'yo e- ivol- /egci to dnd

i " e n r d  e u p l p o r a  o r l v  x c r c o x e u r j  1 0 !  l 5 t o i l € p o

ovcprcoox{, tiv xoi cbs dri to nleiorov }"ovedvoloq'

eivor 1 "o),7,r1),oxti),uy1" (overlapping) rov opiov lciv

pororrolv Opdo€ov dvdp€oo ott iv oo). iorc ror tqv

oplqorpo roi  oro lprq $rpl  Avq r l  ouY{rKplPrvl  uon

6eu unople, toou Yrq vo eirot ogeoc npoocvrl '  c) ic

or iv polorrd Ulol lKd, 6r l [1o!p^/ei  dpQtoqpio ornv

dvrordrptor l  rov Opdoeov, trpoKqi"ovros oioeqol

@ve1€los roi xivlotls npds tti dpnpos, Koi' od Koroto

orl[€io. dXet nvelpcrci6es ii 6popoflxd tiloc]'eo;'rc'

I r i J  S e u r e p o  p d p o s  o u p B c i 2 ' ) " e t  o d  e v o  r i i g o

c i q o p r o r t x o u  ) . u p t o u o ! .  H  o u Q t o l l r q '  t l

"ri7J"1)'oxti7'uyr1", 1 rirouprperpic tou ;rlrous otrlv <jit1

qpoorlKrl 6opn dvttrigevrot rpds tov oro€epd puOprxo

no),p<! orc pdpl ro0 dP1ou.

Td rp6to udpos civoiler pd eioq-yo-yl Anciante"H

e i o a l o y r l  l c p o u o r c i ( e t  r i o l v r i 0 r o r l  l l x v c i t l r o

c i p p L o v r r l s  r o i  d v n o l x n x i s  i d 1 s ,  S l p L o u p l o v r c s

€KQpqorKi l  oioonorl  dxpoooolpcs lot  o<otervrci(et '

or iv ooupouno. Td xupios Al legro, ct  popQn oovciros'

d p 1 i ( € r  [ €  6 v o  o p l l o t p r x d  p r l o p v d ] " l o  K o l o  l n v

r icoo,*1 cvr i l "qyl ,6ros orr!  c i) ' ) 'o rovroeprc ro0

IKd),K@ro, cirou exr iOerqr 6)-o rd r ipto 0eportr t i

u).rr6. T6 rpciro 0epro eivot dnoqdotorlKo, ro Seurepo

eivcr dxrppoottxd rsi ouvoSelerot drd €va oortvriro

p u O p r x d  o X 1 ; L o  X c p t c v e p o - r c 1 r < J .  T d  p t r o p v e ) " ) " o

ropu$drveror pe oppovtrrl olddn Kqi rd xovrpcprciooo

eioepleror pe ptd prxpl Kovtdvroo, lpiv cpXioet tr1

61111 rou dxOeo1 pe ! td ololoonKl trpoo€^fYlol  o1o

r p o l r o  0 d p c .  A v o 1 1 € l ' ) " € r  1 1  6 e u r e p q  i S e c  p e  6 v o

rcpcogc 96 oppovrres 
'H 

ovrirrufrl eivct ouvtopr1 xci

6 p o g o r t r { .  O b r 1 " y e i ,  r l o r e p c  c i l c i  x o r c l q r r r r t i

beirorelvrrd r€poouo ro0 oo), io1, od prd Kopuqooq,

cjror roveis lcQvtrri ouvetDrpororei 6n 1 €trqvdK0€ol

itsr ii6n O0do€t.
Td Seurepo TLipos, Anclantino. rveuporri8es. luplxd

xoi xciros pe),c1xo) 'rr6,  dler popQl oovdros Xopis

dvonrulr1. To npciro Odgc ciro0leral  r i ro rd olyhro

< o p | o .  T i i t e  o p X l q r r  o  o o ) ' l o r  c i t r o v l o v r o \  ! f  l ' l l d

rsiiv6po[q, orri oetpd tciv gouorx<iv Q0d'yYov, l'lopon

roi gegoros. H deucprl iSes eivar oQofi)"locKq orhi

xci ge),odLrcl o1e5dv Stcrovtxr1.

T d  Q r v d ) . € .  A l l e g r o  v i t o  e  m o l t o  r i t m a t o .  E X e r

o i l g q p d  p u O p t r c i  X c p o r r i l p o .  H  p o p q r i  r o u  e i v o t

ooi;riro p,. rpio 0epcrc. H rprirq i66c eivot 8uvcprxrl'

H 6eurepq droi"ou0ei pd xopeuttr l  5tci0eo1' r i )" i ' r i

dvqntuooerct npos €vo Spoponrri, dtipovo €vblcift€oo

e n e r o c j 6 r o ,  t < i  o n o r o  o l v S d e r o r  g o r r p t x c i  p d  r t l

€ t r d K d l o ! 0 o ,  n c i  r i o u l o  r p i r o  0 e p c  t €  e ! o  r o l ' u

ouvropo xevrprxd rtrl1po. rou )elrouplei o<iv oppovrrl

c i v c i r r u ( q  p e  x ) ' o o o t < r i  t p d n o ,  r d  r o v r p o ; r l t i o o o

rixouleroL lc ivo ci lo Xcpl)"ds. ororerves ouylopSies

orci  oolrorro, rc i  xdpvo roi  rr i  rpoprovrc, rqi(ovros

i v o  t i p p r o v t r d  l d p o o g o  o t i v  { o v r d v l o o  l c v o  o r i s

reooepers 1op5ds rou. H ),oxovrx1 K6vlo urqlvioo€tor

prc! ercvooopci ro0 lprirrou Oegoros oriv oe povro xci

6uvolt t<ci  ocpver rd re).cropc rou (ovrofplou

'Eiirlvrroi XoPof
'O 

:Ko),Ko1qs ouvdoeoe rous 36 El),1vrrous Xopous,

eva dr6 rr i  Kopu$olo dplo rou, Kolo ro 1931 36 Qs

xoi rdv rel,errolo Xpolo tns (o1s tou eplooqre (cvci'

rord dtaori lgoro, orots Xopous. AQloe lpio r lqpl

X€rpdypoqo, ovogeripqoe tr1 ouvo)'rrr1 evopplorpool'

e l e i e p l c i o r l r e  l e p o r r d p o  o u v 0 e r t x c i  o  p t o p e v o u s

X o p o u s  x c i  d x q v e  e r i o n s  r o i " l d s  p e l o l p o o e s " / r c i

brciqopc ouvol 'o H lpoOrl  rov Xopov l ld d^) 'Xop5q

6rlgooteurlxe i lotepo <ird rd gdvoro lo!  xdl  o$€oos

€1ve i6tcirePl Poot1.

1 l



.O 
Erq),xorcs rivlgeroni.(er 6lptoup.ytrd cii,o rd

Q c i o g o  1 4 s  e ) , 7 , r 1 v r r r ] s  6 I g o 1 1 K r l !  I o ! o t K t i s  K o i
Xplor$oror€i  tc i  orot leio rqs pe e(epeuvltrxd roi
egv€lopavo rpdro. Td dplo ci lorei ,ei  oro0gd rqs
e). i .1vrrr1s trrorotxi js. 'O ouv0erqs ei le cioXo).r1Oei
ouorluclrKo g€ rn perq-ypo0n aqpoflrov rpolou6tciv
q r d  r p o l p € s  r i X o l p o Q l o € r s  r q i  e r c v e  c i v c i , u o e r s
ro),2,ov rpolo!61ov. Xpqorgolorei  6e!rorelvrrr i  rd
6 q p o r r r c i  l ) , r r c i ,  S q p r o u p l o v r c s  l p o o o l t r d  r i 4 o s .
Arepeuvd rai eptrrqveuer olvOertxd r1v lndorcol ro0
trporoyevot)s lLtrol peoo 11s oppovlcs, qs rivcilru(qs,
rns pop$ls. O fr1os r6v Xoptiv eivot ouXvr! 6uvaptr6s,
civrqvcxi ,6vrcs ioos r1v ciroyl  ro0 ouv0eq lrd Tdv
XopoKfi ipo 01s ei) ,1vrr is 64pottr1s gouorxi js,  ror
ouvSuci(et r4v drQpcoq rivoprinvoD Ecioous rci qpoix<i
oror1€io. To I1o0!op otols Xopous eivor rdnote nxpd
K a i  q l 1 p l p d .  I d  c i p r e r o u s  X o p o r s ,  r t i r o  c i r d  r r j v
€nQdv€ro prds prrpis olv0eols,  6rcxpivercr ororervl
5ro0eoq.

T c i  d v c i p o r c  r o v  X o p o v  r i v a Q e p o v r o r  e i t e  o e
t r r p t u X f \  r n \  E ^ ^ 0 5 0 .  K O i  r r l  ! u u o r K n  ! o U \ .  r . X .
N 4 o r o j t t r e o s ,  e i r e  o e  r u r o  X o p o l ,  1 . 1 .  T o c i p t r o s ,
Ma(@Xrds. 'Av roi  oe r ipxetors lopous rd 0eporrrd
!) , lKd oQei i€ror orr lv dpnveuoq 1o0 ouv0eq, orous
ropdvres lp€is Xopous o l rs ixotqs Xplol t lotrolei
6lportxes I€).o6i€s. To ouoevrtxd 6r1ponrd pouorxo
u)"rr t i  e ivqt grci  c igerqpia, rr ' lv onoic o lxq),rotqs
rpo€Kt€rv€r p€ q 6rKtd rol  pei"o6trr i  eprveuol.  pe
dvdft ru(n, nqpoDd1il K.r.),.

' O  
N 4 o t o j r t r o s  B o o i ( e r o r  o r r j  p i e i , o 6 i c , , M r c i

Mu).olotopirrooo",  c i lc i  t r jv Kprirq.  
'EXeL 

tptpepi l
p o p q n .  T d  D t q o p o u p e v o  c i v d l l e o d  o r i s  r p o l r x e s
t o i o ) . t < e . .  o p u y t K C \ r  K o i  r l \  S l o r o v l K € .  y i 1 6 r  l r j r
rl"iporos rcOopi(et qv <ipopoq cippovtril 6rc6o11 rciv
ou'yXopSLriv. Me qv cppovtrrj qs epplvei.c l geioSic
cirortd veo eKopqorrKd vr iqpo. Tdre r j  l rol , roros
orveli.(er 11 pe7,o6ic pe 5tr1 tou peioDrril ibeo (rd
o l U € i o  r r j s  o u v € X e 1 o s  r e p v r i  c i r o p a r r j p l r o ) .
Avotrdooovros ro eioolo.yrrd lodllo rpooQ€p€r ltdv
rirovqnrrj pe7,o5ia oro lpotdrulo oeprc. Irrl ue),odrrr1
outl olvelero oi rpolloipeves cpgovrxes cipqrolpies

e(epelvo0vtot r€proodr€po, t i ioaou. peoo dld evo
p e t e o p o  r i p p o v r r c i  i o r < i ,  o  r p o n r d s  r p o o o y o - y e o s
d r o v q r r d t q t  r o i  6 r c r p r r r r c i  u l o l p o ; r p i ( e r  r d
p€7,o'nol ,rKd Xopcrr lpc f l ls | t€),o6ios. Tci  revrprrd
rp4go eivcr oro prei(ovc rporo. 

.H 
pe).o6ic, nou eivor

ro0 Erqirorq, pd€t-/o)" ivto, pd QuorKrl  r in)"drqro.
Avcri0erct roi lpoerreiver 16 trpol1ouuevo u€)"obrKd
rpLrjpo. Arou"yeroL o€ rcvovo, rinou rri rprirc pto),rci
r inovroiv or is pr<i) ,es. 'H 1o), l jvr1 14s cipos 0(1ercr
€).qopci drd SrciQoves vdres nou lpoori0evrcr or lv
dppovio. ivo €oor ) .€trrorr l ro\  roi  r iv4ovlou l toupop
ro0 *ol,roto. Tdre r1 rcrdorool ouril lpoerreiverot
r c r c i  l o ) , r j :  r l  p L e i , o 6 i o  c i r o l l c r u r  Q @ ! € r v n  K o 1
evoppovrolrsvl orrlv VI),il rcpLo11 rriv ptoi,t6r,, ciD,ci
r o p c  o i  c i r p c i o r r , l r e s ,  d ) , u r € s  6 r c A o v i e s  e i v c r
ou(qpeves, pre oulXopbies r i rd reroptes ot(  peocio
repro11, roi .  ouyrporiovrcr o1€6ov dqdplro tr€ l iv
op[oviq.'H rorciotool orrrl eivct rpordtunrl oe frXo.
/ . € r r o u p y i o ,  X o p q K r r l p o :  e i v o r  r o u r c i X p o v c
c i r o Q o o L o r t r r l  K o i  6 t Q o p o ! U e v l .  

' H  
d r q p o o l  i i v c t

iolupri, rl pel"odic ),oprlepr1, rd lroOpop ororetv6 - oi
6 r o Q o v i e s  e i v q l  o K i , r l p € s ,  c i i . i . c i  e r Q p c o r r r e s  r o i
eipovrres, qlv€roQ€polv rci  tpoopci)" i"ouv. Tdre 1
pe),o6io rcrepaivet g€ 6rq6o11Kd brooolporc retripqs,
K o 0 p € O r i ( o v l q s  p e i , o 6 r r c i  r i s  6 t o O o v i e s ,  x o i  r d
o t Q o p o u p e v o  r o i j  l p o o c l o l e o  € r l o r p d O € r  I e  6 ! o
ch),ouorores ouyXopDi€s, rpooKqLov@s rrlv elcvril,lyl
to{t lpcitou qrqporos.

'O 
Tociptros Booi(etor otr j  -yvoorr j  dlpotLrr j

pei,o6io "Krito oroi Bciirou id Xoprd,'. 
.O 

tKoi,Koros
oe 6i,o rdv Xopd dvortuooer td eioo"yoyrrc! podpo ro0
S 4 g o r r r o i  r p o l o ! 6 l o 0  p d  r o v t r e s  r o i  d p p o v t r e s
perorrooers, xa0c6s xqi evc),l,oyes U€ Oovrooio otlv
!4ll Koi anv 111nrdqro. Td ouvrotlo Oepo rou rupios
Xopoi rixouleror, iiocpa rild nlv rip1i1 ro0 roppctro0,
orci pro),rci. Tor€ ro goliJlo tou bev dxouletot !,cvci,
ropr i  pdvov ociv r11o, pd rcinos nrxpl engovrl .  orci
prc7"ovroe).),o roi rri rovrpoplriooc, orlv roroi"rlrox4
Kdvrq. 'H 

lrrl trpoBr,e\yrprl UopQo),oyrKrl evt0lool ouroi
ioo Xopoo, runrrl od 6vo opropd lopriv rou lrc),roro.
otroc],ei bq$rolpyrrrj ororproq roi ouvOern lpos om



O u o n  r o i  u ) , r r o i  r o u .  r d  o r o i o  r p o d p X e r o r  c i r t i

npoQopLxrl 6qpo0xr1 rcptiSoorl.
' O  

M a ( o X t r j s  X p I o L I o r o r € i  6 v o  6 l g o r r x c i

X€).r6dvlopo (X€l,r5ovd11 0q"revr i) ,  rd onoio orr l r '

t r p o y l . r o r l K o r l r o  e i v o t  u c j v o v  e v c  c i o i a r  < u .

erovo).cppovopevo getroStro rurtopo cno tpei.  turr .

1vrd, pe,7,r i ) .  O kql,xoros percgopdover rr lv '1ab} 'rc

c u 0 r v r r < 1 1  p e ) , o 6 r c  o e  i r o  c E q r p e r r r o  u p p n n K u  X u p o .
H  p r ) . o 6 r o  e 6 o  e p o a v i  i e r o r  o .  t r p o o l n l o  \ o i  o

Ero/,xorqs ev6lqoep€Tq1 vd ciroloiq0ei govo [e ivc

ororler6Ses daavalqrn16 rponrro poriBo. H avcilrl-lt1

r o u  i X c r  y p o p g r n o .  X p u p l o r r { o .  6 u v c u t r i i ,  l o p o r t q p o .
ev6 o koi"rc6ras rivrcroxpiveror ofil orGrrKll OuoI ro0

pori  pou nopogevovro\ ox€6ov ouvFxdrs. or uno to 1upu.

I d  d p Q c o r l  o r r j v  e l d o o o v o  t o v l K r l  o u l x o p 6 i o .  H

ouveXrjs erovril"qyl, iSroirepa otd 8euepo qrqprc rot)

)(opo!,5n$roup-yei cu[cvdpevq €vrool.  Ai"yo rpiv 1r1!

reirrr j  eaovci l lyr l  (€oro €oQvlKd pld rol , l iovtKn.

i6roirepo 6rogov4, ou11op6ic pe noM"arT'l TeLrouplio

S e o r t i ( o l o o s .  r o u  e r r r e i v e r  r t i  c i v o r < i q e u x r o  t r l s

o ! 0 ! r ( n \  e t r q o o u v u \  r o v r K r l \ .  n c v o  o t r j v  o n u i o  r o

rpolopxrKd 6dpo ro! Xopoir tirolleroL pe 6lvol.tt1"yrc

reieurcio qop<i.

Nixos Xproto6oiloo

O6po'Eivopo66ap

H  O c i p o  E l v o p o d o t L p  ( e r i v 4 o e  o o v r l n K r \  ! o u o l K C \
o n o u d e s  o r l v  I o ) . s v 6 i a  r c i  o l v e X r o e  o r l  : X o i r i

Mouorriis lriLvtlo). ror AovSivor. 
'Erove qv rporq

rqs r ipgcivror l  rd 1995 ord @eotLBci)"  
'Onepcs 

tou

f(Tdlvrproupv lpdyouSr6vrcs tdv Ka0pegrq oqv <inepo

H Aeurcprl Kupia K6vyr to! Xdptoov Mr€pt"yolLor),.
' 'Errore 

eXet rpoyo!5{oer orr lv A1^y}"r11 EOvtrr l
''Onepo, 

rrlv 
'Onepo 

ro0 Boppd, 16 Eploonlpr 
''Orepas

xoi t1v Io),cvbtxr1 
'Orepo 

r ipxerols po).ous, prerc(u

dD,ov flquivq, To€pLivo. Aeororvo. Mropprqpivo, Koi

t r o ) . !  t r p c i o o o r o  r p o y o u 6 q o e .  o r  E o / K o o p l o  t r p o ! l

eK€).€ot, rrlv cinepc ro0 Ecirpov XoXr Nti raqyop4Qei

rci  
'A4\ovL pd r{v 

'Orepa 
1oi Boppo oro @eortpci i

I u y l p o v r l s  M o l o r K i s  r o u  X c i v r e p o o t l " v l . ' E X € r

€Kl€lo[€vo olvqu],rqrr i  pen€prdpro Koi €Kov€ Tl lv

rporr l  11s €[Odvrol  or1 Ndo Idprq od peortr i ] "  oro

Briri PLoriLrq), Xd). ord KdpvefKr Xd)".

Baoir"ns IIqtrqPad),€io0

O  B o o i ) , 1 .  f l o n o p o o r ) . e r o u  r i v o r  o t r c i  r o u \  t r l o

Trootou. E).) .r1ve. oo). io! .  t t rou6oor rovrpopnciooo

oro ED,rlvrro Q5eio, rei.erovovros p6 rprino ppcpeio

r c j  1 9 8 6 .  r o i  o r r j  o u v d l e r c  o r r l  E 1 o ) , r j  M o u o r x t l s

f x i i v r l o i  r o i  A o v b i v o u .  T d  € v b l o Q e p o v  1 o u  y t c i

curoole6rootrrd rdv drbepe xoi otd ltipo r4s t(d( roi lLci
pepLrci lpovro, ornv op;Crl rfls Seroerios ro0 1980, ircv
peios roi ppop€llr€vo! Iuv6),ou T(o( rfls Eupolairls
- E v o o l s .  ' E 1 e r  

r e p r o 6 e u o e r  p e  r c i  K o u c p r d r o

Torirv lrrprr iv.  Eivor rpotos Kovrpoproooiotos ol lv

opXlorpo n1s E0vrr!s Auptrr ls lx lv ls. 'E1er oohottxt l

6poor4prdl l rc oe errercpdvo peneprdpro. EKr6s drd

ro xcOrepqldvo penep16pro, o Booi)"1s flaropoot},eiou

eXet al(1oer Id petreploplo rol  opl t lvol  dpnvdovtos

ou'11povous 
'E). l " lv€s 

ouv0€res vd ouv0eoouv lrr i  rd

xovrpcprtiooo.

Iupgovrnl'Oplriotpc tfr s Io)"ovdics

H t luoovl{r l 'Op11orpo t f ls ' lo},ov6los i6p[0nKe ro

1950 roi eivqr n€ov6v 1 vedrrepl dOvtxrl oplrlorpc rqs

Eupor4s. To ! \rnlo Ko),) ,rr€IvlKd r1s er ine6o eivar

t r o p o r t q p r o r t r c i  o u r t 1 .  t q r  i v r o v o  l . l o u o l K n \  x o p o \  -

vr lorou gd pLd}. ts 260.000 KoroiKous. 'H opXi lorpo i i ler

ge rri lpovta pe^yclooet. :q!€po il opxrlorpq dt€t 70

govtgo pe)"1. rd 6roio propo0v civtilo"yc vci ou!10oiv

ciis rci 100.

Tr1 0do1 ro0 €tr l t€Qoi, i js c ipXtpouotxoo eiXov

dpreroi  padorpor,  r i ros <i  vopBqlds 
'O).o0 

Ki) ,ovt,  o

noiovt is Mrdvrcv Bovriroro, o vopFnTds Kdpol€v
'Avr€po€v.6 

lc i l los Zt iv-f l tdp ZqKrYld, oi  OrlovEoi

n€rpr tdKopr Koi 
'Oollo 

BevoK€.
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Nikos Skalkottas (190.1-49) ist eine tiihrende Gestalt der
g r i e c h i s c h e n  M u s i k  ( n e b e n  M a n o l i s  K a l o m i r i s  [ 1 8 8 3 -
| 9621, dem Griinder einer .,modemen nationalen Schule").

Skalkottas und Dimitr i  Mitropoulos (der spdter als Dir i -

gent Weltruhm erlanSte) begannen in den l920er Jahren

als erste gr iechische Komponisten, s ich der Atonal i tAt und

des Zwci l f tonsystems zu bedienen. Skalkonas erforschte

auch tonale ldiome des 20. Jahrhundens.

Er wurde 1904 als Kind einer musikal ischen Famil ie
geboren. die 1909 nach Athen iibersiedelte. Sehr fiiih legte

er ein auBerordentliclres musikirlisches Talent an den Tag,

und mit fiinf Jahren begann er, bei seinem Onkel Kostas

Skalkottas Violinunterricht zu nehmen. Spater ging er an

das Athener Konseryatorium. wo er 1920 die SchluBprii-
fung mit  Goldmedai l le und St ipendium absolviene. 1921

zog er nach Berlin, wo er zundchst die Meisterklassen iiir

Violine von Willy HeB an der Hochschule fi.ir Musik be-
suchte. 1923 gab er die Kaniere eines Viol invinuosen auf
und wandte sich endgiiltig dem Komponieren zu. Er stu-
dierte bei Paul Juon. Kun Weill und spllter Philipp Jamach
(1925-2'7).  Wiihrend seiner Berl iner Jahre lebte er mit
seiner Viol inistenkol legin Mathi ide Temko zusammen. Sie
bekamen zwei Kinder. von denen nur das zweite. ein Miid
chen, i iber lebte. 1927 konnte er durch ein neues St ipen
dium aus Athen in der Komposit ionsklasse von Arnold
Schiinberg beginnen, der ihn sehr schaitzte. Ab 1924 hatte
sich Skalkottas standig dem Komponieren gewidmet, und
einige seiner Werke wurden in Berl in und Athen aufge-
fiihfr.

Nach einer Auseinandersetzung mit Schijnberg verlieB
Skalkonas l9l l  ihn und seinen Kreis.  Im selben Jahr
endete sein Verh5ltnis mit Mathilde Temko. Es folgte eine
Depressionsperiode. und er hijfie fiir einige Zeit mit dem
Komponieren auf. 1933 kehrte er nach Athen zuiljck, wo
er als Orchesterviol in ist  zu arbeiten und wieder zu kompo-
nieren begann. Sein Chuakter wr ziemlich introvert, und
um seinen Lebensunierhalt zu verdienen spielte er bis zu
seinem Lebensende Viol ine an den hinteren Pulten in
Athens Orchestern (Konservatorium. Rundtlnk. Oper).

A l s  K o m p o n i s t  a r b e i t e t e  e r  i n  d e r  I s o l a t i o n .  S e i n
Schaf ien wurde meistens vernachl: issigt  und milSachtet.



hauptsachl ich wegen des atonalen St i ls und der beacht-

lichen technischen Anspriiche. Trotz der Sch$,ierigkeiten

komponierte er bis zu seinem Lebensende fort$ihrend

und produkt iv.  Immerhin konnte er sich slets eines be-

sonderen Rufes erfreuen, wie an der unldngst i iberarbei-

teten . ,OroRen Griechischen Enzyklopadie'  des Jahres

1934 ersicht l ich, wo seine Tr inze berei ts vor ihrer end-

gi i l t igen Fert igstel lung als eine sehr wicht ige Leisrung

bezeichnet werden. Wiihrend der deutschen Besatzung u ar

er zwei Monate lang im Haidari lager eingekerkert .  1916

heiratete er die Pianist in Maria Pangal i .  mit  der er zwei

Sdhne hatte. Vor der Geburt  des z*ei ten Sohncs starb er

19.19 unerwaftet in Alter von 45 Jahren.
Trotz seines kurzen Lebens konrponierte Skalkottas

zahlreiche Werke der Musikwissenschaitler J. Thomlel

zi ih l t  mehr als I  l0 Opuszahlen: symphonische \ \ 'erke
(zwei grol3e symphonische Suiten, die symphonische Ou-

vert i i re Dl.  Ri. ickkeb des Odysseus, neun Konzerte.

Klassi  sche S )-mphonle f i i r  Blaser,  . t rr lor i . l ld,  sympho-
nische Tenze. Tanzsuiten. Bal let te).  werke f i i r  Streich

u n d  B l a s o r c h e s t e r ,  S t r e i c h q u a r t e t t e ,  v e r s c h i e d e n e

Kammer- und Solowerke. Vokalwerke und Theatermusik.

Skalkottas' Ruhm basiert vor allem auf seinen dode-

kaphonischen und atonalen Werken. Seine ersten atonalen

Komposit ionen stammen noch aus der Zeit  vor seinet Be-

gegnung mit Schitnberg. Wahrend seines gesamten schijP-

ferischen Lebens komponierte Skalkottas aber auch bedeu-

tende tonale Werke. Er ist  das ziemlich einziganige Bei-

spiel  eines Komponisten, der gleichzeit ig und abwech

selnd in tonaler und atonaler Sprache arbeitete. In seinem

gesamten Schaffen verwendete und edorschte er samtliche

stilistischen Tendenzen der ersten Hiilfte des 20. Jahrhun-

derls: nicht serielle Atonalitiit, Zwcjlftonsystem. dazu noch

fortSeschrittene Tonalitat mit iolkloristischen Elementen

und neoklassizistische Tonalitet (ohne folkloristische Ele-

mente).

Skalkottas entwickelte bald seine ser iel le Zwi i l f ton-

methode sei ler.  wobei s ic sehr perscinl ich und or iSinel l

wurde. Er verwendet mehr als eine Tonreihe pro Werk und

stellt vielmehr eine Gruppe aus mehrcren Reihen auf. die

t h e m a t i s c h  u n d  h a r m o n i s c h  a n g e l e g t  u n d  v e r w e n d e t

$erden. hauf ig in klassischen Formen (Sonate, Varia-

t ionen. Suite usw.).  ln spateren Orchesterwerken wird die

interval l ische und harmonische Struktur der Tonreihe hin-

sichr l ich Satzbi ld,  Dichte. Tonht ihen und Kombinat ionen

mit der Orchestration verbunden.

Ein anderer wicht iger Zug ist  das Vorhandensein

griechischen fblkloristischen Materials in seinen Werken.

Wie Bart6k widmete er einen wesent l ichen Tei l  seines

Wirkens der systematischen Erforschung gr iechischer

\blksmusik und Volksl ieder.  Besonders interessant ist  das

Einbeziehen von Volksmusik in seine atonalen Kompo-

si t ionen. Zu seinen tonalen Werken mit  fblk lor ist ischen

Elementen gehdren die beriihmten 36 griechischen Tanze.

@ Jason Dimitriades 1997

\Iaienzauber, Suite

,Vaien:auber - Eitt Mdr<hendrama ist eines der grdlSeren

\\'erke \on Skalkottas: urspriinglich geschrieben als sym-

phonische Zwischenaktmusik,  ist  es eine Komposit ion von

ungewdhnl icher st i l ist ischer Konzept ion und Original i tat .

Mdicn:auber besteht aus viet  symphonischen Haupt-

\itzen: Ou|ertiie (Maestoso-Al|egro\ - Mirt-hen Musik

l A i l d d i l t e )  -  B a l l e t t  T a n z  d e r  F e e n  ( M o L t o  | i r a ( e

fScherzol)  Klagel ied der Munet ' (Finale -  sehr langsam),

geschrieben in liei atonaler Sprache. Zwischen dem dritten

und letztenl Satz sind sechs kurze Satze eingeflochten: Die

kurze Liebesszei le.  ebenso atotral ,  und dann. fast uner

wdrtet.  v ier tonale zqischenspielart ige Si i tze mit  volks-

musikal ischem Charakter -  zwei Lieder und zs'ei  kurze

Tl inze, nacheinander die Lieder aufgrei fend. Der Prolog

zum Finale kehn schlieBlich zur freien Atonalilat zuriick.

Neben der Kombination von Tonalifit mit Atonalitiil ist es

ebenso charakter ist isch. daR Skalkottas auch in den vier

alonalen Hauptsatzen direkt oder indirekt geschickt Ele-

mente der gr iechischen Volksmusik vorstel l t  und somit

einen sehr individuel len St i l  schaff t .  Maien.dLtbcr r \ t  tn

seiner Fom einziganig, da die verschiedenen St i le,  die im

gesamten Schaffen Skalkottas' immer wieder abuechselnd

vorkommer, hier kombinien in einem einzigen Werk her-

vortreten: Nicht-ser iel le und l ie i-ser iel le Alonal i t i i t  (die

sich mitunfer auf die Zwdlf ton-Methode des Komponisten



berufen).  Tonal i tat  uDd der Einsatz von tradi l ionel len

volksmusikal ischen Elementen in tonalen und atonalen
Zusammenhiingen.

Skalkottas konponierte l4aienzauber 19,13 44 und
orchestr ierte das Werk i949- Skalkottas war von dem
Biihnenst i ick von Christos Evelpidis,  das 1942 verdf ient-
l icht wurde \Muien:auber Ein Mdrthendrana in f i inf
Bl idera).  inspir iert  und entschied sich, eine Musik in Hin-
sicht auf eine zuktinfiige Biihnen- oder Radioproduktion
zu komponleren.

Die Anziehungskraft fiir Skalkortas zu gerade diesem
besonderen St i ick und seinem Thema kann nicht al le in
durch die indirekte Bekanntschaft  des Komponisten mit
dem Autor erkldrt  werden. der ein Schwager zu einer
nahen Freundin Skalkottas, Nel ly Evelpidi ,  war Die Er
zi ihlung eines Menschen, ausgeschlossen aus der Gesel l
schaft ,  i l i t  t ragischer Hingabe zu t iber irdischen ldealen
und Liebe muB die Persiinlichkeit des Komponisten stak
getroffen haben. Im St i ick wundern sich die Feen bei
ihrem ersten Auftreten iiber die unerkliirliche Maiglichkeit
einer Liebesbeziehung zwischen einem unsterblichen und
einem sterbl ichen Wesen, indem sie die unnat i i r l iche
Beziehung zwischen dem Spir i tuel len und dem Mate-
ilellen in der Kunst erwiihnen. Der alt-romantische litera-
rische Stil des Stiicks scheinr der Modemitiit Skalkotras'
zu widersprechen. Dennoch komponiert  Skalkottas die
Musik detailgenau, geleitel von den unsterblichen Themen
des St i ickes. Eine vol lsrendige Bi ihnenprodukt ion wurde
zwu nie durchgefiihrt. jedoch ziihlt die Musik zu den am
m ( i . t e n  i n \ p r r i e f l  c n  d e \  K o m p o n r \ r e n .

Die Handlung ist  folgende: Thanos, ein Ji ingl ing.
wanden durch sein Leben, getr ieben von der Hoffnung.
die Frau wiederzullnden, in die er sich einst verliebte, als
er sie nur ein einziges Mal in eincr Mondnacht gesehen
hatte. Er ist  ausgestoBen von der Dorfgemeinschaf i  und
von seinem verheirateten Bruder.  Eines Abends im Mai
bereiten die Dofbewohner alles fiir die alljiihrliche Mai-
Feier vot wahrend die al te Foto, Thanos'verstandnisvol le
Mutter,  zuhause bei ihrem Enkel bleibt  und ihn in den
Schlaf wiegt,  indem sie ein Ml irchen i iber Feen erzdhlr
(Miir.hen-Musik). Thanos lauscht heimlich Fotos Erziih-

lung vom SchluB des Merchens, auf welche Weise ein

Mensch die Liebe einer Fee erlangen kann. niimlich. in-

dem er ihren Schleier in einer Mainacht an sich nimmt. Er
geht wieder hinaus in die Nacht,  besessen von seiner
Suche und sieht die Feen lachend bei ihrem Tanz am
Moor See (Bd1leil - Tuilz der Feer). Er erkennt, daB die
Fee Argyro ( . ,Si lber")  seine ideale Liebe ist ;  er ergrei f t
furcht los ihren Schleier,  ungeachtet der Drohungen der
N a t u r  u n d  d e r  F e e n  u n d  b e h i i l t  d e n  S c h l e i e r  b i s  z u r
Di immerung, bis schl ieBl ich Argyro in seine Arme f : i l l r
(Liebesszene). So leben sie verheiratet und sehr verliebt.
Argyro ist  nun ein menschl iches Wesen, und ihre Feen
natur ist ihrer Erinnerung entwichen. Wahrend sie in ihrem
Haus singt (Lied der Argyro, Kleines Tanz Liedl,besuchen
sie ihre Feen Schwestern in Gestal t  von Zigeunerinnen,
die sie aber nicht erkennt.  Pldtzl ich f lnder Argyro ihren
Schleier, was Thanos sehr erschreckt. aber wieder erkennt
sie das Zeichen nicht. Es ist Maienabend ein Jahr spArer
und Thanos entschlieBt sich, nun entspannt, zur Feier zu
gehen, zusammen mit seiner Frau. die den wunderschOnen
Schleier triigt. Die Madchen des Dodes singen ein rradi-
t ionef les Lied ( I ' , . t lksl ied),  das der einbrechenden Nacht
huldigt.  und das Fest beginnt (Volkstont).  Argyro und die
Midchen beginnen einen tradi t ionel len,,Syrtos"-Tanz
(Bal/etr mitderer Teil), wiihrend die Zigeuner die Musik
dazu spielen. Der Tanz wird immer schnel ler und geht
iiber in den Tan: der F een. Argyro erinnert sich plijtzlich
ihrer Vergangenheif und verschwindet mit den Feen in der
Verkleidung der Zigeunerinnen. In der folgenden Maifeier
e i n  J a h r  s p i i t e r  s t i r b t  T h a n o s  a n  s e i n e m  G r a m .  S e i n e
Mutter ffauen iiber dem Leichnam ihres Sohnes \Kldgelie.l
der Muter).

Mdien.auber hal ejnen zyklischen Fomcharakter. Das
reichhalt ige themarische Mater ial  ist  in drei  rhematische
Schichten gegliedert:

a) Die zwei Trauer- und Liebesthemen und die anderen
Thernen der Ouveniire, frei-seriell (oft als Elfton Reihe);
die beiden Hauptthemen kehren in verschiedenen Siitzen
in zyklischer Transformation wieder:
b) Die verschiedenen Thenen der Mlithen-Musr't und des
Tanz der Feen- die. im selben atonalen Kontext. teilweise



mehr diatonischen oder modalen Anspruch haben ( im Ver- und f i i r  Cel lo (um 1938, verschol len) zum KontrabaB
gleich zu der Chromatik der vorhergehenden Themen): uei terging. In den beiden ersten Konzerten machte er von

einige davon, genauso wie das Trauer-Thema \er*ei ien \einem eigenen Instrument Gebrauch, das er vir tuos be-

deut l ich auf Elemente der Griechischen volksmu!i l herrschte. lm sehr verschiedenen Koi l t rehdlSkonzert

c) Die Lied-Themen der tonalen Sitze. das volkst i in l l iche scheint Skalkottas f i i r  ein ideal is iertes t ietes Instrument

L i . J l .  4 r e u n  u n d  d a s  r o r r g i n a l e )  l  , / 1 . / r e J . d c r  S t r c i c h e r f a m i l i e  / u  k o m p o n i e r e n .  E r  b e h a n d e l t  d a .

Die Ptrtitur des Werks schreibt ein Orchester mit ein- Instrument nicht wie eine ersatzmiil3ige Erweiterung des

iach besetzten HolzblAsem, Engl ischhom, Bass-Klar inetre. Cel los. weswegen er das hdchste Register wenig ver-

Kontrafagott .  zwei Hi j rnern, Trompete. Posaune. Tuba. *endet;  stattdessen zieht er einen nahezu normalen Um-
Harfe, Schlagzeug und Streichem vor

KontrabaBkonzert

Die Konzertfom war einer von Skalkorlas Fi\orilen: der

GroBteil seines orchestralen Schaffens besteht aus dcn elf
Konzef ien, von denen neun erhalten sind (Kiavier.  ztrei

Klaviere, Viol ine. zwei Viol inen, Viol ine und Bratsche.

KontrabaB). Seine Vorliebe ftir diese Form enthiillt einen

bestimmten Aspekt seiner Perstinlichkeit: die Frage von

Trennung und Einheit in seiner Perstjnlichkeit und seinem
Schaft-cn. Bcispiclswcise war cr schr philosophisch und in

sich gekehn, in seiner Modemitit seiner musikalischen Um-
gebung entfremdet. wahrend er als gliinzender ausiibender

Musiker sein Al l tagsleben als Orchesterviol in ist  und als

Ensemblepianist verbrachte, oder gar als Oichestrator der
Musik mderer Komponisten.

Skalkonas komponierte sein Konn'aba!3kon:ert 1910

u n d  v o l l e n d e l e  d i e  O r c h e s t r a t i o n  1 9 4 2 .  E s  w a r  s e i n

neuntes werk dieser Gattung. KontrabalSkonzerte sind

selten, und das Repertoire lit das lnstrument ist sehr bc'
grenzt.  Anscheinend bot Skalkottas das Werk dem Kon-

zeftmeister der KontrabalSstimme des Athener Symphonie-

orchesters. Tzoumanis. an, obwohl es in der damal igen

Zeit ,  wi ihrend des Krieges und der Besatzung Griechen

lands, unwahrscheinl ich war,  daB so ein anspruchsvol les

und atonales Konzen aufgefiihrt werden wiirde. (Wie im

Falle des GroBteils seiner Orchestemusik sollte Skalkonas

in der Tat keine Auffiihrung des KotttrohaJ3konzerts im

Laufe seines kurzen Lebens hdren.)

Skalkottas war ein sehr systematischer Komponist.

und es ist  daher logisch. daB er nach den Konzerten f i i r

Viol ine (1938. BIS-CD-90,1).  Viol ine und Bratsche (1939)

tang vor. der durch die Natur des Instruments einen recht

riefen Klang hat - er gebraucht haufig das tiefste Register
ganz hinunter bis zu den tiefsten Tdnen. Der Solopaft ist

recht anspruchsvoll und virtuos.

Ein weiterer Tei l  der Original i tat  des Werkes ist  die

Griil3e des Orchesters: dreilache Holzbliiser (mit Englisch-

horn. BaBklarinette und Kontrafagott), fiinf Hijrner, drei

Trompeten. drei Posaunen, Tuba, groBes Schlagzeug und

Streicher sind eine ungewijhnl ich groRe Besetzung i i . i r

iedes Konzert ,  besonders aber f i i r  den KontrabaB, der
klangl ich cincm Klavier oder einer viol ine keine Kon

kunenz liefern kann. Als Orchesterspieler und berijhmter

Orchestrator mul] sich Skalkottas seiner eigenen Kiihnheit

und der praktischen Probleme der klanglichen Ausgewo-

genheit bewu8t gewesen sein. Die Uberzeugung und Krali

seines Vorstellungsvermijgens wren aber so stark, daB er
ki ihn vorzugehen scheint,  unter Nichtbeachtung der ver

schiedenen techi ischen Hindernisse. Die Klangi i i l le und

das Gewicht des tiefsten und spenigsten Instruments. des

K o n l r a b a \ . e \ .  u r r d  a u f  r d e a l e  \ \ e i \ e  \ o n  e r n e n r  r i e . i l e n

c)rchester wettgemacht; ein logischer uid psychologischer

musikal ischer EtTekt.  Dabei ist  das Werk geistreich und

vol l  subt i ler Nuancen.

Das Konzefi ist in irei atonaler Sprache geschrieben,

mit  dem persdnl ichen Zwij l f tonidiom des Komponisten

verwandt,  al lerdings ohne eine eigent l iche Zwi i l f tonserie.

Im Vergleich zu den friiheren Konzerten des Komponisten

ist der fomale Aufbau schlichter. Diese Einfachkeit stelll

keinen \ ! 'echsel der st i l ist ischen Einr ichtung dar,  zeigt

aber. dalj der Komponist einen echten kreativen Respekt

i i i r  die akust ische Existenz seiner Klangmittel  hat:  eine

AutTt ihrung kann viel le icht die Frage der prakt ischen.



klangl ichen Ausgewogenheit  aufwert 'en. aber in der Tat

l iegt eine schcjne innere Ausgewogenheit  vor,  zwischen

der Fom des Werkes und dem eigenartigen Instrumental-

klang. der von den beiden Klangquel len erzeugt $' i rd.

Trotz der formalen Okonomie ist das Werk in seinem Aut'

bau vol l  von subl i len Feinhei len. Besonders markant,  ob-

sohl nreistens latent.  ist  das Uberschneiden musikal ischer

Phrasen zwischen Solist und Orchester in samtlichen drei

Si i tzen. Es war nicht die Abl ichl .  daB dies offen merkbar

sein sol l te.  sondem es schaif t .  wie ein musikal isches Ge-

heimnis. eine innere Doppeldeut igkeit  in der Antwort der

Phrase. wodurch das Gefi ih l  einer st indigen Vorwairts-

bewegung entstehl, stellenweise mit dem Effekt von Witz

oder Drama. lm zweiten Satz tr?igt es zu einer Atmosphiire

aphoristischer Lyrik bei.

Griechische Tinze

S k a l k o t t a s  k o m p o n i e r t e  s e i n e  J 6  G r i c r l i r . h e n  T d n : e

z w i s c h e n  l 9 3 l  u n d  1 9 3 6 .  E r  t i b e r a r b e i t e t e  s i c  i m m e r
wieder bis zu seinem letzten Lebenl jahr und vervol lstan-

digte drei  Manuskripte mit  orchestralen Bearbeitungen.

Ebenso schrieb er Transkriptionen einzelner Tanze tiir ver-

schiedene insffumentale Besetzungen. Die posthum ver-

dllentlichte Version fiir Streiclrer wurde schon schnell sehr

bel iebt.

Skalkottas' experimentelles Umgehen rnit griechischem

volkstiimlichen Material bedeutet ein Meilenstein in der
Griechischen Musik i iberhaupt.  Anhand von fr t ihen Auf
nahmen schrieb er systematisch Volksl ieder auf und analy-

siene sie. Er macht meisterhaft Gebrauch von diesem Ma-
ter ir l ,  jndem er die Natur der or iginalen !olkst i iml ichen
EleDente erfbrscht und interpret ien und durch Harmonie.
Entwicklung und Form einen eigenen individuel len St i l
entstehen lh131.

Das klangliche Konzept der Tdnze ist oli kralivoll und
v e r a n s c h a u l i c h t  d i e  S i c h t w e i s e  d e s  K o m p o n i s t e n  v o n
griechischer Volksmusik.  So entsteht ein Charakter,  der
den Ausdruck von menschlicher Leidenschaft. gepaafr mit
einem heldischen Element verbindet mit dem Kampf um
Unabhaingigkeit. Das Humoristische in den Tiinzen hat oft
einen bitteren Beigeschmack. Manchmal isl unter der Hi.ille

einer kurzen Komposition eine dunkle Stimmung zu spiiren.

D i e  T i t e l  d e r  T e n z e  b e z i e h e n  s i c h  e n t w e d e r  a u f
griechische Landschaften und ihre Musik, u'ie z.B. Nissio

tltos (Insel-Tanz). oder auf verschiedene Typen von Volks-

t inzen, wie z.B. Tsamikos oder Me:o(htos.

Der Tanz NlrJiot i tor basiert  auf der Volksmelodie

,,Mia Mylopootamit issa" (Eine Dame aus Mylopotamos),

u r s p r i i n g l i c h  v o n  d e r  I n s e l  K r e t a .  Z w e i d e u t i g k e i t e n

zwischen modalen (aeol isch. phr lgisch) und diatonischen

Tonleitern bestimmen die wunderschcinen Sequenzen der

Harmonien, und durch ihre harmonische Interpretat ion

erJangt die Melodie eine neue, ausdrucksvolle Bedeutung.

Die Melodie, eine von Skalkottas'  eigenen. f l ieBt ruhig mit

natiirlicher Einlachheit, ganz im Gegenteil und in Erwei-

terung des vorangegangenen melodischen Blocks. Diese

Ruhe jedoch wird unmerklich von Dissonanzen in dieser
Haimonie angegriffen, ein Effekt, der die Finesse und den
subt i len Humor Skalkotta\ '  veranschaul icht.

Der Tanz Tsamikos basiert auf ciner wohlbekannten

Melodie ,,Kato stou Valtou ta horia" (Unten bei den Valtos

Di jr fern).  Skalkotta!  enrwickelt  geradl inig die einf i ih-
renden Motive des Original-Liedes mit Hille von modulie
renden Wechseln, unerwarteten hamonischen Wendungen

und imagin:iren Veriinderungen von Klang und Text. Die

lbrrnale Undurchschaubarkeit dieses Tanzes, typisch fiir

eine Reihe von Skalkottas Tdnzen, ist eine schcipferische

Antwofl  des Komponisten auf die Natur des Mater ials.  das
seinen Ursprung in einer alten. oralen Tradition hat.

Der Tat lz I ' la.o(htoj  verwendet die Volksmelodie

,.Chelidonisma" ilch werde eine Schwalbe werden), die im
Kem archaisch, sich immer wiederholend, aut' drei Nolen
(C. D, A) basiert .  Skalkottas verwandelt  die urspr i ingl ich
ruhige Melodie in einen vorwlirtstreibenden, trotzigen und
extrem energiegeladenen Tanz. Die Melodie taucht hier als
Einfiihrun,s auf. und Skalkottas scheint interessiert zu sein.
nur ein einziges elementares. sich wiederholendes Motiv zu
verwenden. Seine Entwicklung ist von lineuem, chroma,
tischen und dynamischen Charakter, wiihrend er auf die sta
tische Natur des Motivs zuriickgreift und schliel3lich fast
zielstrebig und nachdriicklich im tonalen Mollakkord endet.

@ Nikos Christotloulou 1998



F6ra Einarsdtittir

Ddra Einarsd6ttir, Sopran. begann ihre Gesangsausbildung
in ihrer Heimat lsland. bevor sie ihre Studien an der Guild-
hall School of Music and Drama in London fortselzle. Ihr
professionel les D6bt i t  gab sie 1995 beim Clyndebourne
Fest ival  Opera, wo sie den Mirror in f le Setont l  Mrs.
Kol ig von Sir  Hanison Binsist le sang. Seitdem hat sie mit
der English National Opera. der Opera North. der Opera
Factory und der Icelandic Opera zusammengearbeitet. tro
sie Rol len wie Pamina, Zerl ina. Despina und Barbarina
sang. Beim Huddersf ield Contemporarv Music Fest iVal
war sie in der Weltpremiere von Simon Holts Tl te Nigl t in
gale's to Blame mrt der Opera Nonh zu hriren. Sic verfiigt
i iber ein weit  ausgedehntes Konzerfrepertoire.  Ihr Ne\\
York D6biit gab sie mit einem Aufiritt in der Weil Recital
Hal l ,  Camegie Hal l .

Vassilis Papavassiliou

Vassi l is Papavassi l iou ist  einer der f i ihrenden Streicher
Griechenlands. Er studierte KontrabaB atn Griechischen
Konservatorium, wo er 1986 den ersten Preis gewann. und
spiter an der Gui ldhal l  School of  Music and Drama.
London. Durch sein Interesse an Improvisat ion spiel t  er
ebenso Jazz und s'ar vor einigen Jahren Mitglied des preis-
gekrt jnten Jazz Ensembles der EuropAischen Union. Zu-
sammen mit dem Chilingirian Quafret ging er auf Toumee
und ist  derzeit ig Erster Kontrabassist  des Athens Opera
Orchestra. Neben Auftritten mit Standardwerken f'tir sein
Instrument hat Vassi l is Papavassi l iou sein Repef ioire er
weitert, indem er eine beachtliche Anzahl von griechischen

Kompositionen fiir Kontrabass inspirien hat.

Isliindische Symphonieorchester

Das 1950 gegrtindete Isliindische Symphonieorchester ist
vermutlich das jiingste nationale Orchester Europas. Sein
hoher ki inst ler ischer Standard ist  eine bemerkenswerte

AuBerung der intensiven Musikalitiit der nur 260.000 Ein-
wohner zi ih lenden Bevt i lkerung des Inselreichs. Is lands

einzigart iges kul turel les Erbgut ist  die mit tc lal ter l iche
L i t e r a t u r  d e r  S a g e n ;  d i e  C e s c h i c h t e  d e r  a u s i i b e n d e n

Ki inste ist  indes ungcrvcihnl ich kurz. Der erste Versuch.

ein Orchester zu gr i inden. erfblgte um 1920, aber erst 1950
w u r d e  d a s  S y m p h o n i e o r c h e s t e r  m i t  z l 0  M u s i k e r n  g e -
griindet. Im Laufe der Jahre wuchs das Orchester langsam

aber sicher.  obwohl seine Zukunft  in den ersten Jahr-
zchntcn manchmal unsicher war.  Erst 1982 wurde sie
durch eine Gesetzgebung des Parlaments gesichert. Heute
gibl  es 70 fest engagierte Musiker,  und gelegent l ich kann
dic Zahl auf 100 erhciht werden.

Mehrere Dir igenten becinf luBtcn als Chefdir igenten
stark die Entwicklung des Orchesters, wie Olav Kiel land
aus Norwegen, Bohdan Wodiczko aus Polen. Karsten
Andcrsen aus Norwegen. Jean-Pierre Jacqui l lat  aus Frank-
reich, Petr i  Sakari  aus Finnland und Osmo Vanska aus
Finnland. Das Orchester gibt . jede Saison etwa 60 Kon-
zerte. von denen achtzehn Abonnementskonzerte (vier-

zehnt l ig ig) in Reykjavik sind. Zweimal i i ihr l ich werden
Tournees zu verschiedenen Teilen der Insel gemacht, utrd
Auslandsreisen gingcn zu den Ferdern, nach Deutschland,
Osterreich. Frankreich, Finnland, Schweden und Dene-
mark. Im Fcbruar 1996 gab das Orchester sein nordameri-
kanisches Debiit. Viele der fijr die Grlindung des Orches-
Iers Verantwortlichen sind noch am Leben und im Musik-
leben akt iv,  und einige Mitgi ieder des Originalensembles
spielcn heute noch im Orchester.

Nikos Christodoulou
Nikos Christodoulou wurde 1959 geboren und studierte
am Hel lenischen Konservator ium, wo er die AbschluB-
priifung als Pianist ablegte. Er setzte sein Studium an der
Mlinchner Hochschule f i i r  Musik fort .  wonach er am
Ro;al Col lege in London Dir igieren studierte. 1977-81
war er als Komponist am Griechischen Rundfunk ange-

stel l t .  Er komponierte Orchesrer.  Kammer. und Vokal
werke. und bekam Auftrdge von verschiedenen Einr ich

tungen und Fest ivals.

N i k o s  C h r i s t o d o u l u  w a r  m u s i k a l i s c h e r  L e i t e r  d e s
Athener Neuen Symphonieorchesters und der gesamteuro
peischen Euro Youth Phi lharmonic. 1997 wurde er zum

Chefdi.igenten des Athener Symphonieorchesters emannt.

Als Cast erschien er auch bei f i ihrenden Orchestern in

Skandinavien und RuBlmd.



Nikos Skalkottas (1909-1949) est une l igure de proue de

la musique grecque [ i  cote de Manol is Kalomir is (1883

1962),  le fondateur d'une "dcole nat ionale moderne"l .

Skalkottas er Dimitr i  Mitropoulos (qui devint un chel

d'orchestre de reputat ion mondiale) furent les premiers

compositcurs grecs i  adopter l  atonal i td et la mdthode

dodecaphonique dans les annees 1920. Skalkottas explora

aussi les idiomes tonals du 20'si ic le.

I l  est nd en 1904 ir  Halkis dans une famil le musicale.

En 1909. les Skalkottas ddn6nagdrent d Athdnes. Le petit

garEon montra tres tOt un talent musical exceptionnel et il

commenEa d apprendre le vjolon ) l dge de cinq ans avec

son oncle Kostas Skalkottas. Apras avoir fi6quent€ le con

s e r v a t o i r e  d ' A t h c n e s .  i l  o b t i n t  s o n  d i p l 6 m e  e n  1 9 2 0 ,

g a g n a n t  l a  m d d a i l l e  d ' o r  e l  u n e  b o u r s e .  1 1  s ' i n s t a l l a  d

Berlin en l92l oir il prit des cours de maitre en violon al la

Hochschule de Berl in avec Wil ly Hess. En 1923, i l  se

touma ddlinitivement vers la composition et abandonna la

canidre de violoniste vir tuose. l l  dtudia avec Paul Juon.

Kurt  Wei l l  et  ensuite Phi l ipp Jamach (1925-27).  Au cours

de ses anndes A Berl in.  i l  v6cut avec !a col ldgue violoniste

Mathi lde Temko. I ls eurent deux enfants dont seul le

second, une fille. v6cut. En 1927. fon d une nouvelle bourse

d'AthEncs. i l  entra en classe de compo!i t ion d'Arnold

Schoenberg qui le garda en haute eslime. Skalkottas com-

posait  cont inuel lement depuis 192,1 et certaines de ses

euvres etaient joudes i  Berl in et i  Athdnes. En 1931,

aprds une mdsentente avec Schoenberg, Skalkottas le

quitla, lui et son cercle. La meme ann6e. il romput sa rela

t ion avec Mathi lde Temko. l l  entra dans une pdriode de

ddpression et cessa un cer lain temps de composer.  En

1933. il retouma i Athenes, commenEa A fiavailler comme

violoniste d'orchestre et se remit i composel Pour gagner

sa vie,  dtant ainsi  de nature plutdt introvert ie,  i l  resta
jusqu'd sa mort un violoniste de f in de rangde dans les

orchestres d'Athenes (du conseNatoire, de la Radio et de

I 'Op6ra).
En tant que compositeur,  i l  t ravai l la dans I ' isolement.

Son cuvre rencontra pr incipalement la ndgl igence ou

I'opposition, surtout I cause de son style atonal et de ses

exigeances techniques consid6rables. Malgrd les lemps

durs, i l  composa assidi lment et en quant i td jusqu' i  la in de

sa vie. ll a n6anmoins toujours joui d'une r6putation sp6-

ciale comme le montre par exemple 1a nouvelle ddition de

la "Grande Encyclop6die grecque ' de | 93,1 oi ses Darses

etaient ddj i  dist ingudes comme une r€ussite trds impor

tante. Au cours de l 'occupat ion al lemande. i l  fut  empri-

sonn6 au camp de Haidari pendant deux mois. En 1946, il

dpousa la pianiste Maria Pagali qui lui donna deux fils. En

1949, avant la naissance de son second hls,  i l  mourut su-

bitement I I'Age de 45 ans.

Malgre sa courte vie,  Skalkottas composa plusieurs

cuvres -  selon le musicologue J. Thornley, plus de 110

num6ros d'opus: cuvres symphoniques (deux grandes

suites symphoniques: I'ouverture symphonique Le Reatt-

d ' U l y s s e ,  n e u f  c o n c e r t o s ,  S ' " m p h o n i e  . ! o s s i q u e  p o l f

orchestre A cordes et i \ent, Sinfoniettd, des danses svm-

phoniques, sui tes de danses. bal lets),  des cuvres pour

orchestre i  cordes et l  vent,  quatuors d cordes. cuvres

solos et de chambre var ides. cuvres vocales et musique de

scene.
Skalkomas est prircipalement connu pour ses cuvres

doddcaphoniques et atonales. Ses premiCres compositions

atonales datent d avant sa rencontre avec Schoenberg. Au

cours de toute sa vie craatrice cependant, Skalkottas devait

c o m p o s e r  d e s  c u v r e s  t o n a l e s  s u b s t a n t i e l l e s .  [ ]  e s t  u n

exemple assez unique de compositeur qui travailla simul

tan6ment et al ternat ivenenl dans un langage tonal et

atonal. Il est vrai qu'il utilisa et explora tous les principaux

couranls styl ist iques de la premiEre moit id du 20'sidcle

dans son euvre en entier: atonalitd (non sdrielle), m6thode

dod6caphoniclue ainsi  qu'une tonal i t6 avancee avec des

6l6ments folkloriques et la tonalitd ndo-classique (sans 6ld

ments folk lor iques).

La methode doddcaphonique sdrielle de Skalkottas se

d€veloppa rapidement en quelque chose de hautement per

sonnel et  or iginal .  I l  ut i l ise plus d'une s6rie darrs une

cuvre et organise un groupe de plusieurs sdries conEues et

u l i l i . e e .  t h e m r l r q u c m e n l  e l  h a r m o n i q u c m e n l .  . o u \ e n t

d a n \  d e \  l o r m e \  c l c 5 . i q u e .  r . o n a t e .  \ J r i a l i o n .  \ u i l e .  e l c .

Dans des cuvres orchestrales ul tdr ieures, la structure

intervallaire et harmonique de la s6rie est en coffdlation



avec I'orchestration en temes de texture, densit6. niveaux
et combinaisons.

Un autre trai t  important est la pr6sence de mat6r iel
tblklorique grec dans ses cuvres. Comme Bm6k, il con

sacra une partie imponante de ses activitds i la recherche

syst6matique de la musique et des chansons folk lor iques

grecclues. L'int6gration du folklore dans ses compositions

atonales est parliculiCrement intdressante. Les c6lebres -16

Ddnses gre(ques comptent pami ses eu\res tonales avec

6l6ment folklorique.
@ Jason Dinitiades 1997

Le mal6fice du premier mai: Suite

Le mallfce du premier nai un drame de ente de Jles
est une euvre majeure de Skalkottas: cette composition de

concept ion et d 'or iginal i t6 styl ist iques inhabituel les fut

d'abord dcrite comme musique symphonique de scdne. Le

maliJrce du premier mdi compte quatre mouvements s)m-

phoniques principaux: Ou\,erturc (Maestoso - Allegro)
Conte de Jies (Andante) Danse dcs JAes [Molto Ii|d.L'
(Scherzo)l  LanYntat ion de la mire ( l inale lent) ,  6cr i ts

dans un idiome atonal libre. Six mouvements brels sult

incorpor6s entre les trois iCme et dernier mouvements: la

pefrfe . \ , . r .  d amou,.  alonale 
"11. 

3u. ' i .  pui \ .  pre\que a

l ' improviste. quatre mouvements tonals servant d ' inter-

lude relids e de la musique lblklorique - deux chansons et

deux courtes danses. chacune paraphrasant la musique de

la chanson. Le prologue du finale revient d I'atonalitd libre

principale. En plus de la combinaison tonalitd et atonalit6.

une autre caractdr ist ique est que Skalkottas introduit

habilement, dans les quatre mouvements atonales princi

paux, certains dldments de la musique folklorique grecque,

d e  m a n i d r e  d i r e c t e  o u  i n d i r e c t e ,  c r g a n t  u n  s t y l e  t r d s

indir  iducl .  Le nulLt j , ,  du ycnier ddl  esl  un cas unique

or) ces styles di f fdrents. qui  al tement dans l 'ent idre pro-

duct ion de Skalkottas, apparaissent combin6s dans une

cuvrer atonal i t6 non-s6riel le et sdr iel le l ibre (avec des

r6f6rences occasionnelles ) la mdthode doddcaphonique du

c o m p o s i t e u r ) ,  t o n a l i t 6 ,  e m p l o i  d ' 6 l d m e n t s  d e  m u s i q u e

folklorique traditionnelle dans des contextes tonals et ato-

nals.

Skalkottas composa ar nlolitice du premier mai en

1943-44 et i l  orchestra I 'euvre en 1949. Bien qu'el le soi t

destin6e i la scdne. ce n'est pas le rdsultat d'une commande.
Skalkonas fut inspir6 pr une pidce de Christos Evelpidis
publide en 1942 (Le nalifce du prenier mai un drane

tle tonte de fies en cinq tableaux) et i] ddcida de composer

la musique en pr6vision d'une product ion future sur la

scine ou m6me ir la radio.

L'attirance exerc6e sur Skalkonas par cette piCce et

son thEme ne s'explique pas seulement par la connaissmce

indirecte du compositeur et de I 'auteur qui €tai t  le beau-

frdre de l'amie du compositeur, Nelly Evelpidi. Le sujet

d une personne d6tachde de la soci€td, d'une d6votion tra-

gique i un id6al sublime et d'un amour a d0 toucher I la

personnalit6 du compositeur Dans la pidce, les fdes i leur

p r e m i d r e  a p p a r i t i o n ,  s ' 6 t o n n a n t  d e v a n t  I ' i n e x p l i c a b l e

possibi l i te d'une relat ion amoureuse entre un etre im

monel et un mortel, font allusion d la mystdrieuse relation

entre le spir i tuel  et  le matdr iel  dans l 'art .  Le vieux style

litr6raire romrntique de la piEce semble incompatible avec

la nrodemitd de Skalkottas qui,  lu i ,  composa la musique

m€liculeusement.  rel i6e aux thimes 6ternels de la pi ice.

On n entrepri t  jamais de product ion scdnique compldte

mais la musique demeure l 'une des euvres les plus inspi

r6es du compositeur.
Voici  le sommaire de I ' intr igue: Thanos, un jeune

garEon, passe sa vie i la recherche de la femme dont il est

tombd amoureux et qu' i l  n 'a vue qu'une fois,  d la lueur

d un clair  de lune. l l  s 'est al i6n6 I 'est ime des gens de son

vi l lage et de son frdre mari6. Dans la nuit  prdc6dant le

premier mai, les villageois se rassemblent pour les c6ldbra-

t ions annuel les. La viei l le Foto, la mCre compr6hensive de

Thanos, reste i la maison pour garder son petit lils et elle

l endort avec un conte (Conte de fles) str des f6es; Thanos

surprend la nn de I'histoire quand la vieille Foto dit qu'un

homme peut gagner 1'amour d une f6e en prenant son

voi le dans la nuit  du premier mai.  I l  ressort  dans la nuit

dans sa recherche obs6d6e et voit les f6es qui bavardent et

dansent (Bal/er Danse des fies) prds du lac mardcageux

ll reconnait que son amour id6al est la f6e Arg.vro ( Ar-

gent€e");  i l  saisi t  hardiment son voi le et.  ignorant les



menaces de la nature et des f6es, il garde le voile jusqu i

I 'aube; Argyro tombe f inalenent dans ses bras (Sc, le

d amour). lls se muient et sont trds 6pris l un de I'autre:

Argyro est maintenant une mortel le et sa vie de fee est

efTac€e de sa mdmoire. Elle chante dans sa maison (C&an

son d'Argyrrt, Petlte t'hanson de danse), ses scurs les 16es,

ddguisees en gi tanes, lu i  rendent vis i te mais el le ne les re

connait  pas. Argyro trou!e soudain son voi le,  ce qui

effraie Thanos, mais el le ne le reconnait  pas non plus.

C'est la veille du premier mai, un an plus tard. et Thanos,

detendu, decide d'aller a la f€te avec sa femme portant le
ravissant voi le.  Les jeunes f i l les du vi l lage chantent une
chanson traditionnelle (C hanson folkloriqae) en rdvassant

a la tombee de la nuit, et la fete commence (Brite danse

folkkrique). Argyro et les jeunes lilles commencent une

danse syrtos" traditionnelle (Bd11el - section centrale) sur
la musique des gi tanes. La danse s'accdldre et se trans-
fome en La Danse desfcs. Argyro se rappelle soudain de
son pass6 et disparait avec les f6es d6guisdes en gitanes.

Le premier mai sujvant, Thanos meurt de chagrin. Sa mEre
pleure sur le corps de son fils (Latnentatitn de la mire).

Le nultJ ice du prenienrdi  est formel lement de
caractdre cycl ique. La r iche substance thdmatique de
l 'cuvre est organisie en trois couches thdmatiques:
a) Les deux thdmes pr incipaux de complainte et d amour
et les autres themes de l 'ouverlure. l ibrement ser i€ls (sou-

vent en ser ie de onze notes):  les deux thCmes pr incipaux

rdapparaissent dans les di f fdrents mouvements dans des
transformations cycliques.
b) Les nombreux thdmes de "Conte de fees" et de "Danse

des f6es" qui. dans le mCme contexte atonal, ont une allure
part iel lement plus diatonique ou modale (en comparison
au chromatisme des thdmes prdc6dents); certains d'entre
eux, ainsi que le thEme de la lamentation, font une allusion
subtile I des 6l6ments de musique folklorique grecque;
c) Les thdmes de chansons des mouvements tonals,  la
Chanson d' , \ ryJro aux accents folk lor iques et laChai lsot l

lit I kl or ique (orrginale).

L 'cuvre est orchestr6e pour bois d l 'uni td plus cor
anglais,  c lar inette basse, deux bassons, deux cors, t rom-
pette, trombone, tuba, harpe. percussion et cordes.

Concerto pour contrebasse et orchestre

La forme de concerto 6tai t  l 'une des favori tes de Skal-

kottas: ses onze concertos, dont neuf ont survdcu (piano,

deux pianos, violon, deux violons, violon et alto, contre-

basse) foment la pdtie principale de sa production pour

orchestre. Sa pr6di lect ion pour cette lorme r6vEle un

aspect particulier de sa personnalitd: la question de dicho-

tomie et d'unit6 dans sa personnalit€ et son cuvre. ll etait,
par exemple. trds philosophe et introverti, d6tachd dans sa

modernit i  de son environnement musical  et  pourtant,  un

brillant musicien exdcutant qui passait sa vie quotidienne

comme violoniste d'orchestre et pianiste d'ensemble ou
meme comme orchestrateur de Ia musique d'autres com-
positeurs.

Skalkottas composa son Conterto pour (ontrchasse

en 1940 et i l  en temina l 'orchestrat ion en 1942. C'6tai t  sa
neuvieme cuvre drn: ce g(nre. D ecr ire un concenu pour

Ia contrebasse est inhabituel; le r6penoire de I'instrument
est trds restreint. Skalkottas aurait offen I'euvre al la pre-

midre contrebasse de l Orchestre Symphonique d'AthEnes,
Tzoummis. bien qu' i  cette 6poque, au cours de la guene
et de I'occupation de la Grdce, il 6tait peu probable qu'un

concerto aussi exigeant et atonal puisse €tre jou6. (En fait,
c o m m e  p o u r  l a  m a j e u r e  p r r l i e  d e  \ J  m u \ i q u e  p u u r

orchestre, la vie de Skalkottas fut  t rop coune pour qu' i l
entende une exdcut ion de son Concerto pour contrcbasse.)

Skalkottas 6tai t  un compositeur tres systdmatique;
c'est donc logique qu ayant compose des concef ios pour
violon (1938i BIS CD 904).  v iolon et al to (1939) el  v io-
loncelle (vers 1938, perdu), il ait continud avec la contre-
basse. Dans les deux premiers concef ios. i l  explora son
propre instrument dont il 6tait un viiluose. Dans le cas du
trds di f f6rent Conterto pour t :ontrebasse. Skalkottas
semble avoir composd pour un insffument grave id6aljsd
d e  l a  f a m i l l e  d e s  c o r d e s .  I l  n e  t r a i t e  p a s  I ' i n s t r u m e n t
comme une extension suppldante du violoncel le et fai t
ainsi peu appel i son registre le plus aigu, prdf€rant plur6r
une dtendue presque nomale utilisant souvent le registre

P r a v e  j u . q u  a u \  n o L e \  l e :  p l u \  b a \ \ e \  r e g i \ r r e  q u i .  p a r
nature de f instrument, a une sonorit6 profonde. La partie

solo est exigeante et v i f ruose.



Un autre 6l6ment de l'originalit€ de I'cuvre repose
dans l 'ampleur de I 'orchestre: bois tr ip l6s ( incluant cor

anglais, clilinette basse et contrebasson), cinq cors, trois

trompettes, trois trombones, tuba, grande section de per-

cussion et cordes const i tuent un effect i f  except ionnel le-

ment grand pour tout concerto et surtout pour contrebasse

qui ne peut pas concourir  \oniquemenl comme un piano ou

un violon. Lui-m€me musicien d'orchestre et orchestrateur

r6put6, Skalkottas a d0 Ctre conscient de sa propre audace

et des problimes pratiques d'6quilibre. Mais telles etaient

la convict ion et la force de sa concept ion qu' i l  semble

avoir  poursuivi  son chemin avec audace, ignorant les

divers obstacles techniques. La sonori td et le poids de

l'instrument Ie plus grave et le plus volumineux. la contre

basse, est contrecan6 par un large orchestre -  un effet

musical  logique et psychologique. L 'cuvre est pourtant

pleine d'esprit et de nuances subtiles.

Le concerto est 6cr i t  dans un idiome atonal,  l ibre,

avec des affinitds au Iangage doddcaphonique personnel du

compositeur mais pourtot sans une s6rie dodecaphonique

rdelle. La fome gdn6rale est plus simple en comparaison

avec les concenos prdc6dents du compositeur. Cette sim-

plicite ne mtrque pas un changement de direction stylis-

tique mais montre son rcspect creatif r6el pour l'existence

acoustique de ses forces: une exdcution peut soulever une
question d'6quilibre pratique mais il y a, en fait, un 6qui-

libre int6rieur satisfaisant entre la forme de I'cuvre et le

son instrumental particulier produit pu les deux forces.

Malgrd l 'dconomie de la forme, l 'cuvre est rempl ie de

complexitds subtiles dans sa construction. Une chose parti-

c u l i d r e m e n t  s a i s i s s a n t e ,  q u o i q u e  l a  p l u p a r t  d u  t e m p s

latente, est I 'empidtement de phrases musicales entre le

soliste et l'orchestre dans tous les trois mouvements. Cela

n  e s l  p c \  v o u l u  o u \ e r t e m e n l  a p p a r e n l  m a i \ .  c o m m e  u n

secret musical, cela crde une ambiguit6 sous-jacente dans

la rdponse de la phrase. donnant un sens de mouvement

continu vers l avant et. d ceftains endroits. on ressent un

effet d esprit ou de drme. Dans le second mouvement, il

contribue b crder une atmosphire lyrique d'aphorisme.

Danses grecques

Skalkottas composa ses trente-six Darses grecques, l'\ae

de ses cuvres les mieux connues et les plus impotmtes,

entre l93l  et  1936. I l  les rdvisap6riodiquementjusqu' i la

d e r n i e r e  a n n e e  d e . a  v r e .  t e r m i n a n l  t r o i s  m a n u \ c r i r s

complets avec des rdvisions orchestrales. I1 lit aussi plu-

sieu$ transcriptions de danses individuelles pour dive$es

combinaisons d' instruments. La version posthume pour

cordes delint rapidement populaire.

L'emploi  explorateur du mat€r iel  folk lor ique grec

c h c z  S k a l k o t t a s  e s l  i n s p i r e  -  u n  r e p e r e  e n  m u s i q u e

grecque. l l  a transcr i t  systematiquement des chansons

folkloriques d'enregistrements antdrieurs et il en a analyse
plusieurs. I l  fa i t  un emploi  magistral  de ce matdr iel ,

explorant et interprdtant la nature de 1'6l6ment folklorique

original au moyen de I'hmonie, du d€veloppement et de

la fome ainsi qu'en crdant un style individuel.

L a  c o n c e p t i o n  s o n i q u e  d e s  d a n s e s  e s t  s o u v e n t

puissante, i l lustrant la percept ion du compositeur de Ia

musique folklorique grecque; un caractere dllimt I'expres-

sion de la passion humaine ir un 6l6ment hdroique 1i6 i la

lune pour I'inddpendance. L'humour dans les danses peut

prendre un go0t amer. On peut parfois sentir une humeur

sombre sous la sudace d une brdve composition.

Les titres des danses se rdf6rent soit aux rdgions de Ia

G r e c e  e t  d  l e u r  m u s i q u e  -  p o u r  e x e m p l e  N i s s i o t i k o s
(Danse de I'ile) ou d un type de danse folklorique par

exemple Tsamikos, Ma:oclros. Quoique le matdriel thbma'

tique soit inventd pa la compositeur dms plusieu$ danses,

dans les rois duses actuelles, Skalkottas peut le prolonger

par sa propre invent ion mdlodique, d6velopper,  t rans-

fbmer etc.
Nirsiot i tos repose sur la m6lodie folk lor ique "Mia

Mylopootamitissa" (une femme de Mylopotamos) en prc-

venance de Ia Crdte. La forme est ternaire. IsdmitoJ

repose sur une mdlodie populaire l"Kato stou Valtou ta

horia" (Dans les villages de Valtos)]. Le coun thdme de la

danse pr incipale est entendu. aprds l ' introduct ion. aux

violons et son motil est alors en 6cho seulement. avec une

petite persistance amEre, aux violoncelles et contrebasses

d a n s  I a  c o d a .  M a z o ( h t o s  u t i l i s e  l a  m d l o d i e  p o p u l a i r e



"Chelidonisma" (Je deviendrai une hirondelle). un noyau

mdlodique rdp6td, archarque. de trois notes (do, r€,  la).

Skalkottas transfome la m6lodie originalement calme en

une danse populaire. d6llante, extremement 6nergique.

@ Nikos Christodoulou 1998

F6m Einarsd6ttir
p6m Eindsddtti. commenga ses dtudes musicales dans son

Islande natale avant de les poursuivre A la Gui ldhal l

School of Music and Drama I Londres. Elle flt ses d6buts
p r o f e s s i o n n e l s  e n  1 9 9 5  a v e c  I ' O p 6 r a  d u  f e s t i v a l  d e

Glyndebourne dans le rdle de Mirror dats The Second

Mrs. Kong de sir Hanison Binwistle. Elle a ensuite chantd

avec I 'Engl ish Nat ional Opera, I 'Opdra North, I 'Opdra

Factory et I'Opera Islandais les roles de Pamina, Zerlina.

Despina et Brbarina entre autres; elle a r6cemment chantd

dans la premiCre mondiale de The Nightingale's to B[dme

de Simon Holt avec I'Op€ra Nonh au festival de musique
contemporaine de Huddersf ield.  El le maitr ise un large

rdpertoire de concert et elle fit r6cemment ses ddbuts new-
yorkais dans un recital au Weil Recital Hall au Camegie
Hal l .

Vassilis Papavassiliou

Vassi l is Papavassi l iou est un 6minent nusicien grec. I l  a
6tudi6 la contrebasse au conservatoirc grec - gagnant un
premier prix en 1986 - puis i l'6cole de musique Guildhall
de Londres. lntdresse par l'improvisalion. il a aussi fait du
jazzet,at ddbut des ann€es 1980, i l  fut  membre du pr imd

Ensemble de jazz de I 'Union Europ€enne. l l  a fai t  des
toum6es avec le Quatuor Chilingirian et il est actuellement
premidre contrebasse de I'Orchestre de I'Op6ra d'Athdnes.
En plus de jouer les euvres standard pour son instrument,
Vassilis Papavassiliou a agrandi son rdpenoire en inspirant
un nombre consid6rable de compositeurs grecs l  dcr ire
pour la contrebasse.

Orchestre Symphonique de I'Islande

Fond6 en 1950,1'Orchestre Symphonique de I ' Is lande est

probablement le plus jeune orchcstre national de I'Europe.

Son haut niveau art ist ique est une preuve de I ' intensi te

musicale de ce pays insulaire dc juste 260,000 habitants.

L'h6ritage culturel unique de I'lslandc est la litt6rature des

sagas medievales tandis que I 'h istoire de 1a musique joude

est except ionnel lement courte. La premidre tentat ive de

former un orehestre eut l ieu vers 1920 mais I 'orchestrc

symphonique de, l0 musiciens ne lut  pas dtabl i  avant 1950.
L'orchestre s 'est agrandi lentement mais s0rement au cours

des ans m€me si son avcnir dtait souvcnt incertain dans les
premidres decennies de son existence. En 1982. une loi
parlementaire lui garantit finalement une existence assurde.
On compte aujourd'hui 70 membres permanents; l'effectif
p e u t  o c c a s i o n n e l l e m e n t  C t r e  a u g m e n t e  j u s q u ' d  1 0 0

musiciens.

Le poste de chef pr incipal fut  assumd par plusieurs

chefs qui ont beaucoup contr ibue au ddveloppement de
I 'orchestre: nommons enlre autres les Norvdgiens Olav

Kiel land et Karstcn Anderscn, le Polonais Bohdan Wo-
diczko, 1e FranEais Jean-Pierre Jacqui l lat ,  les Finlandais
Petr i  Sakari  et  Osmo VAnska.

L a  f o r m a t i o n  d o n n e  e n v i r o n  6 0  c o n c e r t s  c h a q u e
saison dont 18 sont des concerts bimensuels d'abonnement
d Reykjavik. L'orchestre fait deux tourndes par an sur l'ile
e t  i l  s ' e s t  a u s s i  r e n d u  a u x  i l e s  F d r o 6 ,  e n  A l l e m a g n e .

Autr iche, France, Finlande. Sudde et au Danemark. En
ldvi ier 1996, I 'ensemble f i t  une tourn€e de d6buts en
Amerique du Nord.

Plusieurs des responsables de l 'existence de 1'orches-
tre sont encore en vie et act i fs dans la vie musicale et
quelques membres de I 'ensemble or iginal  font encore
partie aujourd'hui de 1'Orchestre Symphonique de I'lslande.

Nikos Christodoulou

Nikos Christodoulou est ne en 1959 et a dtudi6 au Con-
servatoire Hel lenique d'oi  i l  sort i t  avec un dipl6me de
sol iste en main. I l  poursuivi t  ses etudes i  la Hochschule
f i i r  M u s i k  i  M u n i c h ,  p u i s  i l  t r a v a i l l a  l a  d i r e c t i o n  a u
Col l ige Royal de Musique de Londres. De 1977 ir  81. i l



fut  compositeur associd d la radio grecque. l1 a composd de

la musique orchestrale. de chairbre el  locale et i l  a reEu

des commandes de plusieurs inst i tut ions ct  fest ivals.  Nikos

Christodoulou a 6td direcleur musical  du Nouvel Orchestrc

Symphonique d'Athincs ct  de l  Euro Youth Phi lharmonic.

un ensemble ent iErernent europden. En I  997. i l  fut  nomme

chel pr incipal de I 'Orchcstrc Svmphonique d Athdnes. I l  a

aussi dtd invi16 i  dir iger des orcheslres majeurs en Scandi-

navie et en Russic.

Mayday Spell

tr T6 Tpoyori8r tfrs'Apppcis E Argyro's Song
-\s oci -io\ri poo vci oro ro l to grloilKo oxo Fd/,ro I will not come asan to lhe nrarsh-lake, Ielling vou lhe secret.

{o!Od iolrd;o ro vepo r oxu$qro ocl  ogci i to The $a!er is deaf.  I  thought.  glass} as enamel.

N l c i v r p l q o x o l o r r r o v e p o  r l i i o r c p o y r 0 l p i o c r  B u { i l t h e w a t e f o \ c r h e a r s a n d f i e n w h i s p c r s i t ;

c i v p o o r l t e i r o g l o l r o  n o J 3 t i i , r o s p o p r u p l o e r  i f l h e s e c r e l i s r c r e a l e d a n d t h e l a k e b e t r d v s i l l

o pci i , ros iXeL t ivr i / ,a),o I  rL cir  ruXer xoi  oro ro thc l tke has an echo r id i f  i t  happens I  tel l  i t  lo lou
xoi fai [ ]€1 o roolo\ xr o vrouvras. I  l rpon4. nto: o oyoro e!er\  onc kno\\ 's.  u,hal a shame. lhat I  lovc J 'ou.
o pci i . tos i ler xoi .opnes I  rr  orov qlrqler r iTepL lhe lale has recds and when lhe sind blo\\ 's

c i v r o r . r o i r o i v e l e p r o v r o s  r r p o n 4 . r c i s p r E l e r r t o i p r .  t h e l m a r s i n g . b e n d i r r g d o w n . w h a t a s h a m e . t h a t I a m ) o u r m a l c

B 'Ev6xtcooe, rlor6vs eo i66 E Folk-song
' l l r ! ) {rooE 

ro1ov.0o i i io i .  norova rd Xcrpeqoo \ ight has fal len. whom $i l l  I  see. whon shal l  I  greel

Nci Xcrpetqoo rci  r / .opra' .  i ipoord eircr Trogropevo To greet the nrountr ins: sno* has covered them

\cl )lurpeilioro tci pouvc'. Zlouo eivcr oK€noolrev.r ]b greet the brnnches: dew is spread ol thcnl

\c i  lorperr loo t i r  - ior '0! :s.  xoi ,ror oi  prclpopdres To greet !h! 'b londe -{ i r lst  f ic dxrk-e}ed gct vexed

\ci )(orpetloco irrlrovrp€!. loTidv oi fiovrptrgsvss. To grc-ct the singles: lhe nlaried gct lexcd

l l txnar( j  Po1)11€111\) i  L alk ' \on! l tur1 Rt)untel i .  ( ( t | i l r l l  Crat a )




