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Entertainments for a Small Flute

SAMMARTINI, Giuseppe ( l69s-17s0)
Concerto a piu istromenti in F major (for fifth flute)
l. Allesro

IL [Siciliano]
III. Allesro assai
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BASTON, John (fl. 1708-39 )
Concerto No. 5 in D major (for sixth flute)
I. Allegrct
11. Andante
IIl. Presto
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BABELL, William (d. 1123)

Concerto No. I in D major (for sixth flute)
I. Allegro
II. Adagio
IIL Allegro

Concerto No.4 in A major (for sixth flute)
I. Allegro
II. Adagio
III. Allegro
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s is widely known, the recorder is, and has been for hundreds of years, an amateur

instrument par ercellence. It is also well known that in England in the late lTth and

earlv 18th centuries, the recorder became the most popular instrument for the gentleman

amateur. It is not so well known that in London during the same period, the recorder was an

important professional instrument, which featured prominently in public concerts and at the

theatre and opera house. From about 1690 until at least 1720, the 'bands' (small orchestras)

attached to the main London theatres included oboists such as John Loeillet who doubled on the

recorder as needed for incidental music to the plays. A few string players, such as John Banister

II and the French expatriate James Paisible. could also play the recorder when required. During

the intervals of the plays, the leading members of each band played mini-concerts known as
'entertainments', often featuring the recorder. The recorder-playing musicians (theatrical and

others) regularly took part in concerts. playing solo and trio sonatas, arias with recorder obbli-

gato, and eventually also concertos.
The Iirst advertised performance of a recorder concerto was by John Baston in 1709. The

first advertised performance specifying a conceno tbr a smal1 size of recorder was by Paisible in

1716. Although recorders an octave higher than the standard treble were certainly played in

England, all the extant concertos for small recorders are for the fifth flute (descant) or sixth flute

(de--scant in D) - so-named because of their distance from the treble. They were both treated as

transposing instruments in relation to the treble. When the new Lincoln's Inn Fields theatre

op.n.d in nA,it immediately provided strenuous competition for the established Drury Lane

theatre. Both theatres put on entertainments to attract an audience. At Lincoln's Inn Fields the

most popular performer was Baston, a cellist in the band, who performed the recorder regularly,

usualiy with his brother Thomas on violin (and apparently recorder), and often in one ofJohn's

concertos. His rival at Drury Lane was Paisible, a fiequent participant in the entertalnments on

recorder, 'echo flute' (probably two recorders of dift'ering properties fastened together) and

eventually the'little flute' (i.e. small recorder).
The sound of a little recorder piping away above a string orchestra seems in fact to have

given the recorder, which had been declining as an amateur instrument since 1715, a new lease

6f lif. u.ong professionals. By the 1720s concertos for small recorder became the principal

type of piece ptayed in concefis and entertainments by all the recorder players u'hose per{br-

-on... *.r" advertised, including Lewis Granom. John Jones, Jean christian Kytch (the first

oboist at the opera house), Jacotr Price, and Johann Christian Schickhardt (visiting from the

Netherlands in 1732). After Paisible's death in 1721, Baston moved to Drury Lane and played



there until 1733, always in a concerto or solo fbr the 'little flute'. After that. the recorder did
capitulate to the flute.

William Babell (d. 1723) was the son of Charles Babell, a French (Huguenot?) bassoonisr.,
music copyist and arranger who emigrated to England in the 1690s. The younger Babell found
employment in the London theatres and concert halls as a violinist and harpsichordist, was
appointed to the Private Musick at the Court in 1709, and fiom 1718 onwards also served as
organist at All Hallows Church. Bread Street. As a composer, his most famous works were his
harpsichord arrangements of Handel arias, lull of 'showy and brilliant' ornamentation (as Sir
John Hawkins called it). ln 1726, three years afrer Babell's death. the leading London music pub-
lishers, walsh & Hare, published a set of six concertos by him: four for sixth flute, one for two
sixth flutes, and one for two treble recorders. Like most ofthe English concertos, they are scored
for an orchestra of violins and cellos (no violas). The presence of double concertos and parts for
solo violin in the solo concertos suggest that the works were written fbr the two Bastons. The title
page proclaims that they were'performed at the theatre with great applause'. Perhaps because
they were written over a period of several years - some concertos ol Babell's are known to have
existed as early as l714 they are in two different styles, one influenced by Vivaldi (ritomello-
style first movements), the other partly influenced by Corelli and Handel. (A ritornello is a
section that keeps retuming, in full or in part, through the movement, usually in different keys;
between the several ritomellos are solo sections, in which the soloist usually displays virtuosrry.1

Coru;erto No.l begins with a driving ritornello movement. The second ritornello is cut unex-
pectedly short and slips back to the home key, followed by little interchanges between recorder
and violins, then extensive passage-work fbr the lirst violins, doubled only part of the time by
the recorder. The movement ends with a variant of the lirst ritornello. The fbllowing Adagio,in
312 time, features a long-breathed and partially ornamented melody in the recorder, accom-
panied by repeated notes in the strings. The last movement, in binary form, has a lively, syn-
copated theme. The soloist alternately develops the theme or furnishes contrasting passagework.

Concerto No.2 makes one realize why Babell called his works 'Concertos in seven pafis: the
lirst four for violins and one small flute...', as the first two movements do not even include the
recorder. The opening Adagio is a brief duet for the {irst and second violins, playing in thirds and
sixths. A cheerful Allegro in ritomello form follows for the strings. On the cadence of that move-
ment, the recorder finally enters on a long held note, against repeated notes in the strings, leading
into a little birdlike cadenza reminiscent of that in the opening ritornello of Vivaldi's ffute
concerto Op. 10, No.3, Il gardellino (but that was not published until five years afrer Babell's
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death). The remainder ol the movement expands the material of the cadenza in a rhapsodic and

quasi-improvisatory manner, culminating in a further cadenza. Ending the concerto is a light

binary Allegro in 3/8 time with plenty of running passagework for both recorder and violins.

Concerto No.-? is again in four movements (slow-fast-Slow-fast), but this time none ls lll

ritornello fonn. The opening Adaglo begins with a grand theme featuring some contrapuntal

interplay between the first and second violins. The recorder takes up the lirst pafl of that theme,

then spins it out fbr several more bars. lblloued bl two bars *'ith the recorder and violins in

sixths. The head motif of the theme is heard again in both first violins, then recorder. but comes

to an abrupt full cadence, and atter sereral longer notes, a half cadence. The ensuing Allegro is

in binary lbrm. The strings present three kinds of melodic niaterial. which recur throughoul the

movement. interspersed with passageuork. The binary Adagio, scored lbr recorder with utlison

violins (a typical Vivaldian device). repeats then spins out its rather Handelian opening theme.

To round out the concerto, Babell en-rploys a dance-like binary movement in 3/4 time. based on

two themes and sorle similar-sounding passateu'ork.

Conr;erto No.4 seems to take its cue fiom the slow movement of the second concerto. Atter

the opening ritornello, the recorder enlers on a lon,s note, then adds several trill-figures befbre

quickly co6ing to a cadence. The second solo section offers the soloisl inventive passagework,

accompanied by only the violins. ending uith a pause and a double cadenza fbr the recorder and

first violins. The briefest of ritornellos leads into the third solo section. an extensive one that

gives the solo violin a long stretch of passage*ork. before the recorder takes up and expands the

same melodic material. In the linal ritomello. the recorder is given several long trills, as if to

conllrnr the imponance of that ornament for the movement. The Adagio, scored for recorder

wi th unison v io l ins.  begins l ike a sonata ntovef lent .  wi th a solo melody over a 'walk ing bass' .

then ilcludes more inlerplay between the parts based on scalewise figures. The bright final

Alleg16 is again in ritomello fbrm. The first and third solo sections are given to the recorder. the

sccond to the solo v io l in.  a lmost  a l i la ls  in cont inuou: semiquavers.

Robert  Wooclcock (  I  69U- |  728) u a\  i l  ! l \  i l  \cr \  i ln l  u ho gave up 8o\  ernt) lent  \erv ie c in h i5

early thirties to devote himself to marine painting, belbre dying relatively young of gout. He

was also a keen amateur woodwind player and a composer of sone merit. ln 1727, walsh &

Hare issued a set of twelve concefios by Woodcock: three 1br recorder as the solo instrunent,

three lor two rccorclers. three fbr flute. ancl three for oboe. The flute collcertos s'ere the llrst evcr

to be published (beating Vivaldi's celebrated Op. l0 concenos by a year) and the 6boe concertos

the lir.st published b1,- an English composer. Like Babell. Woodcock mastered two ditl'erent con-



certo styles, influenced by Vivaldi and Handel. One of the oboe concertos was good enough to
have been attributed to Handel in no f'ewer than three surviving manuscripts ol the day. Besides
the Walsh & Hare print. theThird Conce,'to sur-vives in a manuscript in Rostock in which, almost
certainly mistakenly, it is attributed to 'Loeillet', and it has been published as a flute concerto by
Jacques Loeillet.

The two solo recorder concertos on our disc are largely in Vivaldian style. In both lirst
movements. Woodcock shows his ability to construct a long ritornello with several kinds of
melodic material. If the movements do not quite live up to the expectation of their openings, it is
because the remaining ritornellos and solo sections seem too short to balance them. and in the
Second Concert the passagework is rather pedestrian. Still, there are bold touches, such as the
solo cadenza with which the recorder enters in theThird Cont:erto. As in some of Babell's con-
certos, the slow movements are both scored for recorder accompanied by unison violins. Both
movements - Atlagio in the selond Concerto, Sitiliana in the Third - are spun out from their
opening material. The finales are quite difl'erent from one another. In the Second Concerto we
find a pair of minuets, the first in a Handelian style with some rhythmic variety, the second in
running quavers almost like a variation. The Third Concerto has a binary finale, with some
echoing of motifs between recorder and strings as well as effective passagework for the soloist.

John Baston (fl.1708-39) began taking part in concerts with his brother Thomas at an early
age. As we have seen, when the Lincoln's Inn Fields theatre opened in 1i14, they became mem-
bers of its 'band', in which John played the cello. They also performed regularly in the theatre's
interval'entefiainments', often in John's own recorder concenos, which have prominent solo
violin pans. By 1722 to at least 1733, John played at the rival Drury Lane rhearre. The concertos
he played are identilied in the advertisements only twice (they were by Francis Dieupart and
Robert woodcock). In 1729, walsh & Hare published a set of six concefios by Baston: two fbr
treble recorder, three for sixth flute. and one for filih flutc.

Cotlcerto No.5 is the best crafted of the set. The first movement is in ritornello style, rich in
motivic material and containing several unexpected formal features. Four ideas are found in the
first ritornello. The first solo section introduces two new ideas lbr the recorder in conjunction
with the solo violin. alternating them with two ol the opening ideas before moving off into
rather angular passagework. The second ritornello introduces variants and extensions of the open-
ing ideas as well as repeated trills for the soloist. An abbreviated second solo section rrroves
abruptly from passagework to the repeated trills, which introduce the complete return ofthe first
ritomello. The slow movement, in a graceful, dance-like, dotted rhythm, avoids a full cadence
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tbr its forry bars and ends on a half-cadence. The recorder largely doubles the violins. In the con-

cluding Presto in 3i8 time, the recorder is given its obligatory passagework again. Recorder and

solo violin trade motifs in the central section in a manner that surely drew applause at the theatre.

By far the most distinguished composer represented on our disc is Giuseppe Sammartini

(169j-1750), a native olMilan who emigrared to England around 1729. Sammartini, the son of

an emigr6 French oboist, was considered to be among the finest oboists in Europe' As an occa-

sional member of the London opera orchestras, he would also have been called upon to play the

flute and recorder, fbr special obbligatos. From 1736 until the end of his life, Sammartini served

as nrusic master to Augusta, the Princess of Wales. His Concerto.for FrJih Flute, which sulives

in a manuscript in Sweden, is one ofthe high points ofthe recorder's repertoire. The composer

presumably wrote it for himself to play in concerts.

The opening Allegro is in ritornello fonn. but the ritomellos are lighter than those of our

other composeri, made up of short phrases, galant in mood, over a simple and rather static bass

line. Afteithe opening ritornello cadences on the dominant, the recorder comes in unexpectedly

with a cadenza-like passage, only to be joined by the orcheslra again with fufiher motivic mater-

ial leading to the expecteJ tonic cadence. The imaginative passagework in the two solo sections

has deft chromatic touches and one unexpected modulation through a circle of fifihs. This fluny

of virtuosity is interrupted only by the brief'est of second ritomellos, and the movement ends with

the first ritomell o tla t:apct. The slow movement is a heart-felt Si< iliano with an ornamented and

rhythmically unpredictable melody line, again displaying attractive chromatic touches. A long

ani a brief orchestral section liame the soloist's discourse. The linal A//egrz as.ial is in 6/8 time

in quasi-ritornello fbrm. If the opening figures suggest that the movement is a 8i8d. syncopa-

tions soon tell us that the movement is going to be much more rhythmically complex. Sammar-

tini again interrupts the lirst ritomello with a kind of cadenza for the recorder' Then he allows

the siloist full rein to display brilliant trills. rapid triplets and leaps, once more with some

delightful chronratrcrsm' 
@ David Lasocki lggg

Dan Laurin has been busy on the international concert circuit since his London and Paris

d6buts in the late 1980s. He performs uith his own groups as well as with orchestras such as the

Drottninghohl Baroque Ensemble, Bach collegium Japan, Lithuanian chamber orchestra and

Berlin Philharmonic Orchestra. Dan Laurin has commissioned several works for the recorder'

His many masterclasses around the world provide numerous opponunities lbr promotlng new



ideas about the instrunent and its expressive potential, and Dan Laurin is presently researching
recorder acoustics and sound techniques. His many BIS recordings have earned him a Grammy
Award as well as the Swedish Association of Composers' prize as best pertbmrer of Swedish
contemporary music. Dan Laurin is assistant professor of the recorder at the Carl Nielsen
Academy of Music in Odense, Denmark, and professor of recorder at the Hochschule fiir Kiinste
in Bremen, Germany. He also teaches at the Royal conservatory of Music in copenhagen, Den-
mark. In 1997 he was elected a member o1' the Royal Swedish Academy of Music.

Founded in The Hague in 1990, the orchestra'van wassenaer' unites players who have been
particularly influenced by the style of Sigiswald Kuijken. This common musical background
gives the group a strong, unified sense of style and its own particular identity. The orchestra
plays on period instruments. exploring the rich, surprisingly unknown repertoire of the high
baroque and owes its name to the Dutch composer and statesman Count Unico wilhelm van
Wassenaer, whose 'Concerli Armonici' fbrm the core of its repenoire. Having perfbrmed exten-
sively in Holland, Italy. Spain and Japan, the Orchestra 'Van Wassenaer' was invited to perform
during the 1996 van wassenaer Concours in The Hague, as well as in rhe 1997 Urrecht oude
Muziek Festival. The Orchestra 'Van Wassenaer'consists of fbur violins, one viola, two violon-
celli and harpsichord. and can reduce forces fbr chamber music productions. or enlarge them for
operas and symphonies.

Makoto Akatsu (violin. director) was born in Japan. He started his violin studies with Prof.
Morioka at the Kunitati Music College in Tokyo, studied the btroque violin u,ith Mrs. ono, and
viola da gamba and chamber nusic with Mr. Shige. Alongsrde his violin studies, he conducted
several choirs and orchestras. In 1987 he moved to the Netherlands, where he studied the baroque
violin with Sigiswald Kuijken at the Royal conservatory in The Hague. In 1993 he obtained his
soloist's diploma. In 1990 Makoto Akatsu fbunded the Orchestra'Van Wassenaer'with which he
has perfbrmed on numerous occasions. He is also a rnember o1'the ensemble Affetti Musicali.
which won second prize in the l99l Intemational Early Music Ensemble Competition in Utrecht,
and of La Petite Bar.rde. He is leader of the Concert Currende and of Collegium de Dunis, and has
perfbrmed with Les Arts Florissants, Les Talens Lyriques. the Dutch Bach Society, Tafelmusic of
Toronto, Conversations Galantes and the Bach Collegium Japan.



s ist allgemein bekannt, daB die Blockflote seit hunderten von Jahren das Amateunnstru-

ment schlechthin war und ist. Auch weiB man, daB im England des ausgehenden 17. und

beginnenden 18. Jahrhunderts die Blockfldte das beliebteste Amateurinstrument ftir den

kultivierten Gentleman darstellte. Weniger bekannt ist aber, daB sie etwa zur gleichen Zeit als

ein wichtiges professionelles Instrument eine be<leutende Rolle in 6ffentlichen Konzerten, Thea-

ter und Operipielte. Von 1690 bis 1720 beschilftigten die den fiihrenden Londoner Theatern

angeschloisenen ,,Bands" (kleinere orchester) oboisten, wie etwa John Loeillet, welche in den

Zwischenaktmusiken bei Bedarf auch Blockfl<ite spielten. Auch einige streicher, wie z.B. John

Banister II und der aus Frankreich eingewandene James Paisible, waren in der Lage' falls ver-

langt, ebenfalls Blockfldte zu spielen. In den Pausen zwischen den Stiicken waren es oft die

fi.ihienden Mitglieder einer solchen .,Band", welche zur Unterhaltung kleine Konzerte, sog.

,,Entertainmenti" gaben, in denen gerade die Blockflote sehr zur Geltung kam. Die blockffiite-

spielenden Musiker (auch auBerhalb des Theaters) nahrnen regelmdlSig an Konzerten teil, wo sie

teils Solostiicke oder Triosonaten, teils Arien mit obligater Blockfl6te, aber auch Solokonzefie

soielten.
Die erste iiffentlich annoncierte AufTiihrun,e eines Blockfldtenkonzertes war das John

Bastons im Jahre 1709. Erstmalig 1716 aber u'urde ein Konzert angekiindigt, welches ausdriick-

lich eine kleine Form der Blockflote fbrderte, niimlich jenes von Paisible. obwohl Blockfl6ten'

welche eine Oktave htjher als die Standard-Altfldte gestimmt waren, in England sicher gespielt

wurden. sind doch alle iiberlieferten Konzerte liir kleine Blockflote, die sog. ,.Fifth flute" (Dis-

kant) oder ,,Sixth flute" (Diskant in D) geschrieben (die Bezeichnungen markieren den Abstand

zur Altflote). Als 1714 das neue Lincoln's Inn Fields Theater erdffnet wurde, nahm es sofbn den

harten Wettstreit mit dem etablierten Drury Lane Theater auf. Beide Theater legten grol3en Wert

auf . ,Enter ta inments",  um das Publ ikum anzulocken. Am Lincoln 's Inn Fie lds war der be-

kannreste Musiker John Baston, ein Cellist des Orchesters, welcher auch regelmiil3ig mit der

Blockfldte auftrar, h[ufig zusammen mit seinem Bruder Thomas auf der Violine (oder gelegent-

Iich Blockfliite) und oft mit seinen eigenen Konzerten. Sein Rivale am Drury Lane war James

Paisible, welcher regelmtiBig als Blockfl6tist bei den .,Entefiainments" auftrat, aber auch mit der

sog. ,.Echo flute" (wahrscheinlich zwei aneinander befestigte Blockfloten verschiedener Eigen-

schafien) und der,.Little flute" (kleine Blockflttte)'

De. ilang einer kleinen Blockfltjte, der iiber ein Streichorchester hinweg klingt, scheint dem

seit 1715 fiiiAmateure vorbehaltenen lnstrument ein neues Dasein im prof'essionellen Rereich

gegeben zu haben. Mit den Konzerten von 1720 tiir kleine Blockfldte gelangte das Instrument



zu grofiem Ruhm, nicht zuletzt durch alle seine Solisten, deren Konzerte angekiindigt wurden,
darunter Lewis Granom, John Jones, Jean Christian Kytch (der erste Oboist des Opernhauses).
J a c o b P r i c e u n d J o h a n n C h r i s t i a n S c h i c k h a r d t ( d e r a u s d e n N i e d e r l a n d e n  l T 3 2 z u B e s u c h u a r l .
Nach Paisibles Tod 1121 ging Baston zum Drury Lane Theater und spielre dort bis 1733, rmmer
in einem Konzert oder solistisch fiir ,,Little flute". Danach wurde die Blockffiite von der Fliite
verdriingt.

William Babell (gest. 1723) war der Sohn von Charles Babell, einem fianziisischen (Huge-
notten?) Fagottist, Notenkopist und Bearbeiter, welcher in den 1690er Jahren nach England
emigriert war. Derjiingere Babell fand Anstellungen an den Londoner Theatern als Violinrst und
Cembalist' wurde 1709 ftir das Private Musick at the Court ausgewiihlt und tat von 1718 an
seinen Dienst als organist an der All Hallows Church in der Bread street. Als Komponrst
machte er vor allem mit seinen Cembalobearbeitungen von Hiindel-Arien, welche Sir John
Hawkins ,,voll von effektvollen und brillanten" verzierungen nannte, Furore. 1726, drei Jahre
nach Babells Tod, veriiff'entlichte der fi.ihrende Londoner Musikverlag walsh & Hare erne
Sammlung von sechs Konzerten von ihm: vier ftir die Sixth flute, eins fiii zwei Sixth flutes und
eins fi.ir zwei Altflciten. Wie die meisten englischen Konzerte sind sie fiir ein aus Violinen und
Celli bestehendes Orchester (keine Bratschen) geschrieben. Die Doppelkonzerte und Stimmen
fiir Solovioline in den Solokonzerten lassen darauf schliefjen, aaB alese Werke fiir die beiden
Baston-Brtider geschrieben wurden. Die Titelseite verkiindet, daB die Konzerte ,,am Thearer mu
groBem Applaus aufgeftihrt" wurden. Womciglich erkl?irt die Tatsache, dalj diese Werke iiber
einen Zeitraum von mehreren Jahren komponiert wurden - von einigen Konzerten Babells weiB
man, daB sie bereits 171'1 existiert haben - die zwei verschiedenen Stile: der eine scheint von
Vivaldi beeinfluBt (Ritornell-Stil in den ersten Siitzen), wiihrend der andere teilweise Einfliisse
von Corelli und Hiindel aufweist. (Ein Ritornell ist eine immer wieder, im Ganzen oder in
Teilen, gewdhnlich auch in anderen Tonarten durch den Satz hindurch wiederkehrende passage.
Zwischen den einzelnen Ritornells stehen Soloteile, in denen der Solist seine Virtuositdt zersen
lann.  )

Das Konzerl Nr.1 beginnt mit einem vorwf,rtstreibenden Ritomell-Satz. Das zweite Ritornell
wird unerwartet schnell abgebrochen und kehrt zur urspriinglichen Tonart zuriick, gelblgt von
kleineren Einwiirfen durch Blockfl<ite und violinen, an die sich eine ausgedehnte,-anspruchs_
volle Passage fiir die ersten Violinen anschlieBt, welche nur teilweise mit der Blockflctte dupli-
ziet wird. Der Satz endet mit einer variation des ersten Ritomells. Das folgende Ada gio im 312_
Takt stellt eine flieBende, teilweise verziefie Melodie in groBen B<;gen f'Jr die BIoclflcite vor.
t 2



von wiederholenden Noten in den Streichem begleitet. Der letze Satz in binilrer Form hat ein

lebendiges, synkopienes Thema. Der Solist entwickelt teils das Thema weiter, teils gestaltet er

kontrastierende Passagen.
lm Konzert Nr.2 wird klar, warum Babell seine Werke ,,Konzerte in sieben Teilen: Die ersten

vier fiir Violinen und eine kleine Fldte..." nannte. In den ersten beiden Siitzen taucht ntimlich

die Blockflote nicht einmal auf. Das Adagio zum Eingang ist ein kurzes Duett zwischen ersten

und zweiten Violinen in Terzen und Sexten. Darauf fblgt ein frijhliches Allegro in Ritornell-

Form fiir Streicher. In der Kadenz dieses Satzes schlieBlich tritt die Blockfldte mit einem lang

ausgehaltenen Ton i.iber den sich wiederholenden Noten der Streicher ins Geschehen und leitet

in e]ne kleine, vogelartige Kadenz tiber, welche an das Eingangs-Ritornell von vivaldis Flrjten-

konzerr Op.10, Nr.3, Ii gardetlino erinnert (obwohl dieses erst fiinfJahre nach Babells Tod

veroffentlicht wurde). Der iibrige Teil des Satzes verarbeitet das Material aus der Kadenz in

rhapsodischer und quasi-improvisatorischer Weise und gipfelt schliel3lich in einer weiteren

Kadenz. Den SchluB des Konzertes bildet ein leichtes, binares Allegro im 3/8-Takt mrt einer

Vielzahl von schnellen Passagen fiir sowohl Blockfldte und Violinen'

Das Konzert Nr3 hat wieder vier Slitze (langsam - schnell - langsam - schnell), wovon

al lerdings dieses Mal  keiner e ine Ri tornel l -Fomr hat .  Das ein le i tende A/ueio beginnt  mi t  e inem

groBen thema, das einige kontrapunktische Zwischenspiele der ersten und zweiten violinen

lum Ausdruck bringt. Die Blockflijte greifi den ersten Teil diese Themas auf, entwickelt es

einige Takte weiter, bis dann zwei Takte mit Blockflote und Violinen in Sexten anschlieBen' Das

Kop'fmotiv erklingt nochmals in den beiden ersten Violinen, dann in der Blockflote und endet

erst abrupt in einJr vollen Kadenz und dann spater, nach einigen langen Tcinen, in einer halben

Ka<lenz. bas folgende A/legro hatbin[re Form. Die Streicher prf,sentieren drei Arten von me]o-

dischem Material, welches, unterbrochen von Lliuf'en, wtihrend des ganzen Satzes immer wieder

aufgenommen wird. Das ebenfalls binire Adagio, geschrieben ftir Blockflijte mit Violinen rrl-

,rni, f.in" typische Vivaldi-Eigenart). wiederholt uncl entwickelt sein ziemlich ',Htindelsches"

ErOffnungsthema weiter. Um dis Konzert abzurunden, verwendet Babell einen tanzartigen Satz

im 3/.+-T;kt. der auf zwei Themen und iihnlich klingenden Passagen ruht'

Das Konzert Nr:.1 scheint seinen Charakter vom langsamen Satz des 2. Konzefies zu haben

Nach dem Eroffnungs-Ritornell beginnt die Blockflcjte mit einem langen Ton, ftigt dann ver-

schiedene Triller-Figuren an, bevor die Musik rasch in einer Kadenz endet. Der zweite soloteil

bietet dem solisten erfindungsreiches Passagenspiel. nur von violinen begleitet und mit einer

Pause und anschlieBenden Doppelkadenz fiir Blockflote und erste Violinen endend. Ein kurzes
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Ritomell leitet in einen dritten, ausgedehnten Soloteil iiber, welcher der Solovioline eine lange
Strecke von Passagen bietet, bevor die Blockflijte tibernimmt und das gleiche melodische Mate-
rial verarbeitet. Im SchluBritomell briltiert die Blockflijte mit einigen langen Trillem, wre um
die Wichtigkeit dieser Verzierung fiir gerade diesen Satz zu unterstreichen. Das Ada.glo, fiir
Blockfldte und Violinen unisono, beginnt wie ein Sonatensatz mit einer Solomelodie iiber ernen
,,laufenden BaB" und geht dann zu einem aufgelockerteren Spiel der einzelnen Stimmen mrt
skalenartigen Figuren iiber. Das strahlende, abschlieBende Allepro hat wieder Ritomell-Form.
Der erste und dritte Soloteil ist der Blockflote vorbehalten, der zweite <ler Solovioline. f'ast aus-
schliefjlich in fotlaufenden Sechzehnteln.

Robert Woodcock (1690-1728) war Staatsbeamter, gab aber in seinen friihen DreiBigern
seinen Dienst auf. um sich ganz der maritimen Malerei zu widmen, bevor er relativ iunc an
Cicht  sLarb.  Er war auch ein rmbi t ionier ter  Amateur-Holzbl i iser  und er langle als Kompo=nist
einigen Ruf. 1127 gab Walsh & Hare ein Set mit zwcilf Konzefien von Woodcock heraus: drei
fiir Blockfliite als Soloinstrument, drei fi.ir zwei Blockfldten, drei ftir Fliite und drei fiir Oboe.
Die Fldtenkonzerte waren die ersten, die jemals tiberhaupt vertjflentlicht wurden (und damit
vivaldis beriihmte Konzerre aus op.10 um ein Jahr schlugen), und die oboenkonzerte jene,
welche als erste von einem englischen Komponisten herausgegeben wurden. Ebenso wie Babell
verwendete Woodcock zwei verschiedene Konzertstile, von Vivaldi und Hiindel beeinfluBt.
Eines der Oboenkonzefte wurde sogar lange Zeit und in nicht weniger als drei Handschriften
Hiindel zugeschrieben. Neben dem Druck von Walsh & Hare ist von dem clritten Konzert ern
Manuskript in Rostock erhalten, in dem es, vermutlich fdlschlicherweise, ,,Loeillet.' zuge-
schrieben und spiiter als ein Fkitenkonzert von Jacques Loeillet herausgegeben wurde.

Die beiden Solokonzerte ftir Blockfliite auf dieser CD sind weitgehend in Vivaldi-lihnlichem
Stil. In beiden ersten Siitzen zeigt Woodcock seine Fllhigkeit, ein langes Ritornell mit verschie-
denen Arten melodischen Materials zu konstruieren. Wenn die Siitze nicht so lebendis wirken.
wie es deren ErofTnung vemuten laBt, mag es daran liegen, daB die verbleibenden Ritomells
und Solotei le zu kurz scheinen,  um die Balance herzustel len und im zwei ten Konzert  d ie
Passagen ziemlich gewiihnlich anmuten. Dennoch gibt es packende Momente, etwa die Solo-
kadenz, mit der die Blockllote in das dritle Konzert einftihrt. Wie in einigen von Babells Kon-
zerten sind die langsamen S2itze fiir Blockfldte mit Molinen unisono in der Begleitung geschrie-
ben. Beide S[tze, das Adagio im z||eiten Konzert und die Siciliana im drittei, entwi&eln das
Erdffnungsmaterial weiter. Die Finalsiitze sind aber voneinander v<illig verschieden.Im zweiten
Konzert finden wir ein Paar von zwei Menuetten, das erste im Hiindel-Stil mit rhvthmrscher
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Vielfalt, das zweite in schnellen Achteln, fast wie eine variation. Das dritte Konzert hat ern

biniires Finale mit einigen Echoeffekten in den Motiven zwischen der Blockflijte und den

Streichern und anspruchsvolle Passagen fiir den Solisten'

John Baston (ca. l70g_3g) begain schon friih mit seinem Bruder Thomas in Konzerten auf-

zutreten. Wie schon bemerkt, wurJen sie, als 1714 das Lincoln's Inn Fields Theater iiffnete, Mit-

gii"o". a". ,,Band,,, wo John cello spielte. Sie traren auch regelmiiBig in den ,,Entertainments"

im Theater auf, hiiufiger mit Johns eigenen Blockfl6tenkonzerten, welche iiber anspruchsvoile

So lo -V io l i ns t immenve r f i i gen . von t z2zb i s lT33sp ie l t eJohnBas tonamkonku r r i e renden
Drury Lane Theater. Die von ihm gespielten Konzerte tauchen allerdings nur zweimal in An-

zeigen auf (es sind die von Francis bieupart und Robert Woodcock). 1729 verofl'entlichte Walsh

& iare eine Sammlung mit sechs Konzerten von Baston: zwei fiir Altflcite, drei fiir Sixth flute

und eines fi.ir Fifth flute.
Das Konzert Nr.5 ist das kunstvollste unter ihnen. Der erste satz im Ritornell-stil ist reich an

motivischem Material und ernigen unerwarteten fbrmalen wendungen. vier Ideen findet-man im

ersten Ritomell. Der ersre Soloieil stellt zwei neue Einfiille fiir die Blockfldte in Verbindung mit

der solovioline vor, wechselt sie mit zwei Gedanken aus der Einleitung ab, bevor er sich in

ziemlich kantigen Passagen weiterentwickelt. Das zweite Ritornell beinhaltet varianten und Er-

weiterungen dir Er6ffnungsideen ebenso wie reiche Trillerpassagen fiir den. Solisten' Ein ver-

ktirzter zweiter solotetl wendet sich abrupt von Passagen zu den wiederholenden Trillern'

welche die gesamte wiederholung des ersten Ritomells einleiten. Der langsame Satz, in anmu-

tigem, tanzihnlichen, punktiertJm Rhythmur, vermeidet eine volie Kadenz aufgrund seiner

vierzig Takte und endet so in einer Halbkadenz, wobei die Blockflote in weiten Teilen die

Streicier dupliziert. Im abschlieBenden presto im 3/g-Takt wird der Blockfldte wieder ihre

obligate pasiagenarbeit zuriickgegeben. Blockflote und Solovioline behandeln die Motive im

Hauitteil in eirier Weise, wie sie im Theater sicher grof3en Applaus auf sich gezogen-hatte'

WohlderbekanntesteKomponistaufdieserCDistGiuseppeSammart in i (16951750) 'der
in Mailand geboren *urd" uni um l72g nach England auswanderte. sammartini, Sohn eines

emigrierten Tranz6sischen Oboisten, wurde als einer der begabtesten Oboisten in Europa ange-

sehen 'A l se inge legen r l i chesM i tg l i ed i ndenLondone ropemorches te rnsp ie l t ee rbe iBeda r f
wahrscheinlich auch Fltite und Bl"ockflote. Von 1736 bis zu seinem Tode hatte Sammartini bei

Augu.tu, der princess of Wales. eine Anstellung als Musiklehrer. Sein Konzert fiir Fifth flute'

welches in einem Manuskrrpt in Schu'eden erhalien isr, gilt als einer der Hdhepunkte des Block-

flritenrepertoires. Der Komponist schrieb es vermutlich fiir sich selbst, um es in seinen Konzer-
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ten aufzufiihren. Das einleitende Allegro hat Ritomell-Fom, jedoch sind die Ritomells leichter
als die der zuvor genannten Komponisten, aus kurzen phrasen gebildet, in galanter Stimmung
iiber einer einfachen und recht statischen BaBlinie. Nachdem das Anfangsritornell in einer
Kadenz auf der Dominante endet, iibemimmt unerwartet die Blockfldte mit einer kadenzanigen
Passage, nur um dann wieder vom Orchester mit weiterem motivischem Material beqietrer zu
wetden, was schlieBlich in die erwartete Tonika-Kadenz fiihrr. Die hildhaften passasJn in den
beiden Soloteilen zeigen geschickte chromatische Ankliinge und eine unerwaftete fro<lulation
durch einen Kreis von Quinten. Dieser Reichtum an Virtuositrit wird nur durch ein kurzes
zweites Ritornell unterbrochen, bevor der Satz mit einem Da capo des ersten Ritomells endet.
Der langsame Satz ist ein geftihlvolles Siciliano mit einer reich verzierten und rhythmisch un-
regelmiiBigen melodischen Linie, wieder mit einigen chromatischen Ankliingen. Ein langer und
ein kurzer Orchesterteil umrahmen den Lauf des Solisten. Das abschlieBenie Altegro assai im
6/8-Takt ist in quasi-ritornello-Form. Auch wenn die einleitenden Figuren den Eindruck einer
Gigue vermitteln, teilen uns Synkopen schon sehr bald mit, daB diJser Satz rhythmisch um
einiges komplexer ist. Sammartini unterbricht das erste Ritomell wieder mit einer Art Kadenz in
der Blockffcite. Daraufhin gibt er dem Solisten die Miiglichkeit, in virtuosen Trillern, schnellen
Triolen und Spriingen, wieder mit einer interessanten chromatik, zu brillieren.

@ David Lasocki 1999

Dan Laurin ist seit seinem Londoner und Pariser Debut in den spliren 80er Jahren aktiv im
lntemationalen Konzertleben. Dabei musiziert er sowohl mit seinem eigenen Ensemble als auch
mit orchestern wie dem Drottningholmer Barockensemble, dem Baci Collegium Japan, dem
Litauischen Kammerorchester oder den Berliner Philhamonikern. Dan Laurin hat verichiedene
Kompositionen fiir Blockflote in Auftrag gegeben. Seine weltweit stattfindenden Meisterkurse
bieten ihm vielfiiltige Mdglichkeiten, seine innovativen Ideen iiber die Blockfldte und ihr ex-
pressives Potential darzustellen. Derzeit untersucht Dan Laurin akustische Fragen der Blockflrite
und unterschiedliche Techniken der Klangerzeugung. Seine vielziihligen BIS--Einspielungen er-
hielten einen Grammy Award und einen Preis des schwedischen Komponistenverbandes fiir die
beste Wiedergabe zeitgentissischer schwedischer Musik. Dan Laurin iit Assistenz-prof'essor ftir
Blockflcite an der Carl Nielsen Musikakademie in Odense (Diinemark) und professor fiir Block-
fl6te an der Hochschule fiir Kiinste in Bremen. Zustitzlich unterrichtet er am Kdniglichen
Musikkonservaror ium in Kopenhagen. 1997 wurde er  zum Mitgr ied der Konigl ich Schwe-
dischen Musikalischen Akademie gewilhlt.
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Seit seiner Griindung 1990 in Den Haag vereinigt das orchester ,,van wassenaer" Musiker,

die vom Stil Sigiswald Kuijkens beeinfluBt sind. Dieser gemeinsame musikalische Hintergrund

gibt dem Ensemble eine stark einheitliche Klang- und Stilvorstellung und seine eigene ldentitat.

bas Orchester erforscht auf historischen Instrumenten das weite, lberraschend unbekannte

Repertoire des Hochbarock. Seinen Namen verdankt es dem niederkindischen Komponisten und

staatsmann Graf Unico wilhelm van wassenaer, dessen ,,concefii Armonici" den Kern des

Repertoires ausmachen. Neben Auf'tritten hauptsiichlich in den Niederlanden' Italien, Spanien

undJupun,wurdedasorchester . 'VanWassenaer. 'zuKonzertenwzihrenddes, ,VanWassenaer
Concours,,in Den Haag 1996 und 1997 zurn Utrecht oude Muziek Festival eingeladen' "Van
wassenaer,, besteht aus vier violinen, einer Viola, zwei celli und cembalo und wird nach Be-

darf fiir Kammermusik entsprechend reduziert oder fiir Opem und Symphonien erweitefi'

Makoto Akatsu (violrne und Leitung) wurde in Japan geboren. Er begann mit seinem Violin-

studium bei prof. Morioka am Kunitai Music Collegl in Tokio, studie(e dann Barockvioline bei

prof. ono und Gambe und Kammemusik bei Prof Shige. wiihrend seines Studiums leitete er

verschiedene chijre und orchester. 1987 zog er in die Niederlande, wo er Barockvioline bei

Sigiswald Kuijken am Kiiniglichen Konservatorium in Den Haag studierte. 1993 legte er sein

Soiistendiplom ab. 1990 griindete Makoto Akatsu das Orchester ',Van Wassenaer"' mit dem er zu

unterschiedlichen Anlassen aufirat. Er ist ebenfalls Mitglied der Ensembles La Petite Bande und

AfTeti Musicali, das 1991 beim International Early Music Ensemble competition den zweiten

preis erhielt. Er ist Leiter des Concert Currende sowie des Collegium de Dunis und ist mrt

Ensembles wie Les Afi Florlssants, Les Talens Lyriques, der Niederllindischen Bachgesellschaft'

Tafelmusic of Toronto, Conversations Galantes und dem Bach Collegium Japan aufgetreten'
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T],.t1 :or.rTmenr 
su que la fl0te d bec est un instrument amateur par excellence, et qu,elle

I 
I a ete pendant de\ centaines d'anndes. on sait bien aussi qu'en Angleterre i la fin du 17. et

rau debut du l8'siicre, la fl0te i bec devint I'instrument le plus populaire du gentilhomme
amateur. Il n'est pas autant su cependant qu'd Londres uu .orr. d. li m6me p6rio-de, la fl0te d
bec 6tait un instrument prof'essionnel important bien en vue dans les concerts iublics, au th6itre
et d I'op6ra. D'environ 1690 i au moins 1720. les "bands" (petits orchestres) iattach6s aux prin-
cipaux th6dtres de Londres renfermaient des hautboistes comme John Loeillet qui doublait sur la
fl0te d bec selon les besoins de Ia musique de scdne des pidces. euelques instrumentrstes a
cordes donr John Banister II et l'expatrid frangais James piisiute, poruui.nt aussi jouer de la
f l0te i  bec au besoin.  pendant les entractes,  les pr incipaux membres de chaque orchestre
jouaient des mini-concens connus sous le nom de "divertissements", mettant souvent en vedette
la fl0te d bec. Les fl0tistes (de thdatre et autres) prenaient rdgulidrement pafi aux concerts, jouant
en solo ou des sonates en trio, des arias avec ffote I bec obbligato, et 6ventuellement aussi des
concertos. La premidre exdcution annoncde d'un concerto pour flite d bec lut celle de John
Baston en 1709.

La premidre ex6cution annonc6e sp6ciliant un concerto pour une flfire d bec de petite taille
fut donn6e par Paisible en 1716. euoique des fl0tes i bec une octave plus haute que la soprano
standard 6taient certainement jou6es en Angleterre, tous les concertos existants pour penres
fliites d bec sont pour la fliite de dessus i la quinte (d6chant) ou ff0te de dessus ir la sixte(d6chant en 16) - nomm6es ainsi d cause de leur distance de la soprano. Elles 6taient toutes deux
trait6es comme des instruments transposeurs en relation dL la soprano. euand le nouveau th66tre
Lincoln's Inn Fields ouvrit en 1714, il fournit imm6diatemenr une concurrence s6vdre au th6atre
6tabli Drury Lane. Les deux th6Atres organisdrent des divenissemenrs pour attirer le public. Au
Lincoln's Inn Fields, Ie musicien le plus populaire 6tait Baston, un violoncelliste de l,orchestre,
qui jouait r6gulidrement de ra fl0te d bec, habituellement avec son frdre Thomas au vioron (et
apparemment d la flfite i bec), et souvent dans I'un des concertos de John. Son rival au Drury
Lane.6tait Paisible, un participant fr6quent aux divefiissements sur la fl0te i bec, ra ,,fltte h6cho" (probablement deux fl0tes d bec aux propri6t6s diff6rentes reli6es ensemble) et 6ventuelle-
ment la "petite fltlte".

. .  ! " ^ t o :de lape t i t e f l 0 t epe rEan tau -dessusd 'uno rches t re . i co rdessemb leen fa i t avo i r donn6
d la flOte d bec, qui ddclinait comm^e^in_srrument amateur depuis r715, un regain de vie parmi lesprofessionnels. Dans les ann6es 1720, res_conce'tos pou. p.iit. fl0te d bec dJvinrent r. ff. prrn-
cipal de pidce jou6e dans des concerts et divertissements par tous les fl0tistes dont les ex6cutrons
l 8



6taient annonc6es, y compris Lewis Granom. John Jones, Jean Christian Kytch (le premier

hautboiste d la maison d'op6ra), Jacob Price et Johann Christian Schickhardt (en visite des Pays-

Bas en 1732).  Aprbs la morr  de Pais ib le en 1121, Baston se rendi t  i  Drury Lane et  y Joua

jusqu'en 1733, to;jours dans un concerto ou solo pour la "petite fl6te". Aprds cela, la fl6te d bec

baissa pavillon devant la fl0te traverstere.

Wiiliam Babell (11723) dtait le fils de Charles Babell, un bassoniste fianqais (huguenot?),

copiste et arrangeur qui 6migra en Angleterre dans les ann6es 1690. Le jeune Babell trouva du

travail dans lesih6atres et salles de concert de Londres comme violoniste et claveciniste, entra

au Private Musick i la cour en 1709 et. ir partil de 1718, il travailla aussi comme organiste b

l'dglise de Tous les Saints (All Hallo\\'s)'sur Ia rue Bread. Ses Guvres les plus c6ldbres comme

coirpositeur furent ses arrangements pour clavecin cies arias de Haendel, remplis d'omements
..briiants et dclatants" (comme le dit sir John Hawkins). En 1726, trois ans aprds la mort de

Babell, les principaux 6diteurs musicaux de Londres. walsh & Hare, publidrent une s6rie de six

de ses concertos: quatre pour la fl0te i bec de dessus i la sixte, un pour deux flites d bec de

dessus i la sixte et un pour deux fl0tes ir bec sopranos. Comme la plupart des concefios anglais,

ils sont 6crits pour un orchestre de violons et Violoncelles (sans altos). La pr6sence de concertos

pour deux insiruments et de pafiies pour violon solo dans les concefios solos suggdre que les

cuvres 6taient 6crites pour les deux Baston. La page de titre proclame qu"'ils furent jou6s au

th6itre avec grand succds". Peut-atre parce qu'ils lurent 6crits sur une p6riode de plusieurs

ann6es - cefi;ins concertos de Babell existaient en l7 lzt d6jd - ils sont en deux styles diff6rents'

l'un influenc6 par Vivaldi (premiers mouvements de style ritournelle), I'autre paniellement in-

lluenc6 par Coielli et Haendel. (Une ritournelle est une section qui revient souvent. entidrement

ouenpa r t i e ' au l ongdumouvemen t . l ap l upandu tempsdansdes tona l i t 6sd i fT6 ren tes :dessec .
tions solos. oir le soiiste fait habituellement montre de sa virtuosit6, sdparent les ritoumelles.)

Le cotl(:erto fial 1 commence avec un mouvement de ritournelle pressant. La seconde rttour-

nelle est brusquement 6court6e et retombe dans la tonalit6 principale, suivie de petits dialogues

entre la flote i bec et les violons, puis de longs traits pour les premiers violons. doublds seule-

rnent  parfo is par la f lute r  ber ' .  Le mou\ement:e lermine par une rar ianle de la premibre r i lour-

nelle.L'Ada[io suivant, en mesures ir 3/2. pr6sente une m6lodie longue et partiellement omee tl

la flfite i bec, accompagnde par des notei r6p6t6es aux cordes. De forme binaire. le dernier

mouvemen taun theme .yncop6an imd .LeSo l i s t ea l t e rneen t re l ed6ve loppe rnen tdu thbmee t
des trarts contrastants.

Le c.)tt'erto iio 2 nous fait comprendre pourquoi Babell appelait ses Guvres "Concefios en
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sept parties: les quatre premibres pour violons et une petite fl0te..." puisque les deux premiers
mouvements ne requidrent pas de flote iLbec. L'Adagio d'ouvenure est un bref duo pour les pre-
miers et seconds violons, jouant en tierces et sixtes. Suit un joyeux Allegro en fbrme de ritour-
nelle pour les cordes. Dans la cadence de ce mouvement, la fl0te i bec entre finalement sur une
longue note tenue sur des notes r6p6t6es aux cordes, menant A une petite cadence de gazouillis
d'oiseau rappelant celle de la ritournelle d'ouverture du concerto pour flite op. l0 no 3 It gar-
dellino de Vivaldi (mais il ne fut publi6 que cinq ans aprds la mort de Babell). Le reste du
mouvement d6veloppe le mat6riel de la cadence d'une manidre rhapsodique et quasi-improvisde,
aboutissant i une autre cadence. lJnl6,ger AtLegro binaire en 3/8 termine le concerto avec beau-
coup de traits pour la fl0te d bec et les violons.

Le ('on(erro ,., -l est lui aussi en quatre mouvements (tent-vif-lent-vif) mais, cette fois,
aucun n'a la fbrme de ritournelle. L'Adagio d'ouverture commence avec un grand thdme pr6-
sentant un dialogue contrapuntique entre les premiers et seconds violons. La fl6te d bec reorend
la premidre partie de ce thCme qu'elle d6roule pendant plusieurs autres mesures suivies de deux
mesures oi la fl0te d bec et les violons se meuvent en sixtes. Le motif principal du theme esr
r6entendu aux premiers violons puis i la fl0te d bec, mais mine a une cadence parfaite soudalne
el ,  aprds plusieurs notes plus longues,  d une demi-cadence.L 'Al legt i ,  ru iu inr  esr  de fbrme
binaire. Les cordes pr6sentent trois sortes de mat6riel m6lodique qui revient tout au long du
nrouvernent,6mai116 de lraits.L'Adagio binaire,6crit pour fliite i bec avec violons d I'unisson
(une technique typique de Vivaldi). rdpdte puis d6roule son thdme d'ouverrure i la Haendel.
Pour terminer le concerto, Babell emploie un mouvement binaire dansant d 3/,1 bas6 sur deux
thdmes et certains traits i la sonoritd semblable.

Le conterto na I semble faire suite au mouvement lent du setontl (:oncerto. Aprds Ia ltour-
nelle d'ouverture. la fl0te h bec entre sur une longue note puis elle ajoute plusieuri trilles avant
d'arriver rapidement d une cadence. La seconde section solo otfre au soliste des traits remDlls
d ' imaginat ion tccompagne\ par les v io lons seulemenl  et  se te lminunt  p i l r  une pause el  une ua_
dence double pour la fl0te d bec et les premiers violons. La plus brive des rirouinelles mene d la
troisidme section solo, un longue section qui donne au violon solo une s6rie de traits avant oue
la fl0te i bec ne reprenne et d6veloppe le mtme mat6riel m6lodique. Dans la ritoumelte finale, la
ll0te i bec joue plusieurs longs trilles, comme pour confirmer I'imponance de cet ornemenr pour
le mouvemenr. Ecrit pour fl0te d bec avec violons ir I'unisson, 1'Adagio s,ouvre sur un nrouve-
ment de sonate avec une m6lodie solo sur une "basse marchante',, suivie de dialogues bas6s sur
des gammes entre les parties. Le brillant Allegro final est lui aussi en fbnne de rilournelle. Les
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premidre et troisieme sections solos sont donn6es i la fl0te d bec, la seconde au violon solo'

pre:que loujours en double:  croches cont inues.

Robert woodcock (1690-1728) 6tait un tbnctionnaire qui laissa son ser"/ica au gouverne-

ntent au ddbut de ses trente ans pour se consacrer ir la peinture marine avant de mourir relative-

ment jeune de la goutte. Il 6tait aussi un enthousiaste musicien d'instrument I venr et un compo-

siteuid'un certain m6rite. En 1'721 . Walsh & Hare publidrent une s6rie de 12 concertos de

woodcock: trois pour fl0te i bec comme instrument solo, trois pour deux fl0tes d bec, trois pour

flite et trois poui hautbois. Les concertos pour flite furent les tout premiers jamais publi6s

(battant d'un an les c6lbbres concertos de l'op. l0 de Vivaldi) et les concertos pour hautbois' les

premiers publi6s d'un compositeur anglais. Comme llabell, Woodcock maitrisait deux styles

lifferents de concertos influenc6s par Vivaldi et Haendel. L'un des concertos pour hautbois 6tait

a s s e z b o n p o u r a v o i r 6 t 6 a t t r i b u 6 i r H a e n d e l d a n s p a s m o i n s d e t r o i s m a n u s c r i t s d a t a n t d e
l,6poque. dn plus de I'impression de Walsh & Hare, le nisiime .on(erto survit dans un ma-

nur.rii h Rostock dans lequel, presque certainernent par erreur, il est attdbud i "Loeillet" et il a

6t6 publi6 comme concerlo pour fl0te de Jacques Loeillet'

Les cleux concertos pour fl0te ir bec solo sur notrc disque sont en majeure panie dans le style

de vivaldi. Dans les deux mouvemenrs du d6but. woodcock montre son habilet6 d construlre

une longue ritournelle avec plusieurs sortes de mat6riel m6lodique. Si les mouvements ne se

,nontrani pas tout d tait d la hauteur de ce qu'on en attend au ddbut, c'eS1 parce que les autres

ritournelles et sections solos semblent trop courtes pour les 6quilibrer et, dans le set:ond con-

cefto,les traits sont plut6t plats. Il s'y trouve quand nl6me des touches audacieuses' comnte la

cadence solo avec laquelle la fl0te d bec entre dans le trrlslrine con(erlo. comme dans quelques-

uns des concertos de Babell, les mouvements lents sont 6crits pour fl0te i bec accompagn6e par

les violons ir l,unisson. Ces deux mouvements - Adagio dans le ser:oild con(erlo, Sici/lenne dans

Ie troisiime - sont d6rou16s i partir de leur mat6riel d'ouverture. Les linales sont assez difT6rents

l'un de I'autre. Dans le secortrl (:on(erto. on trouve une paire de menuets' le premier dans un

style de Haendel avec quelque varidt6 rythmique, le second dans des croches couranles presque

ao*aa una variation. Le troisiime concert/ a un finale binaire avec un certain 6cho de motifi

entre la fl0te i bec et les cordes ainsi qu'un passage ir ettet de traits pour le soliste.

John Baston (vie professionnelle entre 1708-39) commenEajeune iL participer d des concerts

uu.. ,on frbre Thomai. Comme on I'a vu, ir l 'ouverture du thddtre Lincoln's Inn Fields en 1714'

ils devinrent membres de son "orchestre" oir John 6rait violoncelliste' Ils joudrent aussi r6gu-

lidrement dans les "divefiissements" d'entractes du th6itre. souvent dans les propres concertos



pour fl0te d bec de John qui ont d'impoftantes parties pour violon solo. De 1722 d au morns
1733. John joua au th6dtre rival Drury Lane. Les concerlos qu'il interpr6tait ne sont identifi6s
que deux fbis dans les annonces (ils 6taient de Francis Dieupart et Robert Woodcock). En 1j29.
Walsh & Hare publidrent une s6rie de six concertos de Baston: deux pour fl0te d bec soprano.
trois pour fl0te i bec de dessus d la sixte et un pour fl0te i bec de dessus i la quinte.

Le conterto no i renferme la meilleure 6criture de la serie. Le premier mouvement est en
style de ritournelle, riche en mat6riel motivique et renfemant plusieurs traits formels inattendus.
La premidre ritournelle renferme quatre id6es. La premidre section solo introduit deux id6es
nouvelles pour la fl0te i bec en conjonction avec le violon solo, les altemant avec deux des id6es
d'ouverture avant de proc6der I un passage plut6t angulaire. La seconde ritoumelle introdult des
varlantes et extensions des id6es d'ouverture ainsi que des trilles r6p6t6s pour le soliste. Une
seconde section solo abr6g6e passe abruptement d'un trait d des trilles r6p6t6s, ce qui introduit le
retour complet de la premidre ritoumelle. Le mouvement lent. dans un gracieux iythrne point6
de danse. 6vite une cadence parfaite pendant ses ,{0 mesures et se tennlne sur une demi-cadence.
La fl0te d bec double en g6n6ral les violons. Dans le Przstrl final en 3/8. la fl1te i bec ex6cute
encore une fois ses traits obligatoires. Fl0te d bec et violon solo dchan-eent des motits dans la
section centrale d'une manidre qui attira certainement les applaudissements au th6atre.

Le compositeur de loin de plus distingu6 repr6sent6 sur notre disque est Giuseppe Sammar-
tini (169-5-1750), un natil 'de Milan qui 6migra en Anglererre vers 1729. Le fils d:un hautboisre
tianEais 6migr6, sammartini 6tait consid6r6 comme l'un des meilleurs hautboistes d.Europe. En
tant que membre occasionnel des orchestres d'op6ra de Londres, il aurait aussi eu I'occasion de
jouer de la fl0te et de la fl0te ir bec pour des obbligatos spdciaux. De 1736 i la fin de sa vie,
Sammartini tut le maitre de musique d'Augusta, la princesse du pays de Galles. Son (:on(.erto
pourflfite de dessus i la quinte, qui survit dans un manuscrit en Sudde. est l'un des sontmets du
r6pertoire pour fli)te I bec. Le compositeur I'a probablement 6crit pour lui-n6me pour le jouer i
des concerts. L'Allegro du d6but est en fonne de ritoumelle rnais lei ritournelles sont plus l6gdres
que celles de nos autres cornpositeurs. faites de phrases courtes. d'atmosphdre galante. sur une
bas.se simple et assez statique. Aprds que la ritournelle d'ouvenure ne cadence sur la domrnanre.
la 1l0te ) bec entre sans pr6avis avec une sorte de cadence pour 6tre rejointe par l'orchestre en-
core avec du matdriel motivique menant i la cadence inattendue de tonir;ue. Le passage bien
imagin6 de traits dans les deux sections solos a d'adroites touches chromatiqu.r.t on s,attend i
des modulations suivant le cercle de quintes. cette rafale de virtuosit6 n'est ;terrompue quc par
la trds courte seconde ritournelle et le mouvement se termine par la premidre ritournelle r/a
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(apo.Le mouvement est une sicilienne sentimentale avec une ligne mdlodique orn6e et ryth-

miquement impr6visible, pr6sentant encore une fbis des touches chromatiques plaisantes' Une

seciion orchestrale longue et une brbve encadrent le discours du soliste En6lS'I'Allegro assat

final est une quasi-forme de ritournelle. Si les motif's d'ouverture suggdrent que le mouvement

est une gigue, les syncopes nous diront vite que le mouvement sera beaucoup plus complexe'

Sammartini interrompt encore la premidre ritournelle avec une sorte de cadence poul. la fliite d

bec. Il donne ensuite au soliste carte blanche pour briller avec des trilles, des triolets et sauts

rapides. et encore une fois avec un certain chromatisme ravlssant'
@ David Lasocki 1999

Dan Laurin poursuit une intense caffiere internationale depuis ses d6buts d Londres et ir Paris d

la lin des anndes 1980. Il se produit avec ses propres ensembles ainsi qu'avec des orchestres

dont l ,Ensemble Baroque de Drot tn ingholm. le col legium Bach du Japon, I 'Orchestre de

Chambre Lithuanien et I'Orchestre Philharmonique de Berlin. Dan Laurin a command6 plu-

sieurs ceuvres pour la fl0te d bec. Ses nombreux cours de maitre partout au monde lui tbur-

nissent maintes occasions de promouvoir de nouvelles id6es sur I'instrument et Son potentiel

expressif; Dan Laurin fait maintenant des recherches sur I'acoustique de la fliite iL bec et les

t".hniqu., de son. Il a gagn6 un prix Grammy pour Ses nombreux disques BIS ainsi que le pre-

mie. pii" de I'Association Su6doise des Compositeurs comme meilleur interprbte de musique

contemporaine suddoise. Dan Laurin est assistant prof'esseur de fltte d bec d I'Acad6mie de

Musique Carl Nielsen d odense au Danemark et professeur de flite d bec d la Hochschule fiir

Ktinste d Brdme en Allemagne. Il enseigne aussi au Conservatoire Royal de Musique ) copen-

hague au Danemark. pn 1991 ,il fut 6lu membre de 1'Acad6mie Royale Suddoise de Musique.

Fond6 d La Haye en 1990, I'Orchestre "Van Wassenaer" unit des musiciens qui ont 6t6 parti-

culidrement influenc6s par le style <le Sigiswald Kuijken. ce fond musical commun donne au

groupe un sens de style forr et unili6 et son identit6 propre. uorchestre joue sur des instruments

i'epoqu", explorant le riche r6pertoire 6tonnamment inconnu du haut baroque et il doit son nom

uu .o-porit"u, et homme d'Eiat hollandais le comte Unico Willhelm van Wassenaer dont les
,,Conceiti Armonici" forment le ccur du r6pertoire. Ayant jou6 beaucoup en Hollande. Italie,

Espagne et au Japon, I'Orchestre "van wassenaer" a dt6 invit6 ir se produire au concours van

wursenu"r 1996 n Ia Haye, ainsi qu'au Utrecht oude Musiek Festival 1997. L'Orchestre "Van

wassenaer" se compose de quatre uiolonr, un alto. deux violoncelles et clavecin et il a la possi-

a ?



bilit6 de r6duire son effectif pour des productions de musique de chambre ou de I'dlargir pour
des op6ras et symphonies.

Makoto Akatsu (violon, directeur) est n6 au Japon. Il a commenc6 ses 6tudes de violon avec le
professeur Morioka au colldge de Musique Kunitati d rokyo, 6tudi6 le violon baroque avec
Mme ono, Ia viole de gambe et la musique de chambre avec M. Shige. En plus de ses 6tudes de
violon, il a dirig6 plusieurs chcurs et orchesrres. En 1987, il d6m6nagea aux pays-Bas oD il 6tu-
dia le violon baroque avec Sigiswald Kuijken au conservatoire Royal r La Haye. En 1993. il
obtint son dipl6me de soliste. En 1990. Makoto Akatsu fonda I'orchestre "van wassenaer" avec
lequel il s'est produit i naintes reprises. Il fait aussi partie de I'ensemble Affetti Musicali qui
gagna le second prix au Concours International de Musique Ancienne d'Ensemble d Utrecht et
de La Petite Bande. Il est premier violon du Concert cunende et du collegium de Dunis et il
s'est produit avec Les Arts Florissants, Les Talents Lyriques, la Soci6t6 Bach Hollandaise,
Taf'elmusic de Toronto, Conversations Galantes et le Collegium Bach du Japon.
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Orchestra'Van Wassenaer'

Violin Makoto Akatsu (violin: Anon. Flemish' ca. 1680)

Rachael Beesly (violin: John Johnson' 1759 [London])

Dmitry Badiarov (violin: Frangois Bodart' l9u9)

Yuki Koike (violin: Eric Lourme' 1992 [copy of N. Amati])

Viola* Samantha Montgomery (viola: Bart Visser, 1995 [copy of H Jacobsl)

Violoncello Tormod Dalen (cello: Urs wenk-wolff, 1996 [copy of A. Stradivari l70ll)

Mime Yamahiro (cello: Nicolas Augustin Chappuy' 2nd half l8c lParisl)

HarpSichord Naoya Ootsuka (harpsichord: Matthias Kramer, Italian type fcopy of B. Cdstofbli, Florel)

* Viola played only in Sammartini and Baston



Also ar ailable:

BIS.CD.984

Michael  Ernst  Heinsius (1710-64):  Six Sinfonie.  Op.2
Nicolaas Lentz (172O?-82): Two Conceni

Orchestra,Van Wassenaer,
Makoto Akatsu, violin/director
Alexander Puliaev, harpsichord
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