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The Sea in Spring
Japanese Music for Flute and Guitar

MIYAGI, Michio (1894-1956)

E Haru no Umi (The Sea in Spring) 6'38
for flute and guitar (1929) rz",-o,xusi.coilpary,Ltd.)

NODA, Teruyuki (b. 1940)
E'Kokiriko' Variations

on a Japanese Folk-Tune, for flute and guitar (1976) rc-aac,itarcompant,Ltd.)

3'31

TAKEMITSU, T6ru (1930-1 996)
Toward the Sea for alto flute and guitar (1981) lchottrapancompdnj,Ltd.) lltlT

El I. ttre Night 3'27
E II. Moby Dick 4'04
E III. Cape Cod 3'34

tr Air for flute (1995) o"n*t"pancompail!,Ltd.) 5t35

NAGASAWA, Katsutoshi (b. 1933)
El Hoshun for flute and guitar een.onMusicconpanr.Ltd.) 8'58

GANRYU, Yoshiharu (b. 1937)
E Misebaya for flute and guitar r,utr &',12



TRADITIONAL, arr. YOKO, Yukihiro (b. 1925)
E Sakura: Theme and Variations on an old Japanese Folk-Song 8'10

for solo guilar rcendai cuitat Masaine ro. s6)

SUGIYAMA, Haseo (1889-1952)
E Hanayome Ningyo (Bride Doll) for flute and guitar ruo 2',00

HIROTA, Ryfitaro (1 892- 1952)
E Shikararete (They Were Scolded) for flute and guitar rurl 3'44

MIYATA, Kdhachird (b. 1938)
Kusabue no Koro (Time of the Grass Flute) 13'05
Trio for flute and guitar (arr. Rachel Gauk) rvar

E I. River 5'45
E II. Grass Flute 3'48
E III. Ddfrins Cloud 3'27

Susan Hoeppner, flute
Rachel Gauk. guitar
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Rachel Gauk: guitar by Daryl PeIry



uring the Meiji Restoration (1868-1912) a broad diffusion of Westem music flowed
into Japan, lirst in the fbrm of military band music and, later, Protestant hymns. By
1900, recitals ofpiano, violin and song were quite popular. Composers like Proko-

Iiev, and performers such as Heif'etz, Kreisler and Segovia also encouraged this musical

direction, which strongly followed German Romanticism and French Impressionism. The

new Westem repertoire found a place with the traditional Japanese music, ftqqaftu. and as

the two traditions came in contact, a new and unique fbrm of music emerged. One of the
most fascinating developments in Japanese music was the introduction of new instruments
in the south of Japan. and their metamorphosis as they migrated north via Kyoto and
Tokyo. As in many Canadian works. several composels on this disc have fbcused on
natural themes, with water being a favourite and obvious choice. The works have been
chosen to give a sampling of the diversity of Japanese music, fiom the beautiful. tradi-
tional folk-songs to the complex and challenging multi-movement works, many of which
evoke the traditional instruments, namely shakuhachi and koto.

The modem shakuhachi  comes f rom the Edo per iod (1615-1868).  though the instru-
ment is most closely related to the Chinese hsiao (xiao). as an end-blown bamboo flute
with five flnger holes. The instrument developed at this time primarily via basket-hatted
wandering priests. ftonilr.so, who were reputed to be spies, travelling incognito. ln the late
Edo period, the instrument was used in tolo ensemble music and as a secular solo instru-
ment. Later in the 1920-1930s. Michio Miyagi's Haru no Umi (1929 -The Sea in Spring).
a work featured on this disc. exemplified a successful altempt to experiment in a new era
of Japanese music, incorporating traditional instruments into new works.

The koto developed out of a court tradition of nobility in Japan. and refers to any hor-
izontal plucked zither. The modem for, has thirteen nylon strings and a body ofpaulownra
wood, with two sound holes. In this century, toro music has achieved the most success b1'
creating a new style of music. that incorporates the influences of the west with hogaku
forms. One of the most important figures in this development was Michio Miyagi (1894-
1956), a blind man. who began the New Japanese Music Movement (Sftir Nihon Ongoku)
in 1920, in an attempt to utilize elements of European music in compositions fbrJapanese
instruments. A prolific composer and brilliant koto player, he wrote many instrumental and
vocal works featuring the koto. and even invented several types of koto, including the l7-



string bass koto. Haru no Umi was originally written for shakuhachi, koto and sfto, and has
become one of his most popular works.

A work that originated for flute and guitar, the Kokiriko Variations were written in
1976 by Teruyuki Noda (b. 1940). The work is based on a folk tune from Gokayama,
Toyama prefecture (North-central Japan), and was allegedly given to the composer by an
old woman. The kokiriko refers also to the name of a percussive instrument that is made of
bamboo, as the text of the original song describes. Noda was born in Mie prefecture and
has pursued active careers in both composition and teaching, and is currently a professor at
Tokyo National University of Fine Arts and Music.

One of the most influential Japanese composers of the century, Tloru Takemitsu ( 1930-
I 996) has drawn intemational attention to Japan and developed a unique style of composi-
tion that combines elements of both traditional Japanese and European classical music.
The alto flute and guitar duet Toward the Sea (1981) and the solo flute work Air are both
representative of his great appreciation for the natural world and its essential elements.
Toward the Saa features a tonal intensity, u,here the intermittent silent pauses are partic-
ularly effective in each of the three movements, The Night, Moby Dit:k and Cape Cod.If
one studies the German musical  notat ion,  a c lever three-note mot i f  (E f lat  [ 'Es '  in
Germanl. E and A) creates the word 'sea'. Al-u,as composed late in 1995 to celebrate the
70th birthday of long{erm colleague, flautist Aurdle Nicolet. The title characterizes the
recurring fragments that create a melodic flow. sustained by that one element crucial to the
instrument's voice: air.

Katsutoshi Nagasawa's (b. 1933) Hoshun is a work in fiee form that evokes the blos-
soming of life in spring. Written for koto and shakuhachi, the piece relies on a style of
traditional ftolo repertoire, utilizing a development through a sectionalized format. With
only these two instruments at his disposal, Nagasawa manages an effective type of orches-
tration and pacing that creates a very exciting work, from start to iinish.

Yoshiharu Ganryfi wrole Misebaya as a study for shakuhachi and koto players. The
title refers to a flower and, loosely translated, means 'I want to show it to you, because it is
so beautiful'. The misebat-a flower was used for tea ceremonies, and would often decorate
Japanese tea houses in autumn. Ganryu suggests lhat the work should express a 'tender

and caring heart', reflecting the use ofchildren's songs, and the affection between mother



and chilcl. The first two songs depict children playing innocently, while the third is a lulla-

by of a mother's love fbr her child, which is confirmed with greater emphasis in the last

song. These melodies are connected in a medley lbnnat in Misebaya. Bom in 1937, the

composer studied at Tokyo National University of Fine Arts and Music and currently

focuses his compositional activity around traditional folk music.

Sakura: Then'te antl Variations on an old.lapanese Folk-song is a set of six variations

for solo guitar. arranged by composer and guitarist. Yukihiro Yoko (b. 192-5). One of

Japan's most famous folk melodies. Saftlru harkens to the cherry blossom time in Japan.

and evokes a rrood of grace and peaceful calml the fragilitl ' of the blossoms and their

short tenure also rellects life's fiagility. The poem behind the melodl" is as follou's:

C he rr,r- B Io s som.s, t h e rr'- l:tl os s oms

As far cts I can see
The sky in March is ha:t' and cloud,t
The.fragrance of blossom.s -

Now let's go to see.

Continuing the folk theme. Shikararete (The! Were Scolded) is a lovely song by Ryu-

taro Hirota (1892-1952). Like many composers on this recording. Mr. Hirota studied at

the Tokyo University of Fine Arts and Music, before travelling to Berlin tc further his

compositional studies. Of great importanoe in his career was the dcvelopment of mustc

education fbr childrcn. and many of his songs have special meaning in Japan. He also

composed many arias and an opera, Nishiura no ka.mi. Another graduate o1'the Tokyo

Univers i ty  of  Fine Arts and Music,  Haseo Sugiyama (181J9-19-52),  composed the second

work. the wedding song Hannl-ome Ningv-o (Bride Doll). Mr. Sugiyama was a violinist in

his early career. and composed man,v works for violin. as well as songs of all types and

film scores.
The last work on the disc, Kttsabue no Koro (Time of the Grass FIute), is originally for

shakuhachi, koto and bass kolo. Thanks to the composer's generous permission and input.

Ms. Gauk transcribed this work into a flute and guitar duet. faithfully preserving the orig-
inal sound. Bom in Tokyo in 1938, the composer. Kohachiro Mi-vata, be-ean playing the



shakuhathi at age 17. By the early 1960s he was organizing various musical groups, such
as the Nifto,? Ongaku Shodun. that would continue the growth and creation of Japanese
traditional music. He has toured extensively abroad on several cultural missions, and his

works have been performed in Canada, the United States, Mexico, Russia and Yugoslavia.

Kusabue no Koro refers to the composer's youthful memory of a time in the countryside,

beginning with the first movement, Kav'a (Rirer), with his depiction of chiidren swimming

and floating a toy bamboo boat. This movement sees the rainfall driving the creek to flow

moref iercely.  Inthesecondmovement.  Kusabue, thesimplest formof f lutecanbeheard,

making its sound by placing a grass leaf on one s lip. Nugare-gunto, or 'drifting cloud',

reflects the dark and fasrmoving cloud that drives the third movement, like apicture of the

wind.
@ Rachel Gauk 1999

Susan Hoeppner and Rachel Gauk have been collaborating as a duo since 1990, with

recent performances in Canada, the United States. England and Japan. Their concerts have

been frequently broadcast on CBC Stereo, including a special New Year's Eve satellite

broadcast. where the duo performed together live fiom two different cities. Their perfor-

mance at the Glenn Gould Studio was described by the Globe and Mail as 'thoroughly

engaging', and their concefi in this CBC recital hall was to a capacity audience. They each
pursue an active solo career in addition to their duo performances throughout Canada. The

duo recently toured in Japan, where they were f'eatured as both duo and solo afiists at the

Takelu International Music Festival. This disc of Japanese repertoire is their d6but re-

cording fbr the BIS label.



f \ /iihrend der Meiji-Reformen (1868-1912) strdmte ein breiter FluB abendltin-

\N discher Musik nach Japan hinein, zuniichst in der Form von Militiirmusik, dann

V V als protestantische Kircheniieder. Um 1900 waren Konzerte mit Klavier, Violi-
ne und Gesang ziemlich beliebt. Komponisten wie Prokofjew und Interpreten wie Heifetz,
Kreisler und Segovia fiirderten auch diese musikalische Richtung, die sich stark an der
deutschen Romantik und dem iianzosischen Impressionismus orientierte. Das neue abend-
liindische Repertoire fand sich mit der traditionellen japanischen Musik Hoguku zl-
sammen, und durch den Kontakt dieser Traditionen entstand eine neue, einzigartige
Musikform. Eine der faszinierendsten Entwicklungen in der japanischen Musik war die
Einltihrung neuer Instrumente in Siidjapan, und ihre Metamorphose wilhrend sie via Kyoto
und Tokio nach dem Norden reisten. Wie bei vielen kanadischen Werken widmeten sich
mehrere Komponisten auf dieser CD Themen der Natur, wobei Wasser eine bevorzugte
und selbstverstiindliche Wahl war. Die Werke wurden ausgewrihlt, um ein Beispiel der
Vielfalt der japanischen Musik zu geben, von den schcinen, traditionellen Volksliedem zu
den komplexen, anspruchsvollen Werken in vielfacher Bewegung, unter denen viele die
traditronellen Instrumente in Erinnerung rufen, namentlich Shakuhachi und Koto.

Das modeme Shakuhtuhi stammt aus der Edo-Periode (1615-1868), obwohl das Instru-
ment am engsten mit der chinesischen Xrao verwandt ist, einer vom Ende angeblasenen
Bambusflcite mit fijnf Fingerldchern. In der damaligen Zeit wurde das Instrument in erster
Linie durch wandernde Priester mit geflochtenen Hiiten entwickelt, Komuso, die angeblich
Spione waren und inkognito reisten. In der spiiten Edo-Periode wurde das Instrument in
Koto-Ensemblemusik verwendet, und als weltliches Soloinstrument. Spiiter, in den i920er-
30er Jahren, war Michio Miyagis auf dieser CD gespieltes Werk Haru no Umi (1929 -

Das fuleer int Friihlingl ein Beispiel eines erfolgreichen Versuchs in einer neuen Ara lapa-
nischer Musik, wo traditionelle lnstrumente in neue Werke mit einbezogen wurden.

Das Koto wurde aus einer adeligen, hcifischen Tradition in Japan entwickelt, und be-
zieht sich auf jede Art von gezuplier, horizontalerZither. Das modeme Kotohat dreizehn
Nylonsaiten und einen Klangkcirper aus Paulowniaholz, mit zwei Tonldchern. In diesem
Jahrhundert erlangte die Kotomusik den grdl3ten Erfolg durch das Schaffen eines neuen
Musikstils, der die abendl:indischen Einfltisse in die Hogaku-Formen einbezieht. Eine der
wichtigsten Gestalten dieser Bewegung war Michio Miyagi (1894-1956), ein Blinder, der



1920 die Neue Japanische Musikbewegung begann (Shin Nihon Ongaku), in einem Ver-
such, Elemente europiiischer Musik in Kompositionen fiir japanische Instrumente zu ver-

wenden. Er war ein produktiver Komponist und gllinzender Korospieler, schrieb viele

instrumentale und vokale Werke mit Koto, und entwaf sogar mehrere Kototypen, darunter
den siebzehnsaitigenBaf3koto. Haru no Umi wurde urspri.ingiich fl.j,r Shakuhachi, Koto und
S/zo geschrieben, und wurde eines seiner beliebtesten Werke.

1976 schrieb Teruyuki Noda (1940-) die urspriinglich ftir Flijte und Gitarre gesetzten
Kokiriko-Variationen. Das Werk basien auf einer Volksmelodie aus Gokayama, Toyama-
Priifektur (im Norden des zentralen Japan) und wurde dem Komponisten angeblich von
einer alten Frau gegeben. Kokiriko bezieht sich auch auf den Namen eines Schlagzeug-
instruments aus Bambus, wie es der Text des ursprtinglichen Liedes beschreibt. Noda
wurde in der Mie-Prlifektur geboren und machte aktive Karrieren als Komponist und als
Lehrer. Derzeit ist er Professor an der Nationalen Universitlit fiir Kunst und Musik in Tokio.

Tloru Takemitsu (1930-96), einer der einfluBreichsten japanischen Komponisten des
Jahrhunderts, richtete die intemationale Aufmerksamkeit auf Japan und entwickelte einen
einzigart igen Komposit ionssti l ,  der Elemente der tradit ionel len japanischen und der
klassischen europiiischen Musik kombiniert. Das Duo fiir Altfldte und Gitane Toward the

Sea (1981) und das Werk fiir Solofl6te Air sind Beispiele seiner groBen Wertschiitzung der

Naturwelt und ihrer Elemente. To-*ard the Sea ist tonal intensiv, wiihrend die dazwischen-
liegenden Pausen des Schweigens in jedem der drei Siitze besonders effektvoll sind, The
Night, Moby Dicft und Cape Cod. Ein Motiv aus drei Tiinen, Es-E-A, ergibt das Wort

,,sea". Ail wurde spiit im Jahre 1995 komponiert, anliiBlich des 70. Geburtstages des

Kollegen seit langer Zeit, des Fldtisten Aurdle Nicolet. Der Titel charakterisiert die sich

wiederholenden Fragmente, die einen melodischen Strom bilden, von jenem Element ge-

tragen, das fiir die Stimme des Instruments notwendig ist: der Luft.
Katsutoshi Nagasawas (1933-1 Hoshun ist ein Werk in freier Form, das an das Er-

bliihen des Lebens im Frtihling erinnert. Das fiir Koto und Shakuhachl geschriebene Stiick

basiert auf dem Stil eines traditionelien Kotorepertoires, und entwickelt sich durch ein

partikularistisches Format. Nagasawa hat zwar nur diese beiden Instrumente zur Ver-

fiigung, aber es gelingt ihm eine Art effektvolle Orchestration und ein Aufbau, die zu-

sammen ein von Anfang bis Ende sehr aufregendes Werk bilden.



Yoshiharu Ganrv[ schrieb Miseba_ra als Etiide flj.r Shakuhachi- und Korospieler. Der
Titel bezieht sich auf eine Blume und bedeutet in freier Ubersetzung ..Ich mcichte sie dir
zeigen, weil sie so schcin ist". Die Misebayablume wurde liir Teezeremonien verwendet,
und im Herbst hiiufig als Dekoration japanischer Teehriuser. Ganryu meint, das Werk sollte
ein ,,zartes und liebevolles Herz" zum Ausdruck bringen, den Gebrauch von Kinderliedem
und die Liebe zwischen Mutter und Kind spiegelnd. Die ersten beiden Lieder schildern das
unschuldige Spiel der Kinder, wiihrend das dritte ein Wiegenlied der Liebe einer Mutter zu
ihrem Kind ist, was im letzten Lied noch nachdriicklicher zum Ausdruck gebracht wird. In
Misebaya werden diese Melodien im Potpourriformat gebracht. Der 1937 geborene Kom-
ponist studiene an der Nationalen Universitlit fur Kunst und Musik in Tokio, und derzeit
konzentriert er seine kompositorische Tiitigkeit auf traditionelle Volksmusik.

Sakura: Thema und Variationen tiber ein altes japanisc'hes \,olkslied besteht aus sechs
Variationen fiir Sologitarre, vom Komponisten und Gitanisten Yokihiro Ybkd (1925-) ge-
setzL Sakura ist eine der bertihmtesten japanischen Volksmelodien, bezieht sich auf die
Zeit der Kirschenbliiten in Japan, und beschwcirt eine Stimmung von Anmut und fiiede-
voller Ruhe auf; die Zerbrechlichkeit der Bltiten und ihre kurze Lebensdauer spiegeln auch
die Zerbrechlichkeit des Lebens. Folgendes ist das Gedicht hinter der Melodie:

Ki rsc hbliite n. Ki r s t hbl ii t e n
So u,eit ich sehen kann
Ist der Mrirzhimmel dunstig und neblig
Der Duft der Bliiten -

Jetzt woLlen wir sehen pehen.

Als Fofisetzung des volksthemas ist shikararete (sie u'urden geschimpJi) ein schrines
Lied von Ryfitaro Hirota (1892-1952). wie so viele Komponisten bei dieser Aufnahme
studierte Hirota an der Universitat fiir Kunst und Musik in Tokio. bevor er nach Berlin
reiste,  um seine Komposi t ionsstudien for tzusetzen.  Von groBer Bedeutung in seiner
Karriere war die Entwicklung des Musikunterrichts ftir Kinder, unrJ viele seiner Lieder
haben in Japan eine besondere Bedeutung. Er komponierte auch viele Arien und eine
Oper, Nishiura rut kami. Ein weiterer Absolvent der Universitat fiir Kunst und Musik in
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Tokio. Haseo Sugiyama (1889-1952), komponierte das zweite Werk. das Hochzeitslied

Hanoyome Ningt-o (.Die Brautpuppe).In lrtiheren Jahren war Sugiyama Violinist, und er

schrieb viele Werke fi.ir Violine, Lieder aller Gattungen, und Filmpartituren.
Das letzte Werk auf dieser CD, Kusabue tto Koro (Zeit der Grasf dte'y, ist urspriinglich

fir Shakuhachi , Koto und BaBkoto. Dank der -urof3ziigigen Genehmigung des Komponrsten

konnte Rachel Gauk das Werk als Duo fiir Fliite und Gitarre transkribieren, wobei sie den

Orig inalk lang getreu beibehiel t .  Der 1938 in Tokio geborene Komponist ,  Kohachird

Miyata,  begann mit  17 Jahren,  Shakuhachi  zu spie len.  In den f r i ihen 1960er Jahren

organisiefie er verschiedene Musikgruppen, wie Nihon Ongaku Shodan, die den Zuwachs

und das Schaffen japanischer Traditionsmusik weiterfiihren sollten. Er machte umfang-

reiche Auslandsreisen in verschiedenen kulturellen Auftrligen. und Werke von ihm wurden

in Canada. den USA. Mexiko, RuBland und Jugoslawien aufgefi.ihrt. Kusabue no Korobe-

zieht sich auf die Jugenderinnerung des Komponisten an eine Zeit auf dem Lande; im

ersten Satz,  Kctwo (Der Flup),  schwimmen Kinder und stof3en ein Spielzeugboot aus

Bambus vor sich hin. Dieser Satz beschreibt. rvie der Bach durch die Regenfiille lebhafter

flieBt. Irn zweiten Satz. Ktrsabue, ist die schlichteste Art einer Flcite zu hdren, deren Klang

entsteht, wenn man einen Grashalm auf die Lippe legr. Nagare-gumo, odet Treibende

Woll-e, spiegelt die dunkle, sich schnell bewegende Wolke, die den dritten Satz vorwans-

treibt. wie ein Bild des Windes.
@ Rachel Gauk 1999

Susan Hoeppner und Rachel Gauk arbeiten seit 1990 a1s Duo zusammen; in ji.ingerer

Zeit spielten sie in Canada. den USA, England und Japan. Ihre Konzerte wurden h;iulig

i.iber CBC Stereo ausgestrahlt, und bei einer besonderen Satellitensendung zu Silvester

spielten sie live zusammen aus zu'ei verschiedenen StAdten. Ihr Erscheinen im Glenn-

Gould-Studio wurde vom Globe and Mail als ,,durch und durch einnehmend" beschrieben,

und dieser Konzertsaal des cBC war bei jenem Konzert ausverkauft. Jede von ihnen

widmet sich einer eigenen Solokarriere. Das Duo reiste unlangst in Japan, wo sie beim

Internationalen Takefu-Musikf-estival einzeln und als Duo erschienen. Diese CD ist ihr

Debtir bei BIS.



ous la restauration Meiji (1868-1912), la musique occidentale fut largement diffus6e
au Japon, d'abord sous forme de musique d'orchestre militaire et ensuite, d'hymnes
protestantes. En 1900, les r6citals de piano, violon et chant 6taient assez populaires.

Des compositeurs comme Prokofiev et des ex6cutants comme Heifetz, Kreisler et Segovia
encouragbrent aussi cette direction musicale qui suivit avec succds le romantisme allemand
et I'impressionnisme frangais. Le nouveau r6pertoire prit place ir c6t6 de la musique japo-
naise traditionnelle, hogaku: le contact des deux traditions eut pour r6sultat i'6mergence
d'une forme de musique nouvelle et unique. L'un des d6veioppements les plus fascinants en
musique japonaise fut I'introduction de nouveaux instruments dans le sud du Japon et leur
m6tamorphose quand ils 6migrdrent vers le nord via Kyoto et Tokyo. Comme dans maintes
cuvres canadiennes, plusieurs compositeurs sur ce disque se sont concentr6s sur des thdmes
naturels, I'eau 6tant un choix pr6f6rd et 6vident. Les cuvres ont 616 choisies pour donner un
exemple de la diversit6 de ia musique japonaise, des ravissantes chansons folkloriques tra-
ditionnelles aux ceuvres complexes et provocatrices en plusieurs mouvements, dont plu-
sieurs 6voquent les instruments traditionnels. soit la fl0te shakuhachi etle koto.

La musique shakuhachi moderne provient de la p6riode edo (1615-1868) quoique
I'instrument soit intimement reltd au siao chinois, une fl0te d bec de bambou d cinq trous.
L'instrument se d6veloppa i cette 6poque surtout grAce aux pr6tres ambulants portant des
chapeaux de paille, komuso, qui avaient la r6putation d'6tre des espions voyageant inco-
gnito. A la fin de la p6riode edo, I'instrument fut utilis6 dans des ensembles de musique
tolo et comme instrument profane solo. Plus tard dans les ann6es 1920-1930, Haru no
Umi (1929 - La mer au printemps) de Michio Miyagi, une (Fuvre interprdt6e sur ce disque,
pr6senta un effort rdussi d'exp6rimentation dans un nouveau domaine de la musique japo-
naise, incorporant des instruments traditionnels dans des ceuvres nouvelles.

Le koto se ddveloppa i r  part i r  d 'une t radi t ion de cour de la noblesse au Japon et
s'applique d toute cithare pinc6e d l'horizontale. Le koto modeme a treize cordes de nylon
et un cadre de bois perc6 de deux ouies. Au cours du sidcle pr6sent, 1a musique de koto a
remporte le plus de succds en cr6ant un nouveau style de musique qui incorpore les in-
fluences de l'ouest aux formes de hogaku. L'une des ligures les plus importantes dans ce
d6veloppement fut Michio Miyagi (1894-1956), un aveugle, qui lanEa le Mouvemenr de Ia
nouvelle musique japonaise (S/rln Nihon Ongaku) en 1 920 dans une tentative d'utiliser des
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6l6ments de musique europ6enne dans des compositions pour des instruments japonais. Un
compositeur f6cond et brillant dans la musique /roro. il dcrivit plusieurs ceuvres instrumen-
tales et vocales prdsentant le koto et il inventa m6me plusieurs types de koto donlle koto
basse d 17 cordes. Hdrlt no Umi fut ori_sinalement 6crite pour shakuhachi, koto et sho et
elle est devenue l'une de ses cuvres les plus populaires.

Une ceuvre originalement 6crite pour fl0te et guitare, les Variations Kokiriko furent
6crites en 1916 par Teruyuki Noda (1940- ). Elles reposent sur un air folklorique de Goka-
yama dans la pr6fecture de Toyama (Japon du centre-nord). qui fut pr6sum6ment donnd au
compositeur par une vieille femme. Le kokiriko se r6fdre aussi au nom d'un instrument de
percussion fait de bambou. ainsi que le d6crit le texte de la chanson originale. Noda est n6
dans la pr6fecture de Mie et il poursuit une canibre active de compositeur et de professeur;
il enseigne pr6sentement i I'Universit6 Nationale des Beaux-Afts et Musique de Tokyo.

L'un des compositeurs japonais les plus influents du sidcle,T-oru Takemitsu (1930-

1996) a attir6 I'attention intemationale sur le Japon et d6veloppd un style unique de com-
position qui allie des 6l6ments de la musique japonaise traditionnelle et de I'europ6enne
classique. Le duo de fl0te alto et de guitare. Tovrard the Sea (Vers la mer) et le solo pour

fltte. Alr, sont tous deux des exemples de sa ,qrande appr6ciation pour ie monde de la na-

ture et ses 6l6ments essentiels. Vers la nter pr6sente une intensit6 tonale oD les silences
intermittents font des effets particuliers dans chacun des trois mouvements, La Nuit, Moby
Dick et Cape Cod. Si on 6tudie la notation musicale allemande, un motif ingdnieux de trois
notes, soit mi b6mol (es en allemand), mi (E) et la (A), forme le mot "sea". Alr est une
composition de la lin de I'ann6e 1995 pour c6l6brer le 70'anniversaire d'un colldgue de
longue date, Aurdle Nicolet. Le titre caract6rise les liagments r6p6t6s qui cr6ent un cours
m6lodique, soutenu par cet 6l6ment crucial i la voix de I'instrument: l'air.

Hoshun de Katsutoshi Nagasawa (1933-) est une ceuvre de forme libre qui 6voque
l '6panouissement de la v ie au pr intemps. Ecr i te pour to lo er  shakuhachi ,  la p idce se

rattache ir un style de r6pertoire traditionnel de koto, utilisant un d6veloppement grace il

des sections. Avec seulement ces deux instruments i sa disposition, Nagasawa r6ussit une

orchestration et un ddbit i effet. cr6ant une Guvre trds excitante du d6but d la fin.

Yoshiharu Ganryfi lcrivit Misebaya ir titre d'6tude pour les joueurs de shakuhachi et

de koto. Le titre fait allusion i une fleur et le titre oourrait srosso modo 6tre traduit par "Je
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veux te la montrer parce qu'elle est si belle." La fleur de misebaya est utilis6e pour les

c6r6monies de th6 et d6core souvent les maisons de th6 japonaises en automne. Ganryl

suggdre que l'cuvre pourrait exprimer "un cceur tendre et affectueux, refl6tant I'emploi de

chansons d'enfants et I'affection entre une mdre et son enfant. Les deux premidres chan-

sons d6crivent des enfants jouant avec innocence tandis que la troisidme est une berceuse

de I'amour d'une mdre pour son enfant, ce qui est confirm6 avec encore plus de force dans

la dernidre chanson. Ces m6lodies sont reli6es dans un format de pot-pourri dans Mise-

baya. N€. en 1937, ie compositeur a 6tudi6 ir I'Universitd Nationale de Beaux-Arts et

Musique ir Tokyo et il concentre presentement ses compositions sur la musique fblklorique

traditionnelle.
Sakura; Thime et variations sur une vieille chansonfolklot'ique japonaise est une sdrie

de six variations pour guitare soio, arrang6es par le compositeur et guitariste Yukihiro

Ybko (1925-). L'une des m6lodies folkloriques les plus connues du Japon, Sakura, traite

de la floraison des cerisiers au Japon et 6voque une atmosphbre de grdce et de calme pai-

sible; la fragilit6 des fleurs et leur brdve p6riode refldtent aussi la fragilit6 de la vie. Le
podme de la m6lodie est le suivant:

Fleurs de cerisiers,feurs de c'erisiers
Au.r.ri loin que je peut voir

Le ciel de mars est brumeux et courert
Le parfum des fleurs -

AI lo ns mai nte nant roir.

Toujours sur le thdme folklorique, Shikararete (La rdprimctnde) est une jolie chanson
de Ryftaro Hirota (1892-1951). Comme plusieurs compositeurs sur cet enregj.strement,
M. Hirota a 6tudi6 ir l 'Universit6 des Beaux-Arts et Musique de Tokyo avant de se rendre d
Berlin poursuivre ses 6tudes de composition. Le d6veloppement de l'6ducation musicale
pour les enfants fut d'une grande importance dans sa canidre et plusieurs de ses chansons
ont une signification sp6ciale au Japon. Il a aussi 6crit plusieurs arias et un op6ra, Nishiura
no kami. Un autre dipl6m6 de I'Universitd de Beaux-Arts et Musique de Tokyo, Haseo
Sugiyama (1889-1952),  composa la seconde cuvre,  la chanson nupt ia le Hanayonte



Ningyo (Pouple de ntarile). M. Su,eiyama commenEa sa carribre comme violoniste et il
composa plusieurs ceuvres pour violon ainsi que des chansons de tous genres et de la mu-
sique de lilm.

La demidre euvre sur ce disque, Kusabue no Koro (L'heure de la flilte d'herbe1, esr
originalement pov shakuhachi, koto et koro basse. GrAce i la g6n6reuse permission et aux
renseignements du compositeur, Rachel Gauk a transcrit cette cuvre en duo pour fl0te et
guitare, pr6ser-vant soigneusement la sonorit6 originale. N6 i Tokyo en 1938, Ie composi-
teur, Kdhachird Miyata, commenga ir jouer du shakuhachi i I'dge de 17 ans. Au d6but
des ann6es 60, il organisa diff6rents groupes musicaux comme le Nihon Ongaku Shodatt
dans le but de promouvoir la croissance et la cr6ation de musique traditionnelle japonarse.

Il a fait d'importantes tourndes ir I'6tranger dans plusieurs missions culturelles et ses
€uvres ont dtd ex6cutdes au Canada, Etats-Unis, Mexique, en Russie et Yougoslavie.
Kusabue no Koro traite d'un souvenir de jeunesse du compositeur )L la campagne, com-
mengant par Ie premier mouvement Kav,a (Riviire), avec sa description d'enfants qui
nagent et lbnt flotter un bateau jouet en bambou. Ce mouvement voit la pluie grossir le
d6bit du ruisseau. Dans le second mouvement. Kusabue, on entend la forme la plus simple
de fl0te, le son produit par un brin d'herbe contre les ldvre. Nugctre-glina ou nuage i la d6-
rive refldte le nuage noir au mouvement rapide qui fait du troisibme mouvement une pein-

ture du vent.
@ Rachel Gauk 1999

Susan Hoeppner et Rachel Gauk travaillent ensemble comme duo depuis 1990 et se sont
produites r6cemment au Canada, aux Etats-Unis. en Angleterre et au Japon. Leurs concerts
ont souvent 6t6s retransmis sur les ondes de CBC Stereo, y compris une diffusion sp6ciale
par satellite la vieille du jour de I'an alors que le duo se produisait en direct de deux villes

diffdrentes. Leur concerl au Glenn Gould Studio fut d6crit par le Globe and Mail comme
"tout ce qu'i1 y a de plus engageant" et la salle de r6cital de la CBC 6tait remplie ir pleine

capacit6 pour leur visite. Susan Hoeppner et Rachel Gauk poursuivent aussi leur propre

carridre de solistes. Elles ont r6cemment fait une tourn6e au Japon oD elles se sont pro-

duites comme solistes et en duo au Festival lntemational de musique Takefu. Ce disque de

rdpertoire japonais est leur enregistrement de d6buts sur 6tiquette BIS.
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