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-Fn 192? Arthur Honegger's oratorio Le roi Dauid, had its stockholm premiire at

I li"-nouuf Ooera. Tf,Is event had an important impact on a group__of young

IS*J i . t  .o lnpor " r . ,  among them Dag Wi r6n .  Aes the t ica l l y  Honegger

."-tofir"a a new, ref.eshing diriction in muiical expression,- quite different from

;ffi ,il;J iv tri" 
"iJ".t.6'rishmenr 

of composers personifed by Hugo Altu6n and

;;h; H;;;;C".', ,reo-ba.oque music, characterited by its dissonant and rhapsodic

nature, *rr.if,u.," stunned ihe audience in Stockholm. Dag Wir6n was at-the time

" 
,trraLnt of organ, piano and composition at the Royal Academy of Music in

Stockholm, then a rather conservative institution'
Between 1981 and lggttag Wir€n studied composition in Paris with the exiled

n"r.i"" *-p*er Leonid SuU-"""y"u (as did his fellow Swedish composers Gdsta

frirr.l.o"- ..rd Grrrr.ru. a"-f'..,*"tl"l. Wir6n later claimed that the value of his

Jfiil; ilr diJ;;i f. i" ttt" tutoring sessions with Sabaneyev (with whom he

soent altoseth". 
";" 

-ottt.lbut rather in all the concerts he attended and in his

lr".io.ta coitacts with other art forms.--Oug 
Wi.e" is regarded as a 20th century classic in Sweden' As a composer

Wir6n"was labelled is one of 'the Composers of the Thirties' (the most prominent

*"*U".. *"." Dag Wir6n, Lars-Erik Larsson, Gunnar de Frumerie and Erland von

Koch), a heterogeneous dt*p *tft which-Wiren did not feel at all happy about

;;;;il;ale"rta"ri"i"g a composer he.played a rdle in Swedish cultural life

,.-  
""pi." ir t  

and music cri i ic as well  as 6eing a board member of various

".r*i--.ti""r, 
.*ii ur tfr" S*.ai.n performing Rights Society. and the Society of

il;d;h-a;;posers. n".pit" ttt"." close S_wedislibonds Wir6n did not consider

lrilJli;-p;l.'turty S*idish composer_. He aimed instead at being a European

;;;;;";.'Whethe, tr'i" gJ*"q accomplished or no! the 
",1n91:t-141:l::t-lt"1

Paris tended to become weaker during his career' In fact, a large part^ot hls muslc

does have an absolute Scandinavian iound: introverted, gentle and often cheerful

and witty.
Craftsmanship played a crucial rOle in Wir6n's compositional pro.cess' His works

were often developed ri"r"l".i"l"* thematic and rhythmic ideas,-frequently used

as ostinati and con'nuol.i' J*"f"p"a throughoui the work. Wir6n's musical

; ; ; ; ; ; ; ; tott ,  oi tu" j"". t  on" ot two barJ long, contrarv to the.romantic

[""i"".v towards ro"g -"ioai. units. The more lengthy sections in wir6n's works



achieve coherence by adding one short phrase to another. In 1948 wir6n began
using a_technique called 'metamorphosis technique', which be described as a
method by which the thematic material is continuously transformed throughout a
given work. AfLer a while the transformed thematic idea can hardly be tracEd back
to its 'urcell'. wir6n believed that the approach had been invented by himself until
he found out that other composers had used the same methoi. His earl ier
compositional techniques were derived from the classical style, i.e., the lgth
century,method of developing variation, including the use of sonata form.'

Dag wir6n made it clear, in a statement from t945, that: 'The highest form of
music is that in which the. composer's feelings and experience a." -or't clearly and
best expressed, that is in the symphony andin chamber -"ri..;rri. *osii*po.t""t
works are therefore instrumental, includirrg five symphoni es (the Firit siilphony
was withdrawn) and six string qrrartets (eiartets Nos.0 and l were *ritiJtr drrring
his period of study at the Academy ut d ure not publishedl. rn trremser"es tirequartets seem to outline wir6n's stylistic development. Although he is best known
for composing-'unc-omplicated musii', his stylistic evolution i" trt" ,t.i"g quartets
pointsinanotherdirect ion. QuartetNo.2(198b)isacheerfulworkwithlcjassical
balance and development. No.J og4l/4s) is more harmonically complex and much
more sombre in nature. Quartet No.4 (1g52-EB) is the masteriiece of hi. qrru.rem,
more radical than the others, at times reminiscent of Bart6k's string quart?s. thelast quartet, No 5 (1920), is an ilrustration of wir6n's l.a;;;di;,1;*r,icr, n"
becomes more introverted, using plain mode in a homophoni. t""lrr*'

In.1945 Dag wir6n wrote: ' ibel ieve in Bach, Mozart,  Nielsen and absolute
music', thus-synthesizing his musical credo. In the light of that declarafionit is not
surprising that he composed very little vocal music-. He seemed to feel awkward
setting text to music. In a letter to the choral conductor Gottfrid Berg he shows a
surprisingly high degree of uncertainty as to how he should confront-writi"g io, uthree-part female choir in the piece Titanin (1942). His ao"*. ara-"oi 

"Jf 
,"iut" tothe_ scoring for the voices but to the diffrculties in choosirrg u te*i u, "*"ii. rt tprobable, due to his interest in and respect for literature, tf,at he once describedvocal music_as being eclectic since it involves a re-interpretation ofthe poet,s

intentions. wir6n did not consider this statement or his credo as a fixed law,however, since he actually did consider writing r'op".u at least tw.ice in his life, in
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the 1930s and in the 1950s. Although he did not complete the opera plans, he did
compose a considerable amount of film and incidental music as well as three
ballets, mostly during the 1950s, Of his incidental music production The Merchant
of Venice (Shakespeare) and Amorina (Almqvist) deserve mention. Miss Julie by
Strindberg, directed by Alf Sjiiberg in 1951, was his most famous film score. The
collaboration turned out to be a great success for both director and composer (the
frlm received the Grand Prix International at the festival in Cannes the same year).
Wir6n's involvement in film was not only due to financial diffrculties but also to a
genuine interest in the medium. This interest dates back to his school years when
he worked as a silent-film pianist. In addition, his musical language seems to suit
the film medium because of its short phrases and ostinati which could easily
change character on demand.

As a curiosity it could be mentioned that Wir6n made the Swedish contribution
to the 'M6lodie Grand Prix' competition for popular music in 1965. The song, Absent
Friend (Annorstiides VaIs), is charming and beautiful but did not win the first prize.

Dag Wir6n never considered himself a modernist although his later works share
many stylistic traits with Hilding Rosenberg (1892-1985) who is considered to be
the 'grandfather' of Swedish contemporary music. In Wir6n's Fourth Symphony
(1952), probably his most important work together rvith his Violin Concerto, his use
of short motifs is incorporated into a comparatively radical harmonic language and
a powerful orchestration. The first movement is characterized by its march-Iike
spirit. More specifically one could describe the movement as a funeral march
framing an agitated middle section. This comes as no surprise since march-like
sections characterize a large number of Wir6n's works. A famous example comes
from his most celebrated piece, Serenade for Strings, Op.11 (1937: BIS-CD-285).
The trio section of the last movement, March, is a satire of the military march
genre.

Wir6n's Serenade is the most recorded Swedish piece ever (it has even been
recorded on traditional Chinese instruments as well as being used as a theme tune
on the BBC). Unfortunately, this success was not entirely positive for Wir6n, since
from then on the audience associated his name solely with that specifrc work,
encouraging the idea that all his music is light and good-humoured.



TVo works that have been surprisingly neglected over the years are the two
P i a n o  T r i o s ,  O p . 6  ( 1 9 3 3 )  a n d  O p . 3 6  ( 1 9 6 1 ) .  N e i t h e r  o f  t h e m  h a s  b e e n
commercially released before, although Wir6n himself considered Op.36 as one of
his best works.

Despite the time-span of almost 30 years between the two trios there exist some
links between them. Both works illustrate Wir6n's passion for rhythmic energy.
Tlin No.l begins energetically from bar one and keeps up the semiquaver motion
throughout the whole first movement except for a single slower middle section. 7).io
No.2 opens with a short slow introduction (the same material concludes the whole
composition) followed by an Allegro movement with an intense rhythmic motion in
triplets. A striking similarity between the two works is that the frrst movement of
Tiio No.I has the same formal and rhythmic structures as the last movement of
Trio No.2. It seems as Wir6n is referring to his earlier work in order to link the two
very different compositions somehow. In some other respects the two trios are very
different from each other. No.2 is more introverted and dissonant than No. I due to
the chromatic development of the basic thematic material.

Tlio No.1 is a good example of Wir6n's interest in baroque musical structures. In
the fourth movement, Alla passacaglla, a basso ostinato is heard throughout the
entire movement. The 16-bar theme is frrst presented in the cello. Finally, towards
the end of the movement, i t  becomes compressed into two bars. The second
movement, Adagio, is built in the form of a trio sonata and also illustrates Wir6n's
use of baroque formal structures. Here, the piano part functions as a basso
continuo while the cello and violin are playing most of the thematic material, often
in canonic confrgurations. All this is heard in an almost impressionistic mode. The
third movement, Fughetta, is - as the title suggests - modelled on baroque
fugues.

The Sonat ino  fo r  V io l in  and P iano (1940)  i s  a  smal l  unpre ten t ious
composition. It is, however, far from simple to perform. Wir6n himself played the
piece with the excellent Swedish violinist and pedagogue Sven Karpe, to whom it
was dedicated. In the first movement Wir6n models his structure and harmonic
organization according to classical sonata form. The second movement, Andantino,
gives one the impression of l istening to the musicians improvising over scale
fragrnents in a very gentle and smooth fashion, avoiding chromaticism and complex
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ges tu res .  Th i s  movemen t  shou ld  no t ,  acco rd i ng  t o  Sven  Ka rpe ,  be  ove r l y
romanticized; the tempo should remain steady throughout. As a pianist Wir6n was
known for his concern with rhythm and tempo. In his music there is always a
minirnum of instructions for tempo changes. The song-like second movement of the
Sonat ina is  a lso character is t ic  of  Wir6n's habi t  of  carry ing the same spir i t
throughout a whole movement with but a slight interruption from, in this case,
more agitated music.

In the third movement, Viuace, Wir6n borrowed the underlying rhythmical
pattern from one of his earlier work, the March movement from his Serenade. The
march-like character in Lhe Sonatino is, howeveq hidden by the faster tempo.

Al though the Sonot ina.  for  Cel lo and Piano,  Op.1 (1931),  was probably
written before Wir6n's stay in Paris, the piece does show certain French influences,
particularly in the use of modal harmonies. The piece is indeed very personal; even
though it is his Op.1, it already sounds like Dag Wir6n. During his Academy years
Wir6n befriended the distinguished Swedish cellist Gustav Grdndahl, and the
friendship turned out to be lifelong. Both Grdndahl and his Parisian teacher
Maurice Mar6chal performed the Sonatina on various occasions. At one time
Maurice Mar6chal actually began all his recitals with the Sonatina, probably
because the intense introduction is an excellent opening for a concerb. The form of
the whole Cello Sonatina is, as in the Violin Sonatina, clear and concise with the
frrst movement in sonata form, the second very lyrical and the last movement with
a simple rhythmical theme. The mood is more serious than the Violin Sonatina and,
the piece is very idiomatically written for the instrument. The cello became an
important instrument for the composer in another respect: in 1934 he married the
Irish amateur cellist Noel Franks.

When Wir6n composed his Second CeIIo Sonatina he at one point added 'should

not be performed?', a comment which reveals his self-critical attitude. In a letter to
his publisher in 1950 he writes that in his work-list there are'several works that I
would not wish to have performed even under the threat of torture or worse... they
should be labelled as deadly poisonous'.

Al though a pianist  and an organist  h imsel f ,  Wir6n's composi t ional  output
includes only six compositions for piano solo, one piano concerto and nothing
whatsoever for  the organ.  He once c la imed that  af ter  h is graduat ion he only



touched the organ on two isolated occasions - once at a wedding and once at a
funeral.

The five Ironicol Miniatures for piano, Op.19 (1942-45) (originaUy six, but the
sixth piece, American Style, was withdrawn) were mostly written during a summer
holiday in the Stockholm archipelago. 'Ironical' should not, according to the
composer, be translated as 'cold and abusive' but in the French esprit as'amiable
with cutting humour'. The second movement, Study, is not a parody of an exercise
but an exercise that does not take itself seriously.

The pieces are in a classical style, simple structures but effective for the
instrument. As in much of Wir6n's music the mood oscillates; major becomes minor
within fractions of a second. The Waltz is charming and could have been written by
Erik Satie or Sergei Prokofrev. The third movement, Promenade, is good-natured
but not without small surprises. The whole suite demonstrates Wir6n's words from
1953 that in his compositions he aims to give the listener the same feeling he had
himself when the piece was written. When composing 'I feel happy even if the
musical idea should have a tragic character'. @ per F Broman 7gg3

The Stockhobn Arts Thio was formed in 1986 by three leading young Swedish
musicians, Dan Almgren (violin), Torleif Thed6en (cello) and Stefan Bojsten (piano).
The trio made an acclaimed d6but performing Ludwig van Beethoven's Tliple
Concerto with the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra in 1986.

Although increasingly occupied by their solo careers, the three members of the
Stockholm Arts Ttio have continued to perform together on a regular basis, and
have made annual tours to the USA. Besides performing the establ ished
masterpieces for piano trio from Ludwig van Beethoven, Schubert and Brahms to
Faur6 and Shostakovich, the Stockholm Arts Thio also explores the contemporary
trio literature and has commissioned a number of new compositions.

Dan Almgren began playing the violin at the age of three, appeared in front of
the Gothenburg Symphony Orchestra at 10 and performed the Mendelssohn
concerto with the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra at 18. Besides playing
with the Stockholm Arts Trio he undertakes numerous solo engagements
throughout Scandinavia and is also leader of the Helsingborg Syrnphony Orchestra.
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AIter winning three major cello competitions in a single year, Torleif Thed6en
has pursued a solo career which has taken him to the USA, Australia and Japan as
well  as al l  the major European countr ies. Besides the Elgar and Schumann
concertos, Torleif  Thed6en has also'recorded numerous contemporary works
including Schnittke's two cello concertos and the three Britten suites.
- S-tgfan lojsten studied in London and New York after graduating in
Stockholm. He has appeared at festivals throughout Europe as well as in North
America. Together with Dan Almgren he won first prize at the prestigious Premio
Vittorio Gui chamber music competition in Florence in 1985.

f, rthur Honeggers Oratorium Le roi DauidhatLe 7g27 in Stockholm Premiere.
A Die Aufftihrung hatte einen entscheidenen EinfluB auf eine Gruppe junger

.L ll(omponisten in Schweden, darunter auch Dag Wir6n.
Honegger symbolisierte eine erfrischend neue Richtung des musikalischen

Ausdrucks, ganz anders als die altetablierten Komponisten, personifiziert in Hugo
Alfv6n und anderen. Honeggers neu-barocke Musik muB die Zuhdrer in Stockholm
mit ihrer dissonanten und rhapsodischen Natur in Staunen versetzt haben. Dag
Wir6n war zu dieser Zeit Student fiir Orgel, Klavier und Komposition an der
Kiinigl ichen Akademie f i i r  Musik in Stockholm - zu jener Zeit eine eher
konservative Institution.

Zwischen 1931 und 1934 studierte Dag Wir6n Komposition in Paris (ebenso
seine schwedischen Kollegen Giista Nystroem und Gunnar de Frumerie), bei dem
im Exil lebenden Russen Leonid Sabanejew. Wir6n behauptete spiiter, nicht die
Unterrichtsstunden wiihrend der sechs Monate mit Sabanejew seien besonders
ergiebig gewesen, sondern eher die Konzertbesuche und seine weiteren Kontakte
mit verschiedenen Kunstarten.

Dag Wir6n wird als Klassiker des 20. Jahrhunderts betrachtet. Er ziihlte zu den
,,Komponisten der 30er Jahre" (andere bedeutende Mitglieder waren Lars-Erik
Larsson, Gunnar de Frumerie und Erland von Koch), einer heterogenen Gruppe zu
der er nicht besonders gerne gehdren wollte.

Neben seiner Tetigkeit als Komponist spielte er in der schwedischen Kultur
sowohl eine Rolle als Pianist und Kritiker als auch in administrativen Funktionen,
etwa bei STIM (dern urheberrechtlichen Biiro der schwedischen Komponisten) und



beim Schwedischen Komponistenverband. Trotz dieser engen Bindung an
Schweden ftihlte Wir6n sich nicht als typisch schwedischer Komponist, sondern sah
sich selbst als europiiischen Komponisten. Ob er dieses Ziel erreichte oder nicht,
die verschiedenen Einf l t isse aus Paris schienen im Verlauf seiner Karriere
schwticher zu werden. Tatsiichlich weisen viele seiner Stticke einen absolut
skandinavischen Stil auf: introvertiert, san{t, heufig heiter und geistreich.

Mus ika l i sches  Handwerkszeug sp ie l te  in  Wi r6n  Kompos i t ionen e ine
entscheidene Rolle. Seine Werke entspringen oft einigen wenigen thematischen
und rhythmischen ldeen, die wiederkehrend als ostinati benutzt werden und sich
im Verlauf des Werkes kontinuierlich weiterentwickeln. Wir6ns musikalische
Phrasen sind kurz, oft nur einen oder zwei Takte lang - garrz im Gegensatz zu der
Romantik mit ihren Tendenzen zu langeren, melodischen Einheiten' Die ltingeren
Abschnitte in Wir6ns Werken erreichen eine Kohiirenz durch die Zusammenftigung
kurzer Phasen. 1943 begann Wir6n die sogenannte oMetamorphosentechnik" zu
benutzen. Diese ist als Methode beschrieben, bei der das Material des Themas
kontinuierlich durch das ganze Werk hindurch transformiert wird. Im Verlaufdes
Werkes kann die transformierte thematische Idee kaum noch bis zu ihrer ,,Urzelle"
zuriickverfolgt werden. Wir6n glaubte, er sei der geistige Vater dieser Tbchnik, bis
er herausfand, daB andere Komponisten die gleiche Methode benutzten. Seine
friiheren Kompositionstechniken leiten sich vom Klassik-Stil ab, z.B. eine Methode
aus dem 18. Jahrhundert mit sich entwickelnden Variationen und der Ver-wendung
der Sonatenform.

Dag Wir6n stellte 1945 in einer Erkl:irung fest, daB ,,die httchste Form der
Musik diejenige ist, in welcher die Gefiihle und die Erfahrungen des Komponisten
sehr deutlich und offen ausgedriickt sind. Dies ist bei der Symphonie und der
Kammermusik der FaII".  Seine wichtigsten Werke sind aus diesem Grund
Ins t rumenta lwerke ,  mi t  f t in f  Symphon ien  (d ie  Ers te  Symphon ie  wurde
zuriickgezogen) und sechs Streichquartetten(Quartett Nr.O und I wurden wiihrend
seiner Studienzeit an der Akademie geschrieben und sind nicht veriiffentlicht
worden). Die Quartette geben einen AbriB der stilistischen Entwicklung Wir6ns'
Obwohl er wegen der Komposition ,,unkomplizierter Musik" bekannt war, deutet
die stilistische Entfaltung der Streichquartette in eine andere Richtung. Quartett
Nr.2 (1935) ist ein heiteres Werk mit einer klassichen Ausgeglichenheit und
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Entwicklung. Nr.S ij941/45) ist ein mehr harmonischer Komplex dtisterer Natur.

Quartett Urla QSSZISS) ist das Meisterwerk unter seinen Quartetten- Radik^aler als

die anderen erinnert es zeitweilig an Bart6ks Streichquartette' Dasletzte Quartett
Nr.5 (19?0) ist eine IllustratioJvon Wir6ns spiitem Stil, in welchem er stArker

introvertiert einfache Tonarten in einer gleichlautenden Struktur einsetzt.
Im Jahre 1945 schrieb Dag wir6n: 

"Ich 
glaube an Bach, Mozart, Nielsen und die

"tJ"t" 
Musik,,und begriindlte damit sein musikalisches ,Credo". Im Licht dieser

Erklerung iiberrascht ei nicht, daB er nur sehr wenig vokale Musik komponierte.

Musik uni Text zu verbinden Lereitete ihm scheinbar Unbehagen. In einem Brief

;;a;" Chorleiter Gottfrid Berg zeigte er ein hohes MaB an Unsicherheit, da er

etwas fiir den dreistimmigen Fiaueichor in dem st:d;ck Titania (1942) schreiben

.o i t i " .  S" i " "  Zwe i fe l  be- t ra fen  n ich t  nur  den Chorsa tz ,  sondern  auch d ie

Sch*ierigkeiten bei der Auswahl des Textes. Wahrscheinlich aufgrund seines

I.rteressei und Respektes beztiglich der Literatur beschrieb er die vokale Musik als

eklektisch da sie eine Reinteriretation der Intentionen des Textdichters mit sich

t . f "e l .  Wi .en  be t rach te t "  d i " r "  Auf fassung oder  se in  , ,Credo"  n ich t  a ls

unuristiiBliches Gesetz, da er es zweimal in seinem Leben - in der 30er und 50er

Jahren - in Betracht zog, eine Oper zu schreiben. Obwohl er diese Pliine nicht

verwirklichte, komponierti'er iiberwiegend in den 50er Jahren eine Vielzahl Film-

,"a g"gl"it;usik sowie drei BalletlstiiLcke. Von seinen Begleitmusiken sind

besondeis Der Kaufmann uon Venedig (Shakespeare) wd Arnorina (Almqvist) zu

".*iihrr".r. 
Striundbergs Frriulein Jilie in der Regie von Alf Sji;-berg (1951) war

seine bekannteste Filmmusik. Die Zusammenarbeit entpuppte sich sowohl- fiiLr den

n"*.."". 
"rr 

auch fiir den Komponisten als grof3er Erfolg (der Film erhielt im

gi"i.fr"" .ffir beim Filmfestival in Cannes den Grand Prix International). Wir6ns

ftit*i.t ,,ttg bei Filmprojekten war nicht nur frnanzielle Notwendigkeit sondern

auch wirkliches Interesse an diesem Medium.
Dieses Interesse basierte auf seiner Arbeit als stummfrlmpianist -wahrend der

SchJzeit. Au6erdem schien seine musikalische Ausdrucksweise den Belangen des

Fih", 
"r, 

entsprechen. Kurze Phrasen vnd ostinati, welche ihren Charakter nach

Bedarf einfach verdndern konnten'
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Als Kuriosittit kann noch erwiihnt werden, da8 wir6n 1g65 den schwedischen
Beitrag zum ,,M6lodie Grand Prix"-wettbewerb leistete. Das Lied Annorstcides vals
ist reizvoll und sehr schiin, gewann aber nicht den ersten preis.

Dag wir6n betrachtete sich selbst nie als Komponisten der Moderne obwohl
seine spdten Werke viele stilistische Ziige von Hilding Rosenberg (1992-199b)
aufwiesen, den man als ,,GroBvater" der zeitgentissisclen schwedischen Musik
ansah. In wir6ns vierter syrnphonie, zusammen mit seinem violinkonzert wohl das
wichtigste werk, sind kurze Motive mit einer vergleichsweise radikalen
harmonischen Ausdrucksweise und einer starken orchestrierung verarbeitet. Der
erste satz wird durch sein marschiihnliches wesen gepriigt. GJnauer kann man
den satz als einen Beerdigungsmarsch beschre$en, aer einen aufregenden
Mittelteil einfaBt. Dies ist nicht iiberraschend, da -"t..i\eh.,liche Abschnilte eine
\telzahl von wir6ns werken charakterisieren. Ein bekanntes Beispiel kommt aus
seinem beri ihmtesten stdck, serenode fur streicher, op.11 (10g2). Der Ttio-
Abschnitt im letzten satz, Marcia, ist eine satire auf das Miiitarmarschgenre.

Die Serenade ist das in Schweden meist aufgenommenste Stiick (es iurde sogar
mit tradit ionel len chinesischen Instrumenten aufgenommen und fand i ls
Kennmelodie bei der BBC^Verwendung). Ungliicklicherweise hatte dieser Erfolg
nicht nur positive seiten fiiLr wir6n, denn die zuhtirer verbanden seinen Namei
nun ausschlieBlich mit diesem werk, im Glauben, all seine Musik sei leicht und
frdhlich.

Zwei werke, die iiberraschenderweise iiber die Jahre stark vernachldssigt
wurden, sind die zwei Klauiertrios, Opus 6 (1999) und Opus g6 (1961). Keines der
beiden wurde jemals kommerziell _veriiifentlicht, obwohl wretr ."ib"t du" op.sa u.
eines seiner besten werke bezeichnete. Tlotz der Zeitspanne von fast B0 Jahren
zwischen den beiden Tfios existieren einige verbindungen zwischen ihnen. Beide
werke illustrieren wirdns Leidenschaft fiir rhythmischJEnergie. Ttio Nr.l beginnt
schon im ersten Takt energiegeladen und behalt, abgesehei ,,on einerlin-igen
langsamen,Passage im mittleren Abschnitt, die Eiewegung mit sechzehntelnoten
P9i. 7\i? i/r.2 beginnt mit einer kurzen, Langsamen*Int"roduktion (clas gieiche
Material beendet auch die gesamte Komposition), gefolgt von einem itis'ro_Satz
mit intensiv rhythmischer Bewegung in Tfiolen. Die auffillend" lih.,Iichkeit beide,
stticke besteht darin, daB der erste satz des r.io Nr.1 die gleichen ro^uL" 

""a
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rhythmischen strukturen aufweist wie der letzte satz des ?}ro Nr.2. Es scheint,da' sich wir6n auf sein.fr i iheres w"i i ' ; ; ; ;"r Absicht bezieht, die beidenunterschiedlichen Komnositionen miternani"i-ri ue.rir,den. In anderer Hinsichtbestehen zwischen de; beide;- T!-i;;;;;;'u;;""schiede. Nr. 2 hat einen mehrintrovertierten, dissonant_en ctraratter;ilil.;, eine Folge der chromatischenEntwickl ung'nd des grundlegenden ttr"*"ii*ii"" Materials.
Das Trio Nr./  ist 

" in 
girtr .  8"i . i l ; i?i i" '1". Interesse wi16ns an denmusikalischen strukturen des Ba.ocksi wait"e"a ae, t;."-;;" ;;;ii"., s.t""r,Alla passacaglia, ho* man einen basso ostiiifol-Das sechzehntaktige Thema wirdanfangs von einem cello prdsentiert. Zum nnal *ra es auf zwei rakte am schluBkomprimiert' Der zweite satz-, Adagin, tJ;-F-;; einer Thiosonate aufgebaut undveranschaulicht noch einmai wirJns'ceuru"cn Lu.ocker Musikstrukturen. DasKlavier dient als Basso continuo, *ah;;J;;;-cello und die Violine den srdBtenTeil des thematischen Materiars-.l,i"r"r,"lil. 

""ir 
ars Kanon. AIr dies hdrthan infast impressionistischer Art und w"i."- n". a.itt" sii", r"ehrit", i.t,"#" i". n*rschon andeutet, entsprechend einer gu.*Mrrs; ;".t"tt"t.Dte Sonatine fi)r violine und Klauier t iga-ot rst eine kleine, schlichte sonate.TYotzdem ist sie alles andere als einfach u"?""i'rii,.".r. wir6n selbst fiihrte dassttick mit dem exzellenten schwediscrr"" vi"ii"*t und Lehrmeist". su"., xurp"auf, dem es auch gewidmet ist. Im_ersten saiz gestartet wir6n die struktur undharmonische orsanisation gemdB der klassische-n _s_onatenform. b", ,*"ii" s"tr,Andantino, e.*e"kt ae" ni"?r"ci., ;;" ;;;; Musikern bei einer sanften undglatten Art der Improvisatio" i i r".  io"r" i i" .rr"g;"; t" r"rro.!r, ' . ' " . t"rChromatizismen und komple*e Be*"gorrg";""iJ"a"" werden.

Dieser satz sollte nach. sven Kaipes-e"riu..""g nicht zu stark romantisiertwerden, das Tempo eleichbleiben. h" Fi^-.t  *ar wirdn bekannt f i i r  seineBedenken beziiglicir Rf,ythmus 
""Ji";;.' 

-"' " "

- In seiner Musik i i .rd"t *u.,  
""1-er.r 

Minumum an vorschrif ten f i i rTempowechsel. Der gesangsrihnl iche 
"*" i i"  

-drt" 
der sonatine ist ebenfal lscharakteristisch fiir wir6ns "Ge*ottttt"it"". 

oi" gr"i.r," sti,.r-""g'*rrJ i,ii.i, a"nganzen Satz setragen. mit nur einer kleinen fi"te.b.ecnu.,g ] i"-jiJi'_ r"ffdurch aufgereete M-usik.
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Im dritten Satz, Viuace,greift Wir6n bei der rhytlrmischen Form auf eine seiner

friiheren Arbeiten ,n.ti"x,il- U"ttit-Stu voi Serenade' Der marschiihnliche

Charakter in de. son^tl,,e *ii'Jl"Jo"n Jttttrt das schnellere Tempo ve*eckt"

obwohl a'" soo.,tii"' i;!;;I;; '""71" u"a Ktaaier' op'1 (1e31)

wahrscheinlich vor wirdns pariser Zeit geschrieben wurde, zeigt dg_s stiick gewisse

franzrjsische Einfliisse, b;r^"J;;; bel ier Verwendung modaler Hu:T9"i:i'-?,3:

Stiick ist in der Tat t.it. p"t.iJith und klingt' obwobl es das Opus 1 ist' ganz wre

Dae Wir6n. ln den Jth':;;;;; AkJ";; befreundete sich Wir6n mit dem

;ff 
";;;d;; 

r.h;"dtr;i;'c;iiri;;c;stav Grrindahl, eine Freundschaft auf

Lebenszeit. Sowohl Gt6;l;;i;i;-ulrtt' tui" Pariser Lehrer Maurice Mar6chal

fiihrten die Sonatine ,,, .'r"i."-t"a""en Anlessen auf. Eine Zeitlang begann Maurice

Mar6chal jede seiner o"ttitt""-gt" IIIif a"t Sonatine' wahrscheinlich da die

intensive Introduktion 
"i"" ""r"h""te 

Konzerteriiffnuns bietet. Die Form der

sesamten cellosonatine;;;;;';;;h in der sonarine fii,r violine, klar und tnapp.

Der erste Satz hat So""tutiro'tit,*;;;;;;;" ist sehr lvrisch und der dritte hat ein

einfaches rhythmisches .irr"-".'or" stimmung ist ernster als in der sonatine fiir

Vi;i;" und sehr idiomatisch dem Instrument angepaBt' -
Das cello *ord" urr.rii. u"aur"r Beziehung ein wichtiges Instrument fiir den

K";;;;tt";; rss+ t'ui.ui"J" ut ai" irische Amaieurcellistin Noel Franks'

Als Wir6n ,"inu ,*"ril'b 
"iiiii"tf", 

komponierte, fiigte er hinzu ,,Nicht zur

Auffi.ihrung geeignet", 
";;;;;;it;einer 

selbstkritis;he; Einstellung' In einem

Brief an seinen verleg"r'm "r?t*-ig50 
schreibt er, daB in seiner,Arbeitsliste

,,mehrere Arbeiten 
"i"a,^ai"'itit-t"ibsi ""tet 

der. Androhung von Folter und Tbd

nich auffiihren lassen mocit-e...-si" .ottte" als tiidlich giftig.gekennzeichnet sein"'

obwohl er selbst pi""i.'t"""a ii.c."isi war, betnhalten wir6ns siimtliche werke

nur sechs Kompositronen ?ti. lC""i"rrofo, ein i{lavierkonzert und nichts fiir Orgel.

Er behauptete einmal, a.filt 
"ttft 

t"iner Graduierung eine Orgel nur-noch zu zwei

sehr unterschiedlichent]a.."" gl.pl"ft habe: eirimal bei einer Hochzeit und

einmal bei einer Beerdigung'
Die ftinf lronischen iTniaturen, op.19 (1g42-45) (eigentlich sec-hs aber das

sechste stiick, Arneri 
";;"s;;i;, 

;"'rJe'zurtickeezosen)-wurden i.iberwiegend

wiihrend des Sommeru;i;";;.;; Stockholmer Schaien g-eschrieben. "Ironisch"
so l l te  nach Auf fassunt  des  Kompon is ten  n ich t  im S inne von,ka l t  und
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miBbri iuchl ich" t ibersetzt werden, sondern wie im franzi isischen Esprit  als
"ljebenswtiLrdig mit bigsigem Humor". Der zweite satz, Eti)d.e,ist kein parojie einer
Ubung, sondern eine Ubung, die sich selbst nicht ernst nimmt.

Die stiicke sind in klassischem Stil, einfache strukturen aber effektiv fiir das
Klavier. wie oft in wir6ns Musik oszilliert die stimmung und Dur wird innerhalb
von sekundenbruchteilen zu Moll. Der'walzer ist liebhcf, und hiitte aus der Feder
von Erik satie oder sele-ej Prokofjew stammen kdnnen. Der dri t te satz,
Promenade, ist sehr natiirlich, iedoch nicht ohne kleine Uberraschunger. Die gorrr"
suite ist bezeichnend frir wir6ns worte von lgb3, da8 er in seinen fio-p*iuo.r"r,
dslsrrtabzielt, dem Zuhdrer das gleiche Gefiihl zu vermitteln, welches er selbst
beim schreiben des st i ickes veisptir te. Beim Komponieren ,, f t ihle ich mich
gliicklich, selbst wenn die musikalische Idee tragischen bharakteriaben sollte-.

@ Per F. Broman 7993

Das stockholm Arts Tlio wurde 1986 von drei fi.iLhrenden jungen schwedischen
Musiker geformt (Dan Almgren (Violine), Torleif Thed6en (C*ello) und Stefan
Bojsten (Klavier).  Ihr Debrit ,  eine Auff i ihrung von Ludwig van Beethovens
rlipelhonzert mit dem Ktiniglich Philharmonischin orchester"stockholm, wurde
durch starken Beifall begrtif3t.

Tlotz der zunehmenden Auslastung aufgrund ihrer solokarrieren treten die drei
Mitglieder des stockholm Arts TFio weiterfun regelmiiBig zusarnmen auf, inklusive
jiihrlicher Touren in die usA. Neben der Auffiihrung bekannter Meistenverke ftir
Klaviertrio von Ludwig van Beethoven, schubert und Brahms bis Faur6 und
schostakowitsch, durchforscht das stockholm Arts Thio auch die zeitgendssische
Literatur und hat eine Reihe neuer Kompositionen in Auftrag gegeben.
_ -Dan Almgren begann im A]ter von B Jahren Violine ,r, spl"tu", erschien mit 10
Jahren mit dem Giiteborger s;nnphonieorchester und ftihrte mit ig Mendelssohns
violinhonzert mit dem Kgl. Philharmonischen orchester stockholm auf. Neben
seinerBeteiligung am stockholm Arts Tlio hat er mehrere Soloverpflichtungen in
ganz Skandinavien und ist Leiter des Helsingborger Symphonieorchesters.

Nachdem Torleif rhed6en die drei wichtigiten ceilo-wettbewerbe in einem
Jahr_gewann, begann er eine solo-Karriere, di"'ihn in alle grdBeren europdischen
Ldnder sowie nach Autralien, den usA und Japan ftihrte. Neben den Eigar und
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schumann concertos nahm Torleif Thed6en auch mehrere zeitgentissische werke

ad darunter schnittkes zwei cellokonzerte und drei suiten von Britten.

Nach seiner Graduierung in stockholm studierte stefan Bojsten in London

*nd New york. Er trat sowJhl in Europa als auch in den USA bei verschiedenen

Festiuale. auf. 198b gewann er in Fiorenz zusammen mit Dan Almgren den

beriihmten Premio Vittorio Gui fii'r Kammermusik.

Ta n 1927. I'oratorio Le roi Daujd d'Arthur Honegger fut jou6 pour la premibre

H 
' 

fol. ir I'bpdra Roval de Stockholm. Cet 6v6nement impressionna fortement un

-Lif gtor,tp" di .leunei compositeurs su6dois dont Dag Wir9n. Esth6tiquement,
Horrug!"r .y-Uoti." une nouvelle direction int6ressante dans I'expression musicale

bien iiiTerente de celle traditionnelle de compositeurs 6tablis comme Hugo Alfv6n
par exemple. La musique n6o-baroque de Holegger, caract6ris6e par-s.a -nature
iissonante et rhapsodique, a do stupdfrer le public de Stockholm. Dag Wir6n 6tait

alors un 6lbve d'oigue, de piano et de composition ir I'Acad6mie Royale de Musique

de Stockholm, une institution assez traditionnelle ir l'6poque'
Ent re  1931 e t  1934,  Dag Wi r6n  6 tud ia  la  compos i t ion  d  Par is  avec  le

compositeur russe exil6 Leonid sabaneiev (ses collbgues su6dois Gdsta Nystroem et

Gunnar de Frumerie firent de m6me). wir6n soutint plus tard que la valeur de ses

6tudes ir Paris ne r6sida pas dans les cours particuliers de sabaneiev (avec lequel il
passa en tout six mois) mais plutot dans tous les concerts auxquels il assista et

da.rs s"" divers contacts avec d'autres formes d'art.
Dag Wir6n est consid6r6 en subde comme un classique du 20u_sibcle. En tant que

.o-poiit"or, Wir6n fut 6tiquet6 comme 'n "des compositeurs_des ann6es 30" (les

-"-b."r les plus importants dtaient Dag Wir6n, Lars-Erik Larsson, Gunnar de

Frumerie et E^rland von Koch), un groupe h6t6rogbne auquel wir6n n'6tait pas du

tout heureux d'otre rattach6. En plus de composer, il jouait un rdle dans la vie

culturelle su6doise comme pianisle, critique musical et membre du conseil de

diff6rentes associations comme de Ia Soci6t6 su6doise des droits d'auteur et de Ia

soci6t6 des compositeurs su6dois. En d6pit de ces liens su6dois 6troits, wir6n ne se
consid6rait pas io--e un compositeur particulidrement su6dois ll visait plut6t 2t
6tre un compositeur europeen. Que ce but ait 6t6 atteint ou non, les diverses
influences de Paris s'affaiblirent au cours de sa carribre. En fait, une grande partie
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de sa musique possbde une sonorit6 absolument scandinave: introvertie. douce et
souvent enjou6e et spirituelle.

La connaissance du m6tier joua un r6le crucial dans le proc6d6 compositionnel
de Wir6n. Ses euvres 6taient souvent 6rig6es ir partir de juste quelques id6es
th6matiques et rythmiques, souvent utilis6es comme ostinati et d6velopp6es
continuellement au cours de I'ceuvre. Les phrases nusicales de Wir6n sont courtes,
souvent d'une ou deux mesures, contrairement au goOt romantique pour les
longues unit6s m6lodiques. Les sections plus d6roul6es dans les @uvres de Wir6n
se tiennent au moyen de courtes phrases juxtapos6es. En 1943, Wir6n commenga
d'utiliser une technique appel6e "Technique de m6tamorphose" et qu'il ddcrivit
comme une m6thode qui consiste ir transformer continuellement le mat6riel
th6matique tout au long d'une euvre donn6e. Aprbs un moment, I'id6e th6matique
transform6e peut A peine 6tre retrac6e ir sa ucellule-mbre". Wir6n crut avoir invent6
lui-m6me cette technique jusqu'i ce qu'il d6couvre que d'autres compositeurs
s'6taient servis de la mOme m6thode. Ses techniques ant6rieures de composition
d6rivaient du style classique, c'est-ir-dire de la m6thode du 18e sibcle de d6velopper
la variation, comprenant l'emploi de la forme sonate

Dag Wir6n prdcisa, dans une d6claration en 1945, que "la plus haute forme de
musique est celle oir I'exp6rience et les sentiments du compositeur sont exprim6s le
mieux et le plus clairement, c'est-A-dire dans la symphonie et la musique de
chambre." C'est pourquoi ses ceuvres les plus importantes sont instrumentales,
englobant cinq symphonies (la premibre fut retir6e) et six quatuors ir cordes. (Les
quatuors nos 0 et 1 furent compos6s pendant ses 6tudes d I'Acad6mie et sont
in6dits.) En soi, les quatuors semblent exposer les grandes lignes du d6veloppement
stylistique de Wir6n. MOme s'il est surtout connu pour avoir 6crit de la umusique
peu compliqu6e", son 6volution stylistique dans les quatuors ir cordes indique
que lque chose d 'au t re .  Le  quatuor  no  2  (1935)  es t  une euvre  en jou6e au
d6veloppement et d l'6quilibre classiques. Le no 3 (1941-45) pr6sente une harmonie
plus compliqu6e et une nature beaucoup plus sombre. Le quatuor no 4 (1952-53) est
le chef-d'oeuvre de ses quatuors, plus radical que les autres, rappelant parfois les
quatuors d cordes de Bart6k. Le dernier quatuor, le no 5 (1970), illustre le style
tardif de Wir6n oi il devient plus introverti et utilise la modalit6 dans un tissu
homophonique.
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En 1945, Dag Wir6n 6crivit son "Credo" musical: "Je crois en Bach, Mozatt,
Nielsen et la musique absolue." A la lumibre de cette d6claration, il n'est pas
surprenant qu'il ait compos6 trbs peu de musique vocale. Il semblait mal a I'aise de
me[t.e un texte en musique. Dans une lettre au chef de chceur Gottfrid Berg, iI
montra un degr6 d'incertitude 6tonnamment 6lev6 devant la composition d'un
chceur pour trois voix de femmes dans la p\Ece Titania (1942) Ses doutes
touchaient non seulement l'6criture pour les voix mais encore le choix d'un texte' II
est probable qu'ir cause de son int6r6t et de son respect pour la litt6rature, il
qualifra la musique vocale d'6clectique puisqu'elle suppose une rdinterpr6tation des
intentions du podte. Wir6n ne consid6rait ni cette affrrmation ni son "Credo" comme
des lois d6finitives car il pensa Dr 6crire un op6ra au moins deux fois dans sa vie,
dans les ann6es 1930 et 1950. M€me s'il ne r6alisa pas ses plans d'op6ra, il composa
beaucoup de musique de frlm et de scbne ainsi que trois ballets, particulibrement
dans les ann6es 50. Parmi sa musique de scbne, mentionnons Le Marchand de
Venrse (Shakespeare) el Amorina (Almqvist). Mademoiselle Julie de Strindberg,
dans une r6alisation d'AlfSjoeberg en 1951, fut la plus c6ldbre de ses partitions de
film. Cette collaboration fut un grand succbs et pour le r6alisateur et pour le
compositeur (le frlm regut le Grand Prix International du festival de Cannes cette
ann6e-lA). L'engagement de Wir6n dans I 'art cin6matographique n'6tait  pas
seulement dO d des diffrcult6s financibres mais aussi ir un int6r€t v6ritable pour le
film. Cet int6rOt remonte d ses ann6es scolaires pendant lesquelles il travailla
comme pianiste de frlm. De plus, son langage musical semble appropri6 au cin6ma
d cause de ses courtes phrases et ostinati qui pouvaient facilement changer de
caractbre sur demande.

A titre de curiosit6, on peut mentionner que Wir6n apporta la contribution
su6doise au concours "M6lodie Grand Prix" de musique populaire en 1965. Malgr6
son charme et sa beaut6, la chanson, Annorsttides Vols (Valse d'ailleurs) ne gagna
pas le premier prix.

Dag Wir6n ne se consid6ra jamais comme un moderniste m6me si ses @uvres
tardives ont plusieurs traits styl ist iques en commun avec cel les de Hilding
Rosenberg (1892-1985) qu'on appelle le "grand-pbre" de la musique su6doise
contemporaine. Dans la quatridme syrnphonie (1952) de Wir6n, sa composition
probablement la plus importante de pair avec le concerto pour uiolon, son emploi de
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petits motifs est incorpor6 A un langage harmonique comparativement radical et
une orches t ra t ion  pu issante .  Un espr i t  de  marche carac t6r ise  le  p remier
mouvement. On pourrait plus sp6cifrquement d6crire le mouvement comme une
marche fundbre entourant une section m6diane agit6e. Ceci n'6tonne pas car des
sections de marche distinguent un grand nombre d'ceuvres de Wir6n. Un exemple
c6lbbre vient de sa pibce la plus appr6ci6e, SCr(nade pour cord.es op.11 (1937; BIS-
CD-285). Le trio du dernier mouvement, Marcia, est une satire de la marche
militaire.

SdrCnade est la pidce la plus enregistr6e jamais en Sudde (elle a m6me 6t6
enregistr6e sur des instruments chinois traditionnels et fait I'objet d'un indicatif
musical sur les ondes de la BBC. Ce succds n'a malheureusement pas 6t6 que
positif pour Wir6n car, d partir de ce moment, le public n'associait plus son nom
qu'i cette euvre particulibre, soutenant I'id6e que toute sa musique soit l6gbre et
gaie.

Les deux trins pour pinno op.6 (1933) et op.36 (1961) ont 6t6 n6glig6s de fagon
6tonnante au cours des ann6es. Aucun ne fut mis sur le march6 bien que Wir6n lui-
m6me consid6rdt I'opus 36 comme une de ses meilleures @uvres.

Malgr6 un laps de prbs de 30 ans entre les deux trios, il existe certains liens
entre eux. Les deux illustrent la passion de Wir6n pour l'dnergie rythmique. Le
TYio no f commence 6nergiquement dds Ia premidre mesure et i l  garde le
mouvement de doubles croches tout au long du premier mouvement sauf dans une
section m6diane plus lente. Le Tlio no 2 commence par une petite introduction
lente (le mOme mat6riel termine la composition) suivie d':un allegro d la motion
rythmique intensive en triolets. Une similitude frappante entre les deux trios est
que le premier mouvement du Trio no 7 a les mOmes structures formelles et
rythmiques que le dernier mouvement du Tho no 2. Orr dirait que Wir6n se reporte
i son euvre ant6rieure pour relier de quelque fagon les deux compositions trds
diff6rentes. Les trios difGrent beaucoup aussi sous d'autres aspects. Le no 2 est
plus introverti et dissonant que le no I d cause du d6veloppement chromatique du
mat6riel th6matique de base.

Le Tl io no 1 est un bon exemple de I ' int6r6t de Wir6n pour les structures
musicales baroques. Un basso ostinato est entendu tout au long du 4" mouvement,
AlIa passacaglio. Le thdme de 16 mesures est d'abord pr6sent6 au violoncelle. A la
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f in du mouvement, i l  est comprim6 en deux mesures seulement. Le second
mouvement, Adagi.o, a la forme d'une sonate en trio et il illustre l'usage de
structures formelles baroques chez Wir6n. Le piano fait ici fonction de basso
continuo alors que le violoncelle et le violon jouent la majeure partie du materiel
th6matique en formations souvent canoniques. Tout ici est entendu dans un mode
presque impressionniste. Le 3" mouvement, Fughetta, est model6, ainsi que le
suggbre son titre, d'aprbs les fugues baroques.

La  Sonat ine  pour  a io lon  e t  p iano (1940)  es t  une pe t i te  sonate  sans
pr6tention. Elle est pourtant loin d'6tre facile d jouer. Wir6n l'ex6cuta lui-m€me
avec le d6dicataire, I'excellent violoniste et professeur su6dois Sven Karpe. Dans le
premier mouvement, Wir6n forme la structure et son organisation harmonique
d'aprds la forme sonate classique. Le second mouvement, Andantino, donne
I' impression qu'on 6coute des musiciens improviser trbs doucement sur des
fragments de gammes 6vitant le chromatisme et les gestes compliqu6s. Selon Sven
Karpe, ce mouvement ne doit pas Ctre trop romanc6, le tempo doit 6tre stable tout
le long. Le pianiste Wir6n 6tait connu pour son souci du rythme et du tempo. Sa
musique renferme toujours un minimum d'instructions quant aux changements de
tempo. Le second mouvement cantabile est 6galement caract6ris6 par l'habitude de
Wir6n de garder le m6me esprit tout au long d'un mouvement sauf une petite
internrption dans ce cas-ci de musique plus agit6e.

Dans le 3e mouvement,Viuace, Wir6n emprunta Ie patron rythmique sous-jacent
d'une de ses Guvres pr6c6dentes, la Marcia de la Sdrdnade. Le caractbre de marche
dans la Sonoline est cependant cach6 par le tempo plus rapide.

Quoique la Sonatine pour aioloncelle et piono op.1 (1931) ftrt probablement
6crite avant le s6jour de Wir6n d Paris, la pibce montre certaines influences
frangaises, surtout dans I'emploi d'harmonies modales. La pibce est assur6ment
t rds  personne l le ,  m6me l 'opus  1  sonne Dag Wi r6n .  Pendant  ses  ann6es d
I'Acad6mie, Wir6n se lia d'amiti6 avec le distingu6 violoncelliste su6dois Gustav
GroendaN, une amiti6 qui devait durer toute la vie. Groendahl et son professeur
parisien Maurice Mar6chal interpr6tbrent la Sonatine A maintes reprises. Un
certain temps, Maurice Mar6chal ouvrait  tous ses r6citals avec la Sonatine,
probablement parce que I'intensive introduction est un excellent d6but de concert.
Comme c'est le cas de la Sonatine pour uiolon,la Sonatine pour uioloncelle est dot6e
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d'une forme claire et concise; le premier mouvement est en forme sonate, le second
est trbs lyrique et le dernier renferme un thbme rythmique simple. LiatmosphEre
est plus s6rieuse que celle dela Sonatine pour uiolon et I'euvre est trbs appropri6e
ir ltnstrument. Le violoncelle devint un instrument important pour le compositeur
d'un autre c0t6 aussi car, en 1934, il 6pousait la violoncelliste amateur irlandaise
Noel Franks.

Au cours de la composition de sa seconde Sonatine pour uioloncelle, Wir€n ajouta
tout d coup "ne devrait pas etre jou6e?", r6v6lant une attitude d'autocritique. Dans
une lettre Dr son 6diteur en 1950, il 6crit qu'il y a dans son catalogue d'euvres
"plusieurs @uvres que je ne voudrais pas pour tout l'or au monde entendre jouer...
elles devraient 6tre 6tiquet6es de poison mortel.'

Bien que Wir6n 6tait un pianiste et un organiste, son euvre n'inclut que six
compositions pour piano solo, un concerto pour piano et rien du tout pour l'orgue.
Wir6n pr6tendit une fois n'avoir touch6 I'orgue qu'i deux occasions aprds ses
6tudes, une fois ir un mariage et une fois A des fun6railles.

Les cinq Miniatures ironiques op.19 (1942-45) (six A l'origine mais la sixibme
pidce, Style amCricain, fut retir6e) furent en majeure partie dcrites pendant des
vacances d'6t6 dans l 'archipel de Stockholm. Selon le compositeur, le mot
"ironiques" ne doit pas Ctre compris comme "froides et injurieuses' mais dans
I'esprit frangais "d'aimable A I'humour incisif'. Le second mouvement, Etude, n'est
pas une parodie d'exercice mais un exercice qui ne se prend pas au s6rieux.

Les pibces sont d'un style classique avec des structures simples mais bien 6crites
pour I'instrument. Comme dans beaucoup de la musique de Wir6n, l'atmosphbre
oscille, le majeur devient mineur en fractions de seconde. LaValse est charmante et
pourrait  avoir 6t6 6cri te par Erik Satie ou Serge Prokofiev. Le troisibme
mouvement, Promenade, a un bon naturel mais qui n'est pas d6nu6 de petites
surprises. La suite en entier illustre les paroles de Wir6n lorsqu'il d6clara en 1953
que, dans ses compositions, 'Je me r6jouissais du caractbre tragique de I'id6e
musicale'" @ Per F. Brom.an rggs

Le Tlio des Arts de Stockholm fut fond6 en 1986 par trois excellents jeunes
musiciens su6dois, Dan Almgren (violon), Torleif Thed6en (violoncelle) et Stefan
Bojsten (piano). Les d6buts du trio dans le Concerto pour uiolon, uinloncelle et piano
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de Ludwig van Beethoven avec I'Orchestre Philharmonique Royal de Stockholm en
1986 furent couronn6s de succbs.

Quoiqu' i ls soient de plus en plus occup6s par leur carr idre de sol iste, les
membres du Trio des Arts de Stockholm continuent de jouer r6gul ibrement
ensemble et de faire une tourn6e annuelle aux Etats-Unis. En plus d'ex6cuter les
chefs-d'euvre reconnus pour trio pour piano de van Beethoven, Schubert et
Brahms d Faur6 et Chostakovitch, le Trio des Arts de Stockholm explore la
littdrature contemporaine pour trio et il a command6 de nouvelles compositions.

Dan Almgren a commenc6 A jouer du violon d I'Age de 3 ans; il fut soliste avec
l'Orchestre Symphonique de Gothembourg d 10 ans et il interprdta le concerto de
Mendelssohn avec I'Orchestre Philharmonique Royal de Stockholm A 18 ans. En
plus de jouer avec le Thio des Arts de Stockholm, il est engag6 comme soliste
partout en Scandinavie et il est aussi premier violon de I'Orchestre Symphonique
de Helsingborg.

Aprds avoir gagn6 trois concours majeurs pour violoncelle la m6me ann6e,
Tbrleif Thed6en a poursuivi une carribre de soliste qui l'a men6 aux Etats-Unis,
en Australie et au Japon ainsi que dans tous les pays europ6ens majeurs. En plus
des concertos d'Elgar et de Schumann, Torleif Thed6en a enregistr6 plusieurs
@uvres modernes dont les deux concertos pour violoncelle de Schnittke et les trois
suites de Britten.

Son diplOme de Stockholm en poche, Stefan Bojsten alla 6tudier ir Londres et ir
New York. Il a particip6 ir des festivals partout en Europe ainsi qu'en Am6rique du
Nord, Avec Dan Almgren, il gagna le premier prix du prestigieux concours de
musique de chambre Premio Vittorio Gui d Florence en 1985.
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Stockholm Arts Thio
(left to right: Torleif Thed6ery Stefan Bojsten; Dan Almgren)
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