


Narurally the overall range, which corresponds to that of the string quarte(s, ls
rather more fully exploited in the case of five instruments, and the genre of string
quintet  has a somewhat fu l ler  sound in tut t i  passages.  Thus i t  represents .  -o. i
" romant ic"  ideal ,  rather than corresponding to the l ightness of the lBth cenrury.
one difference from the string quartets is also the extended plan, which reaches a
scale in terms of form that only became common among later composers.

K . V . 5 1 5  a n d  K . V . 5 1 6
The Quintets K.V.515 and K.V.516 (BIS-CD-432) appeared re lat ively short ly
al ier  the so-cal led Haydn Quartets and the Hoffmeister  Quartet  K.V.4gg (1786)
and they were entered in Mozart 's  own catalogue of  works on lgth Apr i l  and 16th
Mav 1787 respect ively.  A whole year later  (on 2nd May 17BB; they were advert ised
in the Wiener Zei tung (a long wi th the str ing quintet  vers ion of  the C minor
Serenade K.V.3BB) as "Three new (s ic! )  Quintet ts for  2 v io l ins,  2 v io las and'cel lo,
wr i t ten smart ly  and correct ly ,  which I  of fer  to subscr ibers" .  Evident ly  th is business
move was unsuccessful ,  for  two months later ,  on 25thJune, the c losing date was
postponed unt i l  the end of  the year:  "s ince the number of  subscr ibers is  st i l l  very
smal l ,  I  f ind mysel f  forced to delay the publ icat ion of  my three Quintets unt i l  1st
January 1789".  The works were evenrual ly  publ ished by Artar ia & Co. in 1789,
1790 and 1792.

K .V .515  i n  C  ma jo r
The f i rs t  movement,  as usual ,  is  in sonata form, but  is  -  at  least  by the standards
of  Mozart 's  t ime -  unusual  in st ructure.  The numberof  musical  ideas is  d iv ided
into two Iarger groups in the exposi t ion and repr ise.  The main theme appears twice
in the f i rs t  group:  at  the beginning in c major  and at  the end (somewhat shorter)  in
D major .  The mater ia l  of  the middle sect ion presents two themes which are oDen ro
much  modu la t i on  and  t h i s  f ea tu re  i s  emp loyed  ex tens i ve l y  ( even  t he  key  o f  A  f l a t
ma.;or  is  to.ched upon).  In the second group, in p lace of  the subsid iary theme,
there are three ideas -  the t rue,  broadly conceived subsid iary theme i tsel f ,  a
syncopated idea and the c losing group wi th a pedal  point  on G. The development
comprises material from the main theme, from the final group (now presented as a



fugue between the parts)  and f rom the subsid iary theme. Thus the recapi tu lat ion

seems to be a repeat of  the end of  the f i rs t  group in the exposi t ion.  In the f inal

group the subsid iary theme appears suddenly as an echo of  the whole movement.

The Andante is  conceived as a sonata form wi thout  development and presents a

duet for  the f i rs t  v io l in and f i rs t  v io la.  At  the end ol ' the "exposi t ion" we hear an

echo of  the beginning of  the f i rs t  theme and the "recapi tu lat ion" g ives us,  af ter  a

written-out cadenza for the two solo parts, an echo of the second musical idea.

In the minuet ,  Al legret to,  the opposi t ion between the textures of  h igh and low

instruments is  cont inual ly  a l ternated.  This a lso appl ies to the t r io.

The f inale is  a very unusual  formal  construct ion:  a sonata form movement

(wi thout  development)  in which the mater ia l  of  the main theme also funct ions as a

unifying feature between the various themes, before the final group as a fugue and

in the "repr ise" between main and subsid iary themes as a sort  of  "delayed

development" .  A coda, drawn from the same mater ia ls,  concludes th is chain of

amazingly imaginat ive musical  ideas.

K .V .593  and  K 'V .614
Mozart 's  last  two Quintets were entered in h is own catalogue of  works in

December 1790 and 12th Apr i l  1791 respect ively.  They were composed

immediately after - or possibly at the same time as - the so-called Prussian

Quartets.  As wi th the other Quintets,  we do not  know who commissioned them.

The remark "composto per un amat\re ongarese" was included in the first edition fiom

Artar ia & Co. in 1793, but  the ident i ty  of  th is Hungar ian music- lover remains

hi therto uncerta in.  Also,  wi th the possib le except ion of  the f inale of  K.V.614 (BIS-

cD-432).  there is  no , ,Hungar ian" music to be found in honour of  such a person.

Both euintets were of fered"for  sale together in the Wiener Zei tung on lBth May

1793, wi th the comment that  they appeared "on the most d i l igent  ins istence of 'a

music-lover' ' 
, probably the same amatlre ongarese.

K.V.593 in D major
This work could be descr ibed as an act  of  homage toJoseph Haydn. Manv s igns

show the inf luence of  Mozart 's  o lder and esteemed col league, inc ludine the cast  o l



the musical ideas and the forms employed. The first movement besins with a
La rghe t t o  i n t r oduc t i on  wh i ch  m igh r  a l so  su i t  one  o f  Haydn ' s  " London ' '  i ymphon ies
and which,  as later  in Haydn's Symphony in E f lat  (Hob. I /103,  "Drum Rol l " ) ,  is
quoted between the last group and the coda. 

^fhe 
Allegro is in sonata form; the

theme derived from the Larghetto forms not only the basis of the development but
a l so  a  l i n k  be tween  t he  o the r  mus i ca l  i deas .  The  subs id i a r v  r heme  (wh i ch  i s  no t
used at all in the development) appears more extensively in the recapitulation than
in the exposition and is then itself to some extent ' 'developed' ' . A striking feature is
the mirroring of elements which appear in the final groups at first in high and
I inal ly  in low parts (or  v ice versa).

The Adagio recalls the slow Capriccio of Haydn's D major Symphony (Hob. I/86)
in which a limited number of themes or musical ideas are presented in a dozen
(of ten disrant)  keys.

The theme of the minuet, which appears at first as a simple melody from the first
violin and 'cello, proves to be far more "learned" than expected and moreover
sui table to form the basis of  a canon berween low and hieh instruments.  The t r io
preserves the original "ldndler" character although here too a "learned" exchanse
between the upper and lower parts forms a charming collaboration.

The finale starts in a naive manner, chattering away peacefully and superficially
from a chromatically ascending or descending line. In place of and with the
function of a subsidiary theme a merry fugato appears suddenly. The exposition is
concluded by the chromaticlines per se. The development is based on the same lines
and on a descending scale figure which leads the music (as in the other movements)
into distant tonal areas. Finally the reprise presents a much more earnest fugato rn
the place of the subsidiary theme, and the "chattering" chromaticism seives in
many composi t ional  forms as a coda.

Dr. Bastiaan Blomhert



In Mozarts Schaffen nehmen die Quinte t te e ine besondere Stel lung ern.

Abgesehen von dem Quintet t  K.V.174 erscheint  d iese Gattung verhi l tn ismif ( ig

spAi :  erst  1787 komponier te Mozart  das C-Dur und das g-mol l -Quintet t  und

biarbei tete d ie Bldserserenade K.V.3BB (384a) a ls Stre ichquintet t ,  und erst  in den

letzten zwei  Jahren entstanden die Quintet te K.V.593 und K.V.614. Rosen hat

darauf  aufmerksam gemacht,  dafS die Stre ichquintet te bei  Mozart  immer dann

erschienen, nachdem eine Reihe von Quartet ten vol lendet worden ist ,  a ls wire das

Medium des Quintet ts e ine idealere und endgi i l t igere Verwirk l ichung f i i r  d ie

musikal ischen Gedanken des Meisters in den k le ineren Stre icherbesetzungen. Daf l

d ie Stre ichquintet tgat tung f i i r  Mozart  , .e infacher"  sei ,  mul l  bezwei fe l t  werden.

Viele Entwi i r fe,  verworfene Fassungen und Fragmente s ind aus der zei t  der

Qu in te t t e  K .V .515 /516  und  K .V .593 /614  e rha l t en  und  bewe i sen  e i nen  m i . i hsamen

Sihaf fe.rsproref l .  Dennoch s ind die Quintet te immer vergl ichen worden mit  der

Entwicklung in den Stre ichquartet ten,  d ie unter  dem Einf luf l  der Komposi t ionen

Joseph Haydns stat tgefunden haben sol l :  d ie Gleichberecht igung der indiv iduel len

S t i m m e n  s o w o h l  i n  h o m o p h o n e r  a l s  i m i t a t o r i s c h e r  H i n s i c h t ,  d i e

Modulationsfihigkeit, die Moglichkeiten bei der Abwechslung von Klangfarben

und das Ausbeuten der Vir tuosi t i t  des Mediums.

Es handel t  s ich aber gar n icht  um Quartet te mit  e iner f i in f ten St imme. Schon in

K.y.17+ (1773 in Salzburg enrstanden, wahrscheinl ich nach dem Vorbi ld von

Quintet ten Michael  Haydns,  d ie Mozart  n icht  nur gekannt sondern auch laut

eires Briefes vom 6. Oktober 1777 tatsirchlich gespielt hat) ist schon eine

bemerkenswerte Komplexi tdt  vorhanden, d ie in v ie len Werken aus dieser Per iode,

unter  anderen auch din Stre ichquartet ten,  bei  Mozart  kaum nachweisbar is t  und

den Spi tst i l  der 1780er und 1790erJahre mehr a ls nur oberf l ichl ich anki indigt

Besoniers in den Mogl ichkei ten der Besetzung zeigt  s ich schon die gro{3ere Zahl

von Texturen im Veigle ich zu denen der Stre ichquartet te.  Sind letztere of t  in

einhei t l icher Vierst immigkei t  komponier t ,  so f indet  man in den Quintet ten hiu{ ig

die Verwendung einer Symmetr ie:  erste Geige und v io loncel lo abwechselnd mit

dreist immiger Beglei tung der mi t t leren St immen oder d ie Verwendung von zwer



Streichtr ios (zwei  Geigen mit  Bratsche und zwei  Bratschen mit  Cel lo) .  Auch ein
Duett der Violinen neben einem Duett der Bratschen beeleitet vom Violoncello
und die erste Geige und erste Bratsche im Dialog begl i i tet  von den anderen
Instrumenten ist hiufig nachzuweise n. Es ist selbstverstindlich, da8 der
Gesamtumfang, der mit dem eines Streichquartetts iibereinkommt, im Falle von
fiinf Instrumenten etwas voller auskomponiert wird und daIJ die Gattung
Streichquintett in der tutti-Behandlung etwas wuchtiger klingt und deshalb ein
mehr romant isches Klangideal  darste l l t  a ls es der Leicht iekei t  des lB. ten

Jahrhunderts entspr icht .  Ein Unterschied zu den Stre ichquart i t ten is t  auch die
ausgedehnte Anlage,  d ie in der Form einen Umfang erre icht ,  der e igent l ich erst  bei
spiteren Komponisten als tiblich bezeichnet werden kann.

K.V .515  und  K .V .516
Die Quintette K.V.515 und K.V.516 (BIS-CD-432) sind verhiltnismAf(ig bald
nach dem Erscheinen (1785) der sogenannten Haydn-Quartet ten und dem
Hoffmeister-Quartet t  K.V.499 (1786) entstanden und wurden am 19.  Apr i l  bzw. am
16. Mai  1787 in Mozarts e igenem Entwurfskatalog eingetragen. Ein ganzes Jahr
spi ter  (am 2.  Apr i l  17BB) wurden s ie in der Wiener Zei tung (zusammen mit  der
S t re i chqu in te t t f assung  de r  c -mo l l -Se renade  K .V .3BB)  a l s , ,D rey  neue  ( s i c ! )

Quintet ten a 2 Vio l in i ,  2 Vio le,  e Vio loncel lo,  welche ich,  schon und korrekt
geschrieben, auf Subskripzion anbiete" annonciert. Offenbar war dieses Geschdft
n icht  er fo lgreich,  denn der Termin wurde zwei  Monate spi ter  (am 25.  Juni)  b is
zum Ende desJahres ver l ingert :  , ,Da die Anzahl  der Herren Subscr ibenten noch
sehr geringe ist, so sehe ich mich gezwungen, die Herausgabe meiner 3 Quintetten
bis auf  den 1.  Jdner l7B9 zu verschieben".  Ubr igens wurden diese drei  Werke
schl ie{3l ich t789,  1790 und 1792 bei  Artar ia & Co. ver legt .

K .V .515  i n  C -Du r
Der erste Satz stellt, wie iiblich, einen Sonatensatz da, der aber, jedenfalls filr
Mozarts Zei t ,  ungewohnl ich struktur ier t  is t .  Er  hat  d ie Anzahl  der musikal ischen
Gedanken in der Exposition und der Reprise auf zwei gro{leren Gliederungen
verte i l t .  Der Hauptsatz erscheint  in der ersten Gl iederuns zweimal :  am Anfans rn



c-Dur und am Ende (etwas k i i rzer)  in D-Dur.  Das Mater ia l  in der Mi t te zeigt

zwei  Themen, d ie sehr modulat ionsldhig s ind.  und von dieser Eigenschaft  wird

ausgiebig Gebrauch gemacht.  Sogar d ie Tonart  As-Dur wird , ,angeschmeichel t " ) .

In der zwei ten Gl iederung (an der Stel le des Sei tenthemas) g ibt  es drei  Gedanken:

das eigent l iche,  brei t  ausgedehnte Sei tenthema selbst ,  e inen svnkopier ten

Gedanken und die Schluf lgruppe mit  e inem orgelpunkt  auf  G. Die Durchfuhrune

ist  aus dem Mater ia l  des Haupthemas aufgebaut.  der Schluf lgruppe ( jetzt  a ls. fugato

durch die verschiedenen St immen verarbei tet)  und des Sei tenthemas, so dal l  d ie

Repr ise eine wiederholung des Endes der ersten Gl iederung der Exposi t ion zu

sein scheint .  In der Schlul lgruppe erscheint  p lotz l ich das Sei tenthema als Echo des

ganzen Satzes.
Das Andante is t  in Form eines Sonatensatzes ohne Durchf t ihrung konzip ier t  und

pr isent ier t  e in Duett  zwischen erster  Geige und erster  Bratsche.  Am Ende der

, ,Exposi t ion" erk l ingt  e in Echo des ersten Themas, wihrend die . ,Repr ise" nach

einei  auskomponier ten Kadenz fur  d ie zwei  Solost immen ein Echo des zwei ten

musikal ischen Gedankens vort r igt .

Das Menuetto (At tegret to)  lebt  von der dauernden Abwechslung des Gegensatzes

zwischen der Beschaffenhei t  der hohen und t iefen St immen. Dies gi l t  ebenso f i i r

das Tr io.
Das Finale is t  e ine sehr e igenart ige Formkonstrukt ion:  e in Sonatensatz (ohne

Durchfiihrung), in dem das Material des Hauptthemas auch als trait d'union

zwischen den verschiedenen Themen funkt ionier t ,  vor  der Schluf lgruppe alsfugato

und in der , ,Repr ise" zwischen Hauptsatz und Se i tensatz a ls e ine Art

, ,verspi teter , ,  Duichf i ihrung.  Eine Koda, verfaf l t  aus demselben N{ater ia l .

schl ie{3t  d iese Kette von ungeheuer vorste l lungsreichen musikal ischen Einfdl len ab.

K .V .593  und  K .V .614
Die letzten zwei  Quintet te wurden im Dezember 1790 bzw. am 12.  Apr i l  1791 in

Mozarts e igenes Verzeichnis e ingetragen. Sie wurden urt rn i t te lbar nach (oder

vie l le icht  zu gle icher Zei t  mi t )  den sogenannte n Preul i ischen Quartet ten
komponier t .  Es is t  n icht  bekannt (ebensowenig iv ie bei  den anclcrel l  Qtr i l r terren).



wer der Gonner war.  Bei  der Erstausgabe von Artar ia & Co. in 1793 wurde der
Vermerk compostl per un amatore ongarese zugefiigt. Wer aber dieser ungarischer
Musikfreund war,  b le ibt  b is heute ungewif l .  Auch is t  keine , ,unear ische, ,  Musik
(v ie l le icht  mi t  Ausnahme des Finales von K.V.614) nachzuweisen.  d ie a ls
Wr i  r d i gung  d i eses  L i ebhabe rs  ge l t en  konn re .  Das  Qu  i n  r e t r  K .  V .61  4  (  B IS -C  D -432 )
wurde zusammen mit  dem Quintet t  K.V.593 in der Wiener Zei tung vom 18.  Mai
1793 angeboten mit  der Bemerkung, es sei  auf  d ie , ,sehr th i t ige Anei ferung c ines
Musikfreundes entstanden", wahrscheinlich desselben amatlre lngarese.

K .V .593  i n  D -Du r
Dieses Werk konnte als e ine Widmung an Joseph Haydn gel ten.  Vie le
Kennzeichen, sowohl  d ie Pr igung der musikal ischen Gedanken als d ie
verwendeten Formen beweisen den Einf lu{ l  von Mozarts i l terem und sescharzren
Kol legen. Der erste Satz fdngt  mir  e iner Larghetto-Einle i rung an.  d ie zu einer
Londoner Symphonie passen konnte und die daniberhinaus,  spi ter  in der Es-Dur-
Symphon ie  (Hob .  I / l 03 , , ,Paukenw i rbe l " )  von  Haydn  se lbs t  zw i schen
Schlu{lgruppe und Koda zitiert wird. Das Allegro ist eine Hauptform, dessen erstes,
aus der Musik des Larghetto gebildetes Thema nicht nur Grundlage diir die
Durchfrirhrung ist, sondern auch als Verbindung zwischen den anderen
musikal ischen Gedanken dient .  Das Sei tenthema, das in der Durchfr ihrung gar
nicht  verwendet wird,  is t  in der Repr ise umfangreicher a ls in der Exposi t ion und
wird dann gewiflermaflen selbst ,,durchgefiihrt". Ein auffdlliees Kennzeichen isr
d ie Spiegelung von Elementen,  d ie in den SchlulSgruppen unfur ,g.  in den hohen
und am Ende in den t iefen St immen (oder umgekehrt)  erscheinen.

Das Adagio erinnert an das langsarne Capriccio der Symphonie in D-Dur (Hob.
I /86),  in der e ine beschrdnkte Anzahl  von Themen oder musikal ischen Gedanken
durch ein Dutzend oft ziemlich weitentfernter Tonarten eefuhrt wird.

Das Thema des Menuetts,  das zuerst  nur a ls e ine einfache Melodie in ersrer
Geige und v io loncel lo erscheint ,  erweist  s ich als v ie l  , ,gelehrter"  a ls vermutet  und
da. iberhinaus als geeignet  zu einem Kanon von hohen und t iefen St immen. Im
Trio hat sich die urspriingliche landlerartiee Atmosphire erhalten, obwohl auch



hier  e in, ,gelehrter"  Austausch von hohen und t ie l 'en St immen ein re izendes

Zusammenspiel  b i ldet .
Das Finaie fdngt  an,  a ls handle es s ich um naive Musik,  d ie ruhig und

oberf l ichl ich,  entsGhend aus einer chromat isch ste igenden oder fa l lenden Lin ie,

vor s ich hin p laudert .  An der Stel le des Sei tenthemas erscheint  aber p lotz l ich ein

lust iges Jugaio,  das dessen Funkt ion ubernimmt.  Die Exposi t ion wird mit  den

.h.ol ,ut l rJh. . r  L in ien als solche abgeschlossen. Die Durchfr ihrung basier t  auf

denselben Lin ien und einer absteigenden Tonlei ter f igur,  d ie d ie Musik was die

Tonart  betr i f f t  (wie in den anderen Si tzen) in wei tent fernte Gegenden f r ihr t .  Die

Reprise prisentiert schliefllich ein viel ernsthafteres fgalo anstelle des

Sei ienthemas, und die , , for tp laudernde" Chromat ik d ient  in v ie ler le i

kompositorischen Gestalten zur Koda.
Dr. Bastiaan BLomhert







Les quintettes ir cordes occupent une place importante dans la production de

Mozart .  A part  ie quintet te K.V.  174, le genre apparai t  assez tard dans sa carr i l re:

pas avant 1787 alors que Mozart composa les quintettes en do majeur et sol mineur

(et arrangea la S€r€nade i vents K.V. 3BB (384a) pour quintette ir cordes); les

quintet tes K.V.  593 et  614 datent  de ses deux dernibres ann6es de v ie.  Rosen

souligna le fait que les quintettes ir cordes de Mozart apparaissent toujours peu

aprds I'achbvement d'une s6rie de quatuors, comme si le quintette h cordes devait

rep16senter une rdalisation plus id6ale et finale des id6es musicales du compositeur

pour ensembles ) cordes plus r€duits. Il est peu probable que les quintettes ) cordes

aient  6t6 "p lus faci les"  pour Mozart .  Plusieurs esquisses,  vers ions abandonndes et

f ragments ont  dt6 conservds depuis l '6poque des K.V.  515/516 et  593/614.  Les

quintettes ont n6anmoins toujours 6t6 compards au ddveloppement de ces quatuors

6crits sous I'influence de Joseph Haydn - l'6galit6 homophonique et imitative des

part ies indiv iduel les,  l 'habi letd )  moduler ,  les occasions d 'a l ternance des couleurs

tonales et l'exploitation de la virtuosit6 du genre.

Il n'est cependant pas question ici de quatuors avec une cinquibme partie

"extra" .  M€me dans le K.V.  174 (dcr i t  en 1773 i r  Salzbourg,  suivant

probablement I'exemple des quintettes de Michael Haydn que Mozart non

seulement connaissai t  mais encore,  selon une let t re datde du 6 octobre 1777, qu' i l
jouait m€me), nous d6couvrons une complexit6 frappante rarement trouvde dans

plusieurs des cuvres de Mozart de cette pdriode (les quatuors )r cordes y compris).

Cette complexi t i  annonce s i r ieusement le sty le " tardi f "  des anndes 1780 et  1790.

Surtout ) partir des possibilit6s offertes par ce groupe instrumental, nous pouvons

voir le grand nombre de factures, e n comparaison avec les quatuors ir cordes. Si les

quatuors sont souvent composis comme une unitd quadripartite, les quintettes

emploient fr6quemment un type de sym6trie: premier violon et violoncelle

alternant avec un accompagnement tripartite des instruments du milieu, ou
I'emploi de deux trios ) cordes (deux violons et un alto ou deux altos et violoncelle).

Nous trouvons aussi de nombreux exemples de duos de violon )r c6t6 des duos

d'alto, accompagnds par le violoncelle; le premier violon et le premier alto dans un



dialogue accompagnd par le reste des instruments est  aussi  un t ra i t  f r6quent.
Naturel lement,  l 'd tendue d 'ensemble,  qui  correspond 2r cel le des quatuors e
cordes,  est  l6gdrement p lus explo i tde dans le cas de c inq instruments et  le quintet te
i r  cordes,  comme genre,  a une sonor i t6 p lus ple ine dans les passages tut t i .  I l
repr6sente ainsi  un id6al  p lus "romant ique" p lut6t  que de correspondre )  Ia
ldgEretd du 1B'  s ibcle.  Le plan 6tendu le d i f fdrencie a insi  des quatuors )  cordes,
plan qui  at te igni t  un niveau formel  qui  ne devint  courant  que chez des
composi teurs u l tdr ieurs.

K . V .  5 1 5  e t  K . V .  5 1 6
Les quintet tes K.V.  515 et  516 (BIS-CD-+32) sort i rent  re lat ivement peu aprbs les
di ts quatuors Haydn et  le quatuor Hoffmeister  K.V.  499 (1786) et  i ls  furent  inscrrrs
dans le catalogue propre des Guvres de Mozart  respect ivement les 19 avr i l  et  16
lr : .a i  1787. Un an plus tard ( le 2 mai  17BB),  i ls  furent  annonc6s dans le ! ! rener
Zei tung (en compagnie de la vers ion pour quintet te )  cordes de la Sdr6nade en do
majeur K.V.  3BB) ainsi :  "Trois nouveaux (s ic! )  quintet tes pour 2 v io lons,  2 a l tos et
v io loncel le,  6cr i ts  habi lement et  correctement,  que j 'o f f re aux abonnds".  Cette
tentat ive d 'af fa i res n 'eut  mani festement aucun succbs car,  deux mois p lus tard,  le
25 ju in,  la date f inale dta i t  reportde )  la f in de I 'ann6e :  "Puisque le nombre
d'abonn6s est  encore t rEs restre int ,  je suis forc6 de reporter  la publ icat ion de mes
trois quintet tes au 1" janvier  1789".  Les muvres furent  f inalement publ ides par
Artar ia & Cie en 1789, 1790 et  1792.

K .V .  515  en  do  ma jeu r
Le premier mouvement est ,  comme d'habi tude,  en forme sonate mais -  au molns
selon les normes du temps de Mozart  -  de structure inhabi tuel le.  Les iddes
musicales sont  d iv is6es en deux groupes majeurs dans l 'exposi t ion et  la
r6capi tu lat ion.  Le thEme pr incipal  apparai t  deux fo is dans le premier groupe: au
d6but en do majeur et  )  la f in (un peu plus br iEvement)  en rd majeur.  Le mat6r ie l
de la sect ion mddiane prdsente deux thdmes se pretant  )  de nombreuses
modulat ions et  ce t ra i t  est  employ6 extensivement ( i l  v  a m€me une al lus ion )  la
tonal i td de la bdmol majeur) .  Dans le second groupe, t ro is id6es sont  )  la p lace du



thbme secondaire - le v6ritable large thbme secondaire lui-m6me, une idde

syncopde et  le groupe terminal  avec un point  d 'orgue sur sol .  Le diveloppement

comprend du matdriel provenant du thbme principal, du groupe terminal (prdsentd

maintenant comme une fugue) et du thtsme secondaire. La r6capitulation semble

ainsi  6tre une rdpdt i t ion de la f in du premier groupe dans I 'exposi t ion.  Dans ce

groupe terminal, le thdme secondaire apparait soudainement comme un 6cho du

mouvement en ent ler .
L'Andante est conEu en forme sonate sans ddveloppement et pr6sente un duo

pour le premier v io lon et  le premier a l to.  A la f in de l " 'exposi t ion",  nous

entendons un 6cho du ddbut du premier thdme et la "rdcapitulation" nous fournit,

aprbs une cadence dcrite pour deux parties solo. un dcho de la seconde id6e

musrcare.
Dans le menuet,  Al legret to, l 'opposi t ion entre les instruments a igus et  graves est

cont inuel lement a l ternde.  I l  en est  de m€me dans le t r io.

Le finale est une construction formelle trbs originale: un mouvement en forme

sonate (sans d6veloppement) oi le matdriel du thbme principal sert dgalement de

trait unissant les diff6rents thbmes, de fugue avant le groupe terminal et d'une

sorte de "d6veloppement retard6" dans la "rdcapitulation" entre le thbme

principal et le secondaire. lJne coda, tir6e des m€mes matdriaux, termine cette

chaine d ' id ies musicales dtonnamment rempl ies d ' imaeinat ion.

K .V .  593  e t  K .V .  614
Les deux derniers quintettes de Mozart furent inscrits dans son propre catalogue

d'cuvres respect ivement en ddcembre 1790 et  le 12 avr i l  1791. I ls  furent  compos6s

imm6diatement aprds - ou peut-etre en m6me temps que les dits quatuors prus-

s iens.  Tout  comme dans le cas des autres quintet tes,  nous ignorons qui  les a com-
mand€s. La remarque "composto per un amatore ongarese" fut dcrite dans la
premiEre 6di t ion d 'Artar ia & Cie en 1793 mais I ' ident i t€ de ce m6lomane hongrois
est  encore )  date inconnue. Ainsi ,  h I 'except ion possib le du f inale du K.V.  614
(BIS-CD-432),  on ne t rouve pas de musique "hongroise" en l 'honneur d 'une te l le
personne. Les deux quintettes furent ir vendre ensemble dans le Wiener Zeitung le



1B mai 1793 avec le commentaire qu' i ls  apparurent  " i r  l ' instance t rbs v ive d 'un

mdlomane",  probablement le mdme "amatore ongarese".

K.V.  593 en 16 majeur

Cette euvre peut  e i re ddcr i te comme un hommage i r  Joseph Haydn'  Plusieurs

signes r6vEleni  l ' in f luence du col lbgue aind et  est imd de Mozart ,  y  compris le jet

des id6es musicales et  les formes employdes.  Le premier mouvement commence

par une introduct ion Larghetto qui  pourrai t  aussi  convenir  )  une des symphonres
i ,d.  Lo. ,d.es, 'de Haydnl t  qui ,  comme plus tard dans la symphonie en mi b6mol

de Havdn (Hob. I /103,  "Roulement de tambour") ,  est  rappelde entre le groupe

terminal  et ia coda. L 'Al tegro est  de forme sonate;  le thEme, provenant du Larghetto,

est  non seulement )  la base du d6veloppement mais encore i l  ser t  de jo int  entre les

autres id6es musicales.  Le th ime secondaire ( tota lement absent du

d€veloppement) ,  apparai t  p lus largement dans la 16capi tu lat ion que dans

l ' . *por i i io . t  et  est  a insi  en quelque sorte "ddveloppd" '  Un t ra i t  f rappant.est  Ia

rdf lex ion d '616ments appaiaiss int  dans le groupe terminal  d 'abord aux

ins t r umen ts  a i gus .  pu i s  aux  g raves  (ou  v i ce  ve rsa )

L'Adagio rapip.lle le lent Capriccio de la symphonie en rd majeur de Haydn

fHob. I rb6) o i -un no-b.e l imi td de thbmes ou d ' iddes musicales sont  prdsent6s

i . r .  , r . .  douzaine de tonal i tds (parfo is 6 lo ign€es).

Le thbme du menuet,  entendu d 'abord comme une s imple m6lodie du premier

v io lon et  du v io loncel le,  se r6vble €tre beaucoup plus "6tudi6" qu'on Ie croi t  et

conv ien t  a i ns i  )  f o rme r  l a  base  d ' un  canon  en t re  l es  i ns t r umen ts  g raves  e t  I es  a i gus '

Le t r io ret ient  le caractEre " ldndler"  or ig inal  quoiqu'un 6change "dtudid" ic i

aussi  entre les part ies a igues et  les graves fasse montre d 'une col laborat ion

charmante.
Le f inale commence de faEon naive,  bat 'ardant  pais ib lement et  superf ic ie l lement

)  part i r  d 'une l igne chromat iquement ascendante ou descendante Un joveux

fugato appa.ai t  so 'udain )  la p lace d 'un thbme s_econdaire et  en en rempl issant  les

fo i . t io . r r .  L 'exposi t ion se iermine par les l ignes chro.rat iques per se.  Le

d6veloppement iepose sur les m€mes l ignes et  sur un mot i f  de gamlr le descendante



menant la musique (comme dans les autres mouvements) dans des rdgions tonales
iloigndes. Finalement, la rdcapitulation prdsente un fugato beaucoup plus pressant
) la place du thEme secondaire et le chromatisme "bavardant" sert de coda dans
plusieurs formes de composi t ion.

Dr Bastiaan Blomhert



The Orlando Quartet
,  John Harding,  Vio l in I ;  Heinz Oberdorfer ,  Vio l in I I

Ferdinand Erbl ich,  Vio la;  Stefan Metz,  'Cel lo.

In the summer of  1976 a group ol 'music ians f rom var ious parts o l ' the wor ld and

with d i f ferent  musical  backgrounds were brought together by a common musical

concept and formed a str ing quartet .  Onlv a few months later ,  the newly formed

group part ic ipated in the Car loJachino Internat ional  Str ing Quartet  Compet i t ion

in Rome and was the f i rs t  quartet  ever to be awarded f i rs t  pr ize.  The Quartet  then

took on the name of Orlando Quartet.
The next  important  step for  the Dutch-based quartet  was a d6but in the

Concertgebouw in Amsterdam, which was received very enthusiast ical ly .  In 1978,

the Orlando Quartet was awarded First Prize in the International Competition for

String Quartets of the European Broadcasting Union in Helsinki. The Quartet
now enjoys a reputat ion which al lows them to tour extensively a l l  over the wor ld.

They appear regular ly  in a l l  major  European c i t ies,  part ic ipate in several  major

Fest ivals each year and also undertake tours to the Uni ted States,  Japan and

Austra l ia.
The Orlando Quartet is also in charge of the annual Orlando Festival, an

internat ional  chamber music fest ival  which is  held in the 12th century monastery

Rolduc in Kerkrade (The Nether lands).  This Fest ival  is  unique in that  i t  combines

the part ic ipat ion of  professional  music ians,  students of  music and amateurs in

master c lasses and presents a concert  ser ies featur ing internat ional  solo ists and

chamber music groups of  h igh internat ional  level .

The Or lando Quartet  and Nobuko Imai  are recording the Complete Mozart

Str ing Quintets for  BIS (BIS-CD-431, 432 and 433).

Im Sommer 1976 wurde eine Gruppe Musiker aus verschiedenen Tei len der Erde

und mit  unterschiedl ichem musikal ischem Hintergrund durch ein semeinsames

musikal isches Konzept zusammengebracht  und bi ldeten ein Stre ichquartet t .  Nur

wenige Monate spi ter  nahm die neugegrundete Gruppe anl  intet 'nat ion;r len

Streichquartet twettbewerb , ,Car lo Jachino" in Rom tei l  und gewann als erstes



Quartett iiberhaupt einen ersten Preis. Das Quartett nannte sich danach Orlando

Quartett.
Der nhchste wichtige Schritt ftir das in Holland ansAssige Quartett war das

Debut im Amsterdamer Concertgebouw, welches sehr enthusiast isch
aufgenommen wurde. 1978 gewann das Orlando Quartett den ersten Preis beim
internationalen Streichquartettwettbewerb der Europiischen Rundfunkunion
(EBU) in Helsinki. Heute geniellt das Quartett einen so guten Ruf, dafl es
ausgedehnte Konzertreisen tiber die ganze Welt unternehmen kann. Es tritt
regelmi8ig in allen bedeutenden europiischen Stiidten auf, nimmt jedes Jahr an
einigen wichtigen Musikfestspielen teil und unternimmt Konzertreisen in die
USA, Japan und Austra l ien.

Des weiteren zeichnet das Orlando Quartett frir das Orlando Festival verant-
wortlich, welches jnhrlich in dem im 12. Jahrhundert erbauten Kloster Rolduc in
Kerkrade (Niederlande) stattfindet. An diesem Festival nehmen professionelle
Musiker,  Musikstudenien und Musik l iebhaber in Meisterk lassen te i l ,  und es
priisentiert eine Konzertreihe mit internationalen Solisten und Kammermusik-
gruppen von hohem internationalen Standard.

Das Orlando Quartett und Nobuko Imai nehmen simtliche Mozart Streich-
quintet te f r . i r  BIS auf  (BIS-CD-431, +32 und 433).

A l '6 t i  de 1976, un groupe de music iens de partout  dans le monde et  aux
formations musicales diff6rentes se riunit autour d'un concept musical commun et
forma un quatuor i cordes. Seulement quatre mois plus tard, le nouvel ensemble
participait ) la Compdtition Internationale CarloJachino pour quatuors ) cordes ir
Rome et fut le tout premier ensemble i en gagner le premier prix. Le groupe prit
alors le nom de Quatuor Orlando.

Le second pas important pour ce quatuor r6sidant en Hollande fut ses ddbuts au
Concertgebouw d'Amsterdam oir il fut requ avec enthousiasme. En 1978, le

Quatuor Orlando gagna le premier prix de la Compitition Internationale pour
quatuors ) cordes de l'Union Europ6enne de Diffusion i Helsinki. Le quatuor
jouit maintenant d'une riputation qui lui permet de faire des tourndes universelles.



I l joue rdgul ibrement dans toutes les v i l les europ6ennes majeures,  part ic ipe chaque

ann6e )r  p lusieurs grands fest ivals et  s 'engage i r  fa i re des tourndes aux Etats-Unis,

au Japon et  en Austra l ie.
Le Quatuor Or lando est  aussi  responsable de l 'annuel  Fest ival  Or lando, un fes-

t ival  internat ional  de musique de chambre ayant l ieu au monastbre Rolduc datant

du 12" s ibcle,  )  Kerkrade (Pays-Bas).  Ce fest ival  est  unique car i l  associe la

part ic ipat ion de music iens professionnels i r  cel le d '6tudiants en musique et

d 'amateurs dans des cours de mai t re et  prdsente une s€r ie de concerts mettant  en

vedette des sol is tes internat ionaux et  des groupes de musique de chambre de

niveau hautement internat ional .
Le Quatuor Or lando et  Nobuko Imai  enregistrent  I ' in tdgrale des quintet tes i i

cordes de Mozart  pour BIS (BIS-CD-431 ,  432 et  433).



Nobuko Imai
Nobuko Imai studied at the famous Toho School of Music in Tokyo and then at
Yale University and the Juilliard School. She is the only violist to have won the
highest prizes at both the Munich and Geneva International Viola Competitions,
and she was formerly a member of the esteemed Vermeer Quartet. Miss Imai is
now established as a distinguished international soloist, and as well as appearing
regularly in Holland where she now lives, her career takes her to major cities in
Europe, the U.S.A. andJapan. When she is  not  g iv ing concerts,  she spends most
of her time teaching at the Conservatories in Utrecht and the Hague. She is
Professor at the High School of Music in Detmold, Germany. She appears on 3
other BIS recordings.

Nobuko Imai studierte an der beriihmten Toho-Musikschule in Tokvo. dann an
der Yale-Universitdt und derJuilliard-Schule. Sie ist der einzige Bratscher, der die
ersten Preise sowohlhin des Mtinchner als auch des Genfer Internationalen
Bratschenwettbewerbs gewonnen hat, und sie war Mitglied des bertihmten
Vermeer-Quartetts. Nobuko Imai ist jetzt eine geschiitzte internationale Solistin,
und neben regelmilSigen Auftritten in Holland, wo sie jetzt wohnt, erscheint sie in
den grofien Stidten Europas, Japans und der USA. Wenn sie nicht konzertiert,
verbringt sie ihre meiste Zeit mit Unterricht an den Konservatorien in Utrecht,
den Haag, und als Professor der HfM in Detmold. Sie erscheint auf 3 weiteren
BIS-Plat ten.

Nobuko Imai a d'abord dtudii i la cildbre Ecole de Musique Toho i Tokyo, puis
h I'Universitd Yale et ) I'EcoleJuilliard. Elle est la seule violoniste ) avoir gagnd les
premiers prix des Comp6titions Internationales d'Alto de Munich et de Genbve;
el le a jadis dtd un membre de l 'est im6 Quatuor Vermeer.  Mademoisel le Imai  est
aujourd'hui dtablie comme soliste internationale distingu6e; en plus d'apparaitre
rdgulibrement en Hollande oil elle rdside maintenant, elle fait carribre dans des
vi l les majeures en Europe, aux Etats-Unis et  auJapon. Lorsqu'e l le ne donne pas
de concerts, elle emploie la majeure partie de son temps ) enseigner aux
conservatoires d'Utrecht et de La Haye, et elle est professeur h celui de Detmold,
Al lemagne de l 'Ouest .  El le a dgalement enregistrd sur 3 autres disques BIS.





BIS-CD-431 STEREO ft l t fDl Total playing t ime: 7l '15

MOZART,  Wol fgang Amade (1756-1791)

THE COMPLETE STRING QUINTETS -  VOLUME 1

Str ing  Qu in te t  in  C,  K .V.515 36 '34
E) l .  Alteeru 13'50
E) l I .  Andante 9'30
E t t t .  Menuet ro .  A l les re t to  5 '48
E t l ' .  (Atker|) 7'02

_ St r ing  Qu in te t  in  D,  K .V.593 33 '39
E) I.  .5/1. Larphetto l '10 - 12'12

5/2. Allepro 9'31 -
.5/.1. Larshetto l '17
.5/4. 

'l.empo 
I (Allearo) 0'11

@ tl .  Adagio 7'29
E I I f  .  Mcnuer ro .  A l lq re t to  5 '43
E tV. Finab. Al lesro / ' '5+

THE ORLANDO qUARTET

(John Hard ins ,  1s t .  r ' i o l in ;  He inz  Oberdor l 'e r ,  2nd.  r ' i o l in ;
Ferd inand Erb l i ch ,  

" ' io la ;  
S te lan  Metz ,  ' ce l lo )

NOBUKO IMAI ,  2nd.  v io la
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