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SKALKOTTAS, Nikos (1904-1949)

Concerto for Violin and Orchestra (1938) waiversats
[WORLD PREMIERE RECORDING |

I. Molto appassionato

I1. Andante con spirito

I11. Allegro vivo vivacissimo — Prestissimo
Georgios Demertzis, violin

Largo Sinfonico (1944) wriversat
WORLD PREMIERE RECORDING
Largo

Seven Greek Dances for strings

Epirotikos. Moderato (universat)

Kretikos. Allegretto moderato (universal)

Tsamikos. Allegro moderato (universat)

Thessalikos. Allegro vivace (Skalkottas Archive)
Mariori mou — Mariori mou (skatkottas Archive; [(WORLD PREMIERE RECORDING |
Moderato assai e molto espressivo

Arkadikos. Moderato (universab

Kleftikos, Allegro vivo (skalkottas Archive)

Malmo6 Symphony Orchestra (Malms Symfoniorkester)
Leader: Hakan Rudner

Nikos Christodoulou, conductor
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Nikos Skalkottas (1904-49) is a leading figure in Greek music (with Manolis Kalo-
miris [1883-1962], the founder of a ‘modern national school’). Skalkottas and Dimitri
Mitropoulos — later to establish himself as a world-renowned conductor — were the first
Greek composers to adopt atonality and the twelve-tone method in the 1920s. Skal-
kottas also explored 20th-century tonal idioms.

Nikos Skalkottas was born into a musical family in Halkis in 1904. In 1909 the
family moved to Athens. Very early on Skalkottas showed exceptional musical talent
and at the age of five he started violin lessons with his uncle Kostas Skalkottas. After
formally attending the Athens Conservatory, he graduated in 1920, winning the gold
medal and a scholarship. In 1921 he moved to Berlin where he first took violin master-
classes with Willy Hess at the Berlin Hochschule. In 1923 he made a definite decision
to become a composer and to abandon a career as a violin virtuoso. He studied com-
position with Paul Juon, Kurt Weill and, later, Philipp Jarnach (1925-27). During his
Berlin years he lived together with his violin colleague Mathilde Temko. They had two
children, only the second of whom, a daughter, survived. In 1927, supported by a new
scholarship from Athens, he entered the composition class of Arnold Schoenberg who
thought very highly of him. Skalkottas had been composing continuously and some of his
works were performed in Berlin and Athens. In 1931, following a disagreement, Skal-
kottas left Schoenberg’s circle. During the same year his relationship with Mathilde
Temko also came to an end. He entered a period of serious depressions and ceased
composing for some time. In 1933 he returned to Athens where he began working as an
orchestral violinist and again began to compose. For the rest of his life he earned a living
as a back-desk violinist in the Athens orchestras (Conservatory, Radio and Opera).

As a composer Skalkottas worked in isolation. His music was largely either neglect-
ed or met with a critical reaction, mostly on account of its atonality and the consider-
able technical demands that it made. His character was introvert. Despite the exigen-
cies of his life, Skalkottas continued to compose prolifically until he died. In spite of
the relative neglect of his music during his lifetime, Skalkottas always enjoyed a special
reputation, as is witnessed by the 1934 edition of the Great Greok Encylopaedia in
which his Dances, prior even to their overall completion, were singled out as a major
achievement. During the German occupation of Greece he was imprisoned in the Haidari
camp for almost two months. In 1946 Skalkottas married the pianist Maria Pangali
with whom he had two sons. In 1949, prior to the birth of his second son, he died
unexpectedly at the age of forty-five.

Despite his short life, Skalkottas composed a substantial ceuvre. Thornley lists more
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than 110 works which comprise symphonic works (two large symphonic suites, the Re-
turn of Ulysses symphonic overture, eight concertos, the Classical Symphony for
winds, a Sinfonietta, symphonic dances, dance suites and ballets) works for string and
wind orchestra, string quartets, various chamber and solo works, vocal works and
incidental music.

Skalkottas’s reputation as a composer rests mainly on his dodecaphonic and atonal
works as well as on the Greek Dances. His earliest atonal compositions were written
before he came into contact with Schoenberg. But throughout his life Skalkottas also
wrote substantial tonal works. He is a rare case in having worked simultaneously with
tonal and atonal compositions over such a long period. In the course of his career as a
composer he explored and used all the main stylistic trends of the first half of the
twentieth century: atonality, twelve-tone method, advanced tonality with folk elements
and neo-classical tonality (without folk elements).

Skalkottas rapidly developed a highly personal and original serial twelve-tone
method. He made use of more than one tone-row in a work, organizing a group of
several rows conceived and used thematically and harmonically, often in classical
forms (sonata, variation, suite, etc.). In later orchestral works the intervallic and har-
monic structure of the tone row is inter-related with the the orchestration.

Another important feature of Skalkottas’s music is the presence of Greek folk
material in his works. For a period, he professionally transcribed and analyzed Greek
folk-songs. Of particular interest is his integration of folk elements in his atonal com-
positions. Tonal works with folk elements include the famous Thirty-six Greek Dances.

© Jason Dimitriades 1997

Concerto for Violin and Orchestra

Skalkottas was a prolific composer of concertos. He wrote four concertos for piano, and
one each for violin, double bass, two violins as well as a concerto for violin and viola.
The concerto for violin was written in 1938. It is one of the composer’s major twelve-
tone works. Its bold, dramatic gesture is characteristic of Skalkottas. The composer,
who was an excellent violinist, wrote an exceedingly demanding part for the soloist.
Skalkottas’s personal expressionism is reflected in the richness of the solo as also in
the dramatic, often punctuating orchestration. The work has three movements in
classical forms: sonata form in the first and last movements and expanded ternary
form in the second. These forms are by no means academic but are used imaginatively
in displaying and developing the musical material.



Skalkottas is very personal and free with his twelve-tone method. He employs sev-
eral twelve-tone rows which are organized as a set in each movement and throughout
the entire work. The tone row also appears as thematic material — melodic themes,
harmonic structure, counterpoint lines. These ‘thematic’ rows provide the work with
an inner cyclic character, not by means of the reappearance of subjects but through
motivie relations and transformations. At the beginning of the concerto, for instance,
three twelve-tone rows appear: the first as the main subject in the first violins; the
second as an accompanying harmonic and rhythmic off-beat pulsation in the cellos in
two-part thirds while the third row replies as the middle voice in the second violins.

The cello’s accompanying row, in a new motivic rhythm and, again, in thirds with
the same notes becomes the main subject of the finale. The off-beat pulsation pervades
the work in various guises. In the first and second movements a persistent minor-third
motif of a distant modal origin plays a central, interrelating réle. It is heard in the first
movement’s subsidiary subject as well as in the central section of the second. The
interval of a third recurs in the melodic and harmonic structure of the whole work,
while thirds and sixths are the commonest double-stoppings in the violin writing. The
expressive tension created by this persistent minor-third motif in the first two move-
ments is somehow resolved by the emphatic major thirds of the finale.

The first movement starts with a classically extended orchestral ritornello, in
which the main thematic material is presented, leading to a concluding culmination
(with the minor-third motif). The solo violin exposition is further expanded, elaborated
and developed. The development section is, accordingly, economical but dazzlingly
virtuosic. The recapitulation is terse, with an imaginatively varied ordering of the
thematic groups and a reflective, almost open, ending.

The second movement is Iyrical and spirited. Its extended, contrasting central epi-
sode leads to expressive climaxes and pauses. This section is motivically and ex-
pressively linked to the musical argument of the first movement.

The finale, in free sonata form, is rhythmical and sharp in character. After many
adventures shared by soloist and orchestra, the development section is abruptly and
playfully linked with the recapitulation starting not with the first, but with the second
of the three main ideas. The first thematic idea finally appears, though abbreviated
and initially transformed into an unexpected bitter doloroso episode. Then the theme
proper concludes the recapitulation in the manner of an orchestral glimpse — only to
lead, stringendo, to an exuberant coda.



Largo Sinfonico

The Largo Sinfonico is a central piece in Skallkottas’s ceuvre. Despite its length, it
originally formed part of the Second Symphonic Suite, which was composed in about
1944 but which was left uncompleted at the composer’s premature death. The Largo
was orchestrated some time after 1944 and was later published as a separate work.

With its Brucknerian breadth, the Largo epitomizes the composer’s personal
conception of twelve-tone composition. Skalkottas employs a set of 16 twelve-tone
rows; these provide and define the thematic material and also relate to the form’s sec-
tions and balance. Moreover, as the musicologist Kostis Demertzis has shown, the
thematic logic of Skalkottas’s row is related to the logic of the orchestration.

The title words Largo and Sinfonico denote the piece’s character: the sense of large-
ness concerns, besides the broad tempo, the broad period-structure, the variational pro-
cess and the overall, climaxing, formal conception as well as the multiple row thematic
entity. The symphonic definition underlines the piece’s self-existence and its form.

The form of the Largo Sinfonico is unique. Skalkottas conceived the Largo form as
a synthesis of two main, symphonic, but also contrasting forms: sonata (‘thematic’
opposition/resolution) and variation (single thematic entity). The composer evolves a
broad set of variations which, at a higher structural level, are articulated in a large-
scale sonata form.

In the first exposition period of 16 bars the 16 rows are exposed in 4 four-bar
phrases. The extended melodic line of the first subject is unfolded first by the cor
anglais and then by the oboe and first violins over a dotted rhythmic and harmonic
continuum in two clarinets. This is followed by an intermediary development and by
secondary subjects such as the solo cello idea and the solo violin’s dreamy harmonic
episode which eventually lead to the second thematic group. The second subject has a
more passionate character. A brass fanfare provides the closing theme of the exposition.

The development leads to a gradual, great climax in two consecutive stages. After
the biggest culmination there seems to be an immediate recapitulation with the trom-
bones dramatically announcing the start of the first subject. The subject is continued,
appearing fragmented and varied through various instruments. The development,
which at this stage is interwoven with the recapitulation, ends calmly. The recapitula-
tion proper starts with the first subject in canon and leads on to a tutti culmination.

After the brass fanfare the Largo ends with a seven-bar epilogue. The 16 twelve-
tone rows appear as 16 pianissimo orchestral chords, each series constituting the
chords voice disposition. This is a harmony of spheres’ which closes the work. Above a
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fading segment of the last chord, a low solo oboe is finally heard echoing the cor anglais
of the opening.

With the Largo Sinfonico, Skalkottas completed the creation of a musical universe
of his own. This sound world began with the Sonata for Solo Violin (an early mature
atonal work written in 1925, prior to his acquaintance with Schoenberg), was then
firmly established with the First Orchestral Suite (1929-35) and consummated with
the Second Suite and the Largo Sinfonico.

In 1949, the last but highly productive year of his life, the forty-five year old Skal-
kottas was working on the completion of his Second Suite as well as revising the
orchestration of his thirty-six Greek Dances. During the final two years of his life he
completed many neo-classical and atonal works: the Sinfonietta in B flat major, Four
Pictures, the Concertino for piano, the folk ballet The Sea, May Spells as well as various
dodecaphonic chamber works. His death brought to an end a highly individual and ori-
ginal musical creation inherently bound up with this century’s quest and trends.

Greek Dances

Skalkottas composed his thirty-six Greek Dances, one of his best known and most im-
portant works, between 1931 and 1936. He worked at revising it periodically until the
last year of his life, completing three full manuscripts with orchestral revisions and, in a
few of the dances, changes in the composition. He also did several transcriptions of indi-
vidual dances for various combinations of instruments. The posthumously published
version for strings soon became popular.

The Greek Dances show both harmonic and formal originality. Skalkottas’s explora-
tory use of the Greek folk material is inspired — a landmark in Greek music. He had Sys-
tematically transcribed folk-songs from early recordings, and had analyzed many of
them. Greek folk music is monophonic and modal, and has both regular and irregular
compound metres (which, like the popular 7/8, a triple metre with longer first beat
[3+2+2], are related to ancient poetic metres). Skalkottas makes masterful use of this
material, exploring and interpreting the nature of the original folk element through har-
mony, development and form and creating an individual style.

The titles of the dances refer either to regions of Greece and their music — e.g.
Epirotikos (Epirus), Kretikos (Crete), Thessalikos (Thessaly), Arkadikos (Arcadia, Pelo-
ponnese), or to a type of folk-dance — e.g. Tsamikos, Kleftikos, or sometimes to the title
of a folk-song, such as Mariori mou — Mariori mou. In Kretikos, Tsamikos and Mariori
mou Skalkottas uses traditional folk melodies. In Epirotikos, Thessalikos, Arkadikos
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and Kleftikos the composer invents his own thematic ideas. In Thessalikos, for
instance, where the metre changes in every single bar, Skalkottas makes a musical
game out of the irregularity of folk rhythms and metres. The subject of Epirotikos is
wonderfully developed from an elementary folk motif. In Arkadikos there is no clear
link with a certain folk element, a fact which led the Skalkottas scholar Kostis De-
mertzis to believe that this dance is linked with a mythological idea (Arcadia being an
idealized land of shepherds).

An original folk melody is, essentially, based on short modal nuclei so the form of
the Greek Dances is, consequently, terse. But even in a brief formal frame, Skalkottas
achieved a remarkable development of the melodies and motifs in a profoundly per-
sonal style. The sonic conception of the dances is often powerful, illustrating the com-
poser’s view of Greek folk music; a character combining the expression of human
passions with an heroic element linked to the fight for independence. Humour in the
dances can have a bitter edge. In several dances, beneath the surface of a short com-
position, a dark mood can be felt. Skalkottas continued, after the Greek Dances, to
make use of elements of Greek folk music in compositions throughout his life.

© Nikos Christodoulou 1997

Georgios Demertzis
Georgios Demertzis was born in 1958 and studied the violin with Stelios Kafantaris at
the Hellenic Conservatory from which he graduated with the first prize. He then
studied with Max Rostal in Bern. He was a prizewinner in the 1981 Alberto Curci com-
petition and, in 1986, was awarded the Montsenigos Prize of the Academy of Athens.
Georgios Demertzis has performed with all the major Greek orchestras as well as
with symphony orchestras in many parts of Europe and has appeared at festivals in
Europe, the USA and Australia. He is the founder of the New Hellenic Quartet with
whom he has recorded music by more than 20 Greek composers. He has premiéred
many Greek works (solo works, chamber music and concertos), several of which are
dedicated to him. In 1997 he was appointed associate professor at Lawrence Uni-
versity in the USA.

Malmé Symphony Orchestra

In recent years the Malmé Symphony Orchestra has developed into one of Scandin-
avia's leading orchestras. Concerts and records by the orchestra have received wide
acclaim from the critics. The orchestra has won international prizes for its records,
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and is renowned for its interpretations of the major works of the Romantic period
which it performs with striking intensity. Several contemporary composers have spe-
cially requested that the orchestra should be chosen to record their works. But a major
part of the orchestra’s repertoire consists, naturally, of music from the classical period
including the symphonies of Haydn, Mozart and Ludwig van Beethoven. The orchestra
undertakes regular concert tours both in Sweden and internationally, and records
regularly for BIS.

Nikos Christodoulou

Nikos Christodoulou, born in 1959, studied composition with Yannis A. Papaioannou.
He also studied at the Hellenic Conservatory, graduating as a pianist. He continued
his studies at the Hochschule fiir Musik in Munich and then studied conducting at
London’s Royal College of Music. From 1977 until 1981 he was associate composer at
Greek Radio. He has composed orchestral, chamber and vocal music and has received
commissions from several institutions and festivals.

Nikos Christodoulou has been music director of the Athens New Symphony Orch-
estra and the all-European Euro Youth Philharmonic Orchestra. He is principal con-
ductor of the Athens Symphony Orchestra (City of Athens). He has also made guest
appearances with leading orchestras in Scandinavia and Russia.

O Nikos Zxoikdras yevwidnke ot Xoikido to 1904, uéoa ce povoixn otkoyévela. To 1909 n
O1KOYEVELD 10V eYKaTaoTdBNKe oV ABfva. TToAy TPOWE 0 ZKOAKGTOS OAVEPWOE UEYGAO
HOVO1KS TahéVvTo KAl Tévie xpdvov Eekivnoe pedfqpata Broitot ue to Beio tov Koot
Zxorkdrta. To 1912 ypdétnxe oto QSeio ABnvay, an' émou anogoimoe to 1920 ko1 nipe 10
dimiwopa Broiiod e xpued petdiiio kot vrotpodia Zuyypov. To 1921, ue ABepdoeio
VROTPOdia, mye oo Bepohivo kot ypddmie oty Avdtam ZyoAt Mouotkns oty 18£n Bloion
0V Biddv Es. To 1923 anoddoice va otpadet OpLoTLKG 611 GVVBeOSY, eykataAeinovas
otadiodpopia ou coriot frorod. Zrovdace covbeon we tov TTdouh I'ovév, tov Kotpt Bdir
ko apydtepa tov Pidn Midpvay (1925-1927). To xpévia exeiva Lovoe oto Beporivo pali pe m
Prodoviota, cuuoortitpid tov, Matiivie Téuxo. Amékmoav §Vo moidid, ond 10 onoia €lnoe
uovov 10 devtepo, pia képn. To 1927, pe véa vrotpodic omd tov Eppovouih Mrevdkn, niye
oty mepionun taén ouvleons tou Apvoive ZEVUTEPYK, 0 ORO10S EBE1YVE KATOTIY TAVIOTE
Eexoplot extiunon otov Ixoaikdra. O Txadkdras, TPV aKOuT T yvopuio 1ov pe tov
ZevumepyK, cuvébete cuveyws oto Bepoiivo xau optopgva €pya Tov aiytray 610 Bepoiivo
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ot Ty Adfva. To 1931 o Txaikdtos eYKATEAELYE TOV KUKAO TOU TEVUTEPYK, VOTEPU ATd
Sravovio pogi tou. Tnv idra ypovid ywpioe and 1 Matiitve Téuxo. Téte elonibe oe
naxpoypovn mepiodo katdBityms kot ctapdmoe yia €va didotnua va cuviéter. To 1933
enéotpeye oty ABfva, omou Gpyioe vo epydletat @s BLOALOTAS GTNY OPYXAOTPO KUl GPYICE
TG vo GUVOETEL. ARG 16T Yo 6An TN {ON TV EPYOCTINKE, Yo Bromopioud, ota televtaia
avahdyle oV TpATOV PLOALGY GTLS TOTE oupdOvikes opyiotpes s Abrvos (tov Qdeiov
Abnvov, opyotepa s Podloowvias kat ms Avprxns TKMVNS).

Qs cuVBETns 0 TKOAKGOTAS £pYGGTINKE OmOpoveuEvVos. H HOVOLKT] TOV QVILUETORIGE TV
adlavopia 1 v ovtidpaon, Adyw ™ms ATOVIKTS YADOGAS KOL TOV TEYVIK@Y NS ANOLTNOEWDV.
Yrnple 0von TOAY ECOGTPEDNS. Iapd tis ducKoAies GUVEYLOE VO cuvOétel £viova Kal
TOPOYWYIKE @S T0 BAVOTO TOV. AV KoL T povoiky Tov ayvoenke evéco Lovoe, 0 TKOAKDTAS
eiye navtote xamoto 18ioitepn onun, omws, Ylo Tapadetypo, daivetol ot MeyaAn Ernvikn
EyxvkAonaideto tou 1934, émov o1 Eiinvixotl Xopol t0v, TpLy OKOUT 0AOKATP®BOVYV,
avadépovtot N8N ws onuavtikd enitevyua. Katd tn Deppaviky katoxn kpationke eVALLoY
whvae oto otpoatonedo Xaidapiov. To 1946 rovtpevTke my ttovieta Mapia Maykoin xat
anéxmoe dvo ylovs. To 1949, Alyo mpiy and ™y yévvnon tov devtEpoL Yo 1oL, réBave and
Kkplon mapapeAnuévns KNANs, 68 NAKLQ COPAVIOREVTE ETOV.

O IxohkoTos TOpd MV cvvtoun Lol Tou Gonce ueyaro épyo. O Tlov OOpvAet, gpevvnTs
oV TKOAK®TO, avodépel tdve and 110 cuvdEces, otTis omoies mepthapfdvovial €pya yia
opyfictpa (8V0 UEYGAES SULOMVIKES GOViTES. CULOMVLKT ewoaywyy Ertatpogri tov Odveoéa,
oK1 xovicépta, Zuupwviérta, Kiaooikn Supowvia ylo wvevetd, EAdnvixol Xopot, YopeEVTIKES
GOVLTES, UMCUALTA), £pYO YL €YXOPSO KO 1ot TVELOTE, KOVAPTETIO EYXOPSWV, EPYO MOVSIKTS
Sepatiov ko y1o GO0 pyova, GWVNTIKG £pY0 KUL OKTVIKR UOVGLKT.

H ¢fun touv TKoAKOTd, V6TEPX a6 o BGvaTe ToU. SNUIoVPYHONKE Kupims amd To QTOVLKG,
KO o SdEKAPBOYYIKG £pYO TOV, KOBGS KAl TOUS EAAnvikovs Xopous. Ot Tpdtes OTOVIKES TOV
GUVOEGELS YPOVOADYOUVTAL TPLV amd TV enaon tov pe tov Zévunepyx. O Anuntpns
Mntponovios (mov apydtepu 0pocLOONKE AMOKAELGTIKG oty S1EvBvVeT 0pXHOTPES) KOl O
Sxoikoras vrhpEay ot npdtol Eiknves SsuvBétes ot onolol, 1 omd Ty dexoeria tov 1920,
£Ypayay QTOVIKG €pYa KoL xpnotpomoincoy dedexadBoyylkn 1€8080. O TxoAkdTas, Katd ™
Stapreto s Snutoupyikis v Lons, £ypoye ©OTOG0 EMioNs TOAAG GTUOVILKG £pY0. 6E TOVIKO
Slmpo. Eivol wia ondvia, ov 0xt povadixi, nepintwon cuvOE OV cuveyds dOVAEVE,
TovTdypova 1 dladoyikd, 6€ ToViK) Kot QTOVIKY YA®OGO. Tt oUVOETIKY Snuioupylo oL ©
TraAKGTOS EEEPEVVIGE KaL XPNCIHOTOINCE GAES TLS KUPIES TUGELS NS HOVGIKTS GTO TPWTO P60
ou 200V ardva: atovikdmia, dSwdexdgBoyyn pedodo, RPOYMPTUEVT TOVIKOTNTO UE XPRoN
GTOLXEL®Y SNUOTIKNS LOVGIKTS, VEOKAGGGLKT TOVIKGTNTO (XOpis SNUOTLKS. oToLXela).
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O Zxaikotos oOviopo avértuée pid moAD TPOCOTLKY KoL nptdTLRN dwdeKadBoyyiKy
oeipaixn pedodo. Metayeipiletar nepioodtepes and wa CELPG oe KGOe €pyo Kol opyavamvet
10 OpGSa CEWPEY, 01 OROLES YPNGLROTOLOVVTAL BELOTIKG KoL OPHOVIKG, GUYVE GE KAOOOUKES
Hopogs (covdta, nupariayés, covita KTh.). Te UOTEPQ OPYNOTPLKE EpYaL 1| SLOCTNUOTIKY KoL
OpUOVLKT 80U TS GeE1pds GYETILETaL LE TV EVOPXHGTPGOT.

ZNUAVTIKG XOPAKTPLOTIKG TN LOVCLKY TV TKOAKGTO eivol EMLONS 1| CLOTNUATLKT
rapovcia ctolyeiov dnuotikns govsikls oe épya tov. Ila éva Srdotnua petéypaye
EMOYYEALOTIKG OO NYOYPedNoELS Kot avéruoe eAAnvikd SnpoTikd payovdia. 1dioitepa
evBlagEpovsa £ival 1) EVOWIETOOY SMLOTIKGY GTOLXELOV OE 0ToVIKG £pya tou. Ta tovixd épyo
He dnpotikd ctoixeio nepriapBavouy tous neplonuovs EAAnvixovs Xopovs.

Iacov Anunrtpiadns

Kovteépto yia Brori ko opyietpa

O Zxoixdtas cuveBece MOAG KOVIGEPTH. TT0 OKTGH KOVIGEPTA 1oV MEPLAOPEVOVTaL TéGoEpQ
Y mévo Kot ané éva yio ok, Yo kovipapndoso, Yo 300 Brokid, yia Brort kot Prora. To
Kovioépto y1d Brort ypadnke 1o 1938. Eival éva o6 o onovdootepa dwdexdpboyya épya
Tou. H dvvapixn, Spapotikn Si68eom tov €pyov amoteret XOPUKTIPLOTIKO V00S ToV TKOAKGTA.
O ouvbs, mov frov €5oxos Prodiotis, Eypaye évo oA aroITNTIKS GOAMOTIKG pépos. O
TPOCHNLKOS TOV EEMPECOIOVIOUOS AVIAVOKAGTOL 6TOV TAOVTO 10U UEPOVS T0U 6OL0 BLoALoV koL
oMV dpopatikt, cuxve oLxunph evopyictpwon. To £pY0 £x€L tpia PéPN, PE KAGGOIKES LOPYES
COVATAS OT0 TPWTO KUl 670 TPLTo MEPOS KaL EXTEVN TPLEPT) LOPON 6To Sevtepo. O HOPYES quTES
dev eivar oxadnuoixés, aArd xpnoluonotovvial pe woitepn davtaoio oty eEEMER Tous, TV
nopovsiaon kot Ty avéntuén Tou VALKOY.

H 3wdexagBoyyixn texvikn tov Sxaikdta eival amdivto TPOCWMIKY Kol eAetBepn. O
ZXOAAKOTOS YPNOIHOTOLEL TOAAES SwdekdoBoyyes GELPES, 01 OMOIES OPYOVEVOVTOL MS OUGSE oe
kdBe uépos xat o€ oréxAnpo 10 €pyo. Ot GELPES eLOOVILOVTIaL KOl S BELOTIKG VAIKG -
uekodixd 8€uato, apuoviky Sopr, OVILGTIKTIKES YPOUUES. AuTEs ot Bepotikés ceipés
TPOGSISOUV 610 €pY0 £va EGMTEPLK KUKALKD XOPaKTAPO, 61 He ERAVEUGEVION BeLdTOV, ALY
HE LOTIRLKES OYECELS KOl LETAUOPHOOELS.

Zmy apyh 0V KOVIGEPTOU, T.Y., endavilovial ELS dedexdoBoyyes GeELpés: 1 TPHT ws
xUpLo Bépa ota mpde Broitd, N Sevtepn @S GLVOSEVTLIKDS APUOVIKOS Kot pubutkds maAuds oe
Suykomn oo BLoAOVIcEALN, oe digwves Tpites, eved N 1pim cepd anavid os evitdueon puvy
ot Sevtepa Brodid. H suvodevtini oetpd tmwv PLoAovVIcEALmY, Ge VEO uoTLPLd puOud Ko téAL
ce 1pites ue 118 idies votes, yiveton to KUpto B¢pa tov otvdre. O raAuds s puBuLKns
GUYKOTNS, o Stddopes Lopoés, Sratpéxet GAo to £pyo.
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310 TPOTO KO 6T0 dEVTEPO UEPOS epdaviletar va entpuovo potifo pios pikpis tpitns, pe
poxpvé "tpomikd” xopaktipa, 10 onoio £xel KEVIPLKS KOl CLVEETLKO pOLO. AKOUYETOL GTO
dev1epo B0 TOV TPMTOV LEPOVS KAL 6TO KEVIPLKG Tufue tov devtepov. To Stdatua s 1pims
EMOVEPYETOL GTN HEAMSIKY KOl OpUOVIKT Soun OA0L Tov €pYou, Evd TapdAinia ot tpites kat
ék1es eival ol cvvnBéotepes "Stmhés” (ovvnynoets) om ypagr tov Proiov. H exdpaoctixn
£VT00T. OV SNULovpYEiTaL and 10 emitovo HoTiPo s eAGocovos Tpitns ota. §Vo TpdTa pépn,
AUVETAl KOTd KEmoto tpdmo e Tis £vioves Ueiloves Tpites 010 GLvahe.

To npdro uépos (Molto appassionato) Eexivd pe éva exteTanévo, Katd ™y KAAGoLK
avTiAnym, opxIoTPIKS PLTopvERD. OOV EXTIBETAL TO KUP1o Bepatiké VALKO, Kot To onolo odnyel
e xopuomon. H £kBeon 10v 6610 Brodtov éxel axoun peyoivtepn éxtaocn, ue enefepyasia kot
véo vAkG. Katd cuvérela 1o TUNIO TS ovanTuéns eival oyeTIKd TEPLOPLOUEVO, KGTOCO
eEapenind de&loteyvikd. H enovéxBeon elvat enions cupmukvouévn, e tis Bepaties opGdEs
VO ETAVEPYOVTOL OE VEQ SLGTOEN KL PE GTOYAOTLKG, OYESOV VoL TO TEAOS.

To devtepo pépos (Andante con spirito) éxel hupik1i ko1 gtoyootiky diddeon. To
SK‘ES‘E(xpéVO avTBeTIKG KEVIPLKO e odnyel oe £K¢pacw<és KMuaKd)oeLs Kol navoets. To
TUALG 0UTE CUVBEETAL LOTLBLKG KOl EKPPOCTIKG HE TO uoucu(o VALKO TOV TPATOU HEPOLS.

To twvdre (Allegro vivo), oe ekaueapn OOppa covVATos, £XEL AMOOUSIOTIKG Kar 0&¥ pueuuco
YGpoxTPO. YoTepa omd TOAM) REPINETELD AVOHESH OTOV GOAGT KoL TNV 0pxfioTp, T0 TUTING
s avamu&ns GUVOEETOL HE OTPOGIOKNTO, TOLYVLOIN ‘I:pOT[O Tpos TNV eravékbeon, n onoia
EEXLVe Gyt LE TV TPOT, GARG e Ty dedtepn and Ts Tpels xuples 1dées. H mpddm Bepatien
1560 epOAVIETOL TEAEVTAIC KOl GUVIOUEVUEVT, HETAUOPOOUEVT OPYLKS GE €va OnpPoGdOKNTO,
nkpd doloroso enegioddio. To kUplo Bépa tote, cav devyaréa opxnmpucn HOTLE, OAOKANPAOVEL
OVTLGTPOSE TV AVOKEOEAGIMAN Kot OSTYEL NE ETLTEYVVOT O UG opunTikn prestissimo coda.

Largo Sinfonico

To Largo Sinfonico éye1 xevipiky 8éon otn dnpiovpyia tov Zxoikdta. Tlapd to u1iKos 1oV,
aviker ws uépos oty Aetrepn Zovita Yo opXnoTP, 1] OTOLG EUELVE NULTEANS UE TOV TPOOPO
8avoto tTou cuvBét. To Largo Sinfonico exdobnxe apy(’)tspa aveédptnra. Dpdoke, dmws kot
1 Lovita, Yupw oto 1944 ko svopxnc‘tpmenKs 10 EXOUEVH YPOVLDL.

To Largo omotehel eMLTOUTN TS npocmm\cns avn)\n\uns 10U cUVOET yta m 8m5£Ka¢eoyyn
oUvBeon. O TKAAKOTOS XPNOLHOTOLEL Uid opdda and 16 dwdexdoBoyyes oeipes. Ot GELPES QUTES
napsxouv Kot npoc&optiouv 70 OenoTIKG VALKO - KUPLES KOl Semspeuouces UEAMSLKES
YPOUHES., appovum vnbotoon - Kot oxetifovial pe v S1ETeEn KAt TV 160ppoTic ™S Hopens.
Emuniéov, onoms eSsu’;s o Kooms Aepeptlns. spewnms 10V £pYOU TOV ZKOAKGOTO, T BEUATIKA
LOYIKT TOV GELPAV £XEL GXECT LE TN AOYLKT) TNS EVOPYNGTPHIOTS.
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Ot tithot Largo xor Sinfonico vroSMAGVOLY 10 XOPOKTHPA TOV KOULOTLOU: 1| Vvold TOV
largo (evp¥-pueydro) avopépetal ektds amd 1ov TA0TY pLOUO, 61N Soun TV neydAmy TepLddav,
oV TOPEiD LE TOPOALOYES KOL OTI CUVOALKY, KALLOKOUUEV LOPOLKT) VAT, Ows enions
KOl 6TV ToAOTAY oepaikny Bepotikn oviotnia. O oplouds sinfonico vrnoypouuilel v
QULTOTEAELD, KO TNV 18101 TEPT CUUPWVIKT LOPON TOV KOUUOTLOV.

To Largo Sinfonico arotekel mpayuatt, ®s Tpos T HopdH, HOVESIKT 10TOPIKG REPITTHON
oUvBeons. O ZkoAKOTOS SNULOVPYNGE TN HOPON ToVL £pYou cLYSVALOVTIOS Kl EVOTOLOVTAS d10
Baoikés GULOMVIKES, OAAG Kol OVILOETIKES HOPOES: ) covata ("Bepotin” aviibeon-Alon) kol
my zepadlayr (Lovodenotiky vIéeTaon). O GUVOEINS UVORTUGOEL IO EKTETAUEVT CELPA
TOPOAAOY®DV, O1 OTOleS SLapBpdvovTaL O Ut PeYEANs KALLOKES VREPKEIUEVT LOPOT GOVATaS.

Zmyv rpdn nepiodo 16 uétpwv ms ExBeons extiBevion ot 16 ceipés, o€ dpdoets 1EcodpLv
pétpov. H perodien ypouph tou npodtov Bépatos Eedmidvetol and 10 ayyAlké KOpvo Kol
VOTEPA Al TO OUTOE KAl To TPGTO PLoAld, AV omd éva pubuikd Kol apuovikd continuum
v SU0 KAopLVETMV. AkorouBel eviidpeon avimtuEn kot devtepelovces 18€es, ON®Ss T0 GOAO
TOU BLOAOVIGEALOV KAl TO OVELPLKG GPUOVIKG ERELGOFI0 TOV 660 Broitod, 10 onoio odnyel
tehkd o Sevtepn Bepatikn ouddo. To devtepo BEpa £xel evrovotepo ndBos. Mio dovodpo
TV yolkivov anotekel 10 KatoAnkTiko Oéua ts éxBeons.

H avdrtuén odnyet oto ktiowo pias apyns, ueydans khpdkwons, oe 5u6 dradoyikd otddia.
Metd v kopUowon akorovBel aUEcws PO dALVOUEVIKT ETaVEXBESN LE TG TPOUTOVIN VO
avoyyEAAouy dpapatikd ty apyn tov npdtov Bépuatos. To Béuo cuveyiletal kol euoovileton
Katd tuiuata Kot toparioynévo péct ond rotkiia dpyova. H avantuln, cuvudasuévn 6’ autd
0 Wiina pe Ty enavékBeon, tekeldvel Niovya. H npaypotixn enaveéxdeon apyilel ue 10 Rpdto
Oépo o popdm Kavéva kat odnyel oe kopUGKOT OANS s opyNcTPas. YoTepa omd TV davVOGPa
oV xaAxivev 10 €pyo teAeldvel e eniioyo entd pétpwv: ol 16 dwdekddBoyyes Gelpes
epdaviloviol ws 16 mavicotpo opynotpikés cuyyopdics. Me auti mv moAv rposwRLKY,
kaBoitkn "apuovia” kieivel 1o £pyo, eved, Tdvw ard £vo TUMUG TS TEAEVTOLAS GuyXopdias, éva
XOUNAG GOAO OUROE OKOVYETAL YL TEAEVTALY OOPG GOV MY TOU ayYALKOD KOPVOL NS OPYAS.

Me to Largo Sinfonico o Zxoikdtos 0AokAnpdvel T dniiovpyic evés Hovsikov koopov. O
Kéopos ovtos apyilel pe ™ Zovdra yiar odio Prodi (1925, éva dpiuo, oToViKG €pYOo, YPOUUEVO
TPLY TV YVepLLia pe Tov Zévunepyk), Bepetidvetar pe my Hpdm Zovita yia opyfiotpo (1929-
35) xa1 ohoxAnpdveton pe m Aevrepn Tovita kou to Largo Sinfonico. To 1949, 10 teievtaio,
OALG TOAD TOPOYDYIKG €705 s {ans Tov, 0 GAPAVIONEVIAYPOVOS TKOAK®DTOS £pyalOToy Y10
v ohokAipwon tns Aevrepns Tovitas 10V, kabds enlons Kot Ty ovofedpnon s
evopynotpmons 1ov EAAnvikdy Xopdv, eveé kotd 1o teheutaia 300 xpévia oAokAHpnOoe TOAAG
KoL HEYGAa €pya TV, VEOKAAGGIKG-TOVIKG, 660 Kal 0ToViKdG (SuudmviETia oe o1 Vdeon,
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Téooepis Eixdves, Kovroeptivo yia midvo o€ v10, 10 roikd uroiréto H Odiacoa, to
Hapauv8dSpapa-Me tov Mayiov ta Mdyia, S1dgopa dodexadBoyyrxd Epya HOVOLKYS
douatiov). O Bavatos tov diéxoye ma TOAD TPOGWIIKH KO TPOTOTUTN HOVGLKN Snuovpyia,
depévn Badid fe Tis ovolnmoets Kat Tis TGGELS TS LOVGLKTS 0VTOD TOV QLBVA.

Exinvikoi Xopoi

O Sxohkotas cuvedese tous 36 EAAnvikovs Xopous, Eve and 1o Kopudoia £pya Tov, Kot 10
1931-36. Qs ket 1oV tekevTaio xpdvo s Lofs Tou epYECTNKE fovd, KoTd SLacThOTe, OToVS
Xopovs. Agnoe tpia TARpN xelpoypaoda. avaberpnoe m GUVOALKT EVOPYNOTPWON,
ERELEPYHOTIKE TEPULTEPED CUVBETIKG OPLOUEVOLS Xopols kot £Kave enions TorAES HETOYPOHES
Yo Stédgopo suvora. H ypadn tov Xopow yid éyxopda dnpoctedmxe voTepa and 10 Bavotd Tov
KO qUESMS £YLVE 131aiTEPT YVOOTh.

O EAdnvikoi Xopot Slaxpivoviol yia.my GPROVIKT KOL HOPPOAOYLKT] TOLS npwtoturtia. O
SKAAKOTAS OVTIHETOTILEL SNULOVPYLKA GhO TO Gdoua TS EAMNVIKHS SNUOTLKNS HOUGTKTS KO
ypnowonotel 1o otoyeio s ue €EEPEVVITIKG KAL EUMVEUCUEVO tpomo. To épyo omotelel
otefud s eAAnViKns wovoikns. O cuvBEms elxe aoyoAnBel cuoTUATIKG HE T HETOYPADN
SNUOTIKGY TPOYOULOV 0RO TPBULES NXOYPOOTOELS KAl EKOVE QVOAUOELS TOAADY TPOYOLILOV.
Onws eival YvooTo, I EAANVIKY SnpoTiki HOVGLKT Elvel HOVOYWVLKT, TPOTIKY Kot £XEL, @S TPOS
70 pUBUO, UETPA OMAD, GUVBETA KO cuyvé ocvppeTpa. O ZKoAKGOTOS xpnoluonotel SeE10TEXVIKG
10 dMUOTIXG VALKS, dnpiovpydvIos TPOGOTIKG VOOS. ALEPEVLVE KOl gpunvevel ovvBeTikd TV
UROGTAG TOV TPOTOYEVODS LALKOD HEGH TNS apuovias, s OvARTLENS, S HopONs.

Se aviistolyio Le T $von oL FnpoTikoy TPAYOLEIOV KAL TOV TPORLKAV TUPAVOV TOV, T
popon kabe Xopo¥ eivar pikpi. Q061660, H£6U 610 AGKOVIKS LOPYLKS nAoiclo evos Xopov,
£ivol aE08odUosTN M AVATTUEN TOV HEAOVS KOl TOV potPixeév croxeiov. H avartudn out
AMOKOADTIEL THY TEXVIKT, TNV 1GXUPT EUNVEVOT, T Ba&Omvon oxEYT TOV GLVEETN.

O fixos 1ov Xopov gival cuyvd Juvoptkds, aviavakhovios 16es my aroyn v ouvhET Yo
TOV XOPOKTAPE TNS EAANVIKAS SMUOTIKAS HOVGIKNS. TOU GUVSVLALEL TV €xopaon avlponivov
n68ous kot NPikd ctoyeio. To ylovuop GTOLS Xopovs elvar KGmoTe mKPO KoL auuUnpo. Ze
apxetovs Xopols, Kdtm and mv emioGvela Hias pixpns ovveons, draxpivetol GKOTELVH
Siabeon.

Ta ovopoTa v Xopov avadepovTot elte oe neproyés s EAMGSas kat ™ HOVGLKT| TOUS (T
Hreipdtixos), elte og 1Um0 yopov (n.y. Toduixos, KAgprikos), N kdrote oe tiTAo
cuykexpluévns pelwdias (r.x. Maopiopti uov - Mapiopi} pov). E1ous Xopovus Kpnrixo. Toouixo,
Mapiopr} uov 0 IKOAKGOTOS YPNGILOTOLEL YVOGTES dnuotikés peiwdies. Ztov Hreipaytixo, 10
Ococalixé. 1ov Apxadixd, tov KAEgTiKO dnuiovpyet dikés tov Bepatixés 16ées. X1
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OGecoadixd, 6mov o1 pubpol evardoooviat adidxona ond uétpo oe UETPO, 0 ExaAKOTOS
ewvoviler, cov 13eatd monyvidt, mv acovuetpia v Snuotiicdv pubudy kat uétpov. To Béua
T0v HREpaTicov avantiooEToL and £va 6TOLYELHES SNUOTIKS LOVOLKO notifo. Ztov Apxadixd
dev droxpivetan, kat eoipeon, oyéon pe cuykekpluévo AdiKé ototyeto, YEYOVOS IOV 0dfynoe
70 Lovoikoroyo Kwot Aepeptln va Bempioet 61t 0 Xopds 0utds cuvseetar te wio uuBoroyikn

w8ea (n Apkadia eivat 1 puBoroyixn xopo tmv Bookdy).
Yotepa omd 0Us Xopovs 0 TkoAK@TOS GUVEXLOE VO XPNOLUOTOLEL, GE OPLGUEVE £pYO TOV,

otolxeia SNUOTIKNS HOVGIKHS @S T0 TEA0S s Lwfs Tov.
Nixos Xpiorodoviov

I'edpyos Aepeptins

Tevvifnke ot Xakkida 10 1958. Zrovdace PloAi pe tov Zréiio Kapavtdapn oto ExAnvics
Qdeio kot o cuvEXELa pe tov Mog Péotal om Bepvn. Bpapelbmke oto Sloywvioud Aiumépto
Kotprot 1o 1981. To 1986 tiunénke pe to Ppafeio Motoeviyou ané mv Akadnuia Abnvov. Exet
TAoUoL BpacTNPLOTNTA (8 GOALOT Le dhes Tis EAANVIKES OPYNGIPES KO ROALES OPYNOTPES OTNY
Evpann. Exer 8choet modvdpiBuo pesttéh ce Evponn, Apepikn, Avotparia. ESwee v mpam
extédeon tov Kovioéptov yia Broii v I. Sietiidvon (1989). Exet 3dioer entons ty npan
EXTELEON ROAAMY EAANVIKGY £pYav, ond 1o omoio TOAAG eival adlepopéva ¢ ovtdv. Eivar
3puis tou Néov EAinvikov Kovaptétrov, e to onoio Stoxoypadnoe 20 €pya eAfvov
cuvBetov. Aré 10 1997 sivar xadnynts oo Lawrence University omis HIIA.

Zoppavikn Opyfotpa tov Mdaipe (Malméd Symfoniorkester)

Eival pta and s peyorvtepes oxavdivapicss opxfiotpes, e 1otopia efSounivia etév. H
ouvaviiakn kol 1 dioxoypadiky ms dpactnprétnto £XEL OMOOTGGEL eEOIPETIKES KPLTIKES
diebvids. Metald tov Bpapeiov yio m dtokoypadia s €xel tiundet pe Ppapeio "Diapason
d’Or” o Mpdro Khaootké Bpapeio Kavvey, kados kat ToAAEs dhies Sraxpioets. H opynotpo
elvar Siakexpiuévn omy epunveia kot MXOYPEYNON LEYGA®Y POUAVILKAY £pYoV Kat HOVOLKNS
00 200v andva. ITorroi ouyypovol cuvBétes enéreiay e181kd My opYNoIPA VT Yia vo
NYXOYPAYTiGEL 10 Epya TOUS. QOTE60 UEYGAO HéEPOS TOV penepTOpiov s opyHoTpas aroteieiton
Ono LOVSIKY s Khoooixns tepddov. H opyrotpa TPAYHATOROLEL TAKTIKG TEPLodeies ot
Zoundia kot Stebvas ko Sioxoypodel yia ty BIS.

Nikos Xpiotodoviov
Tevvibnke oto Bédo 10 1959. Tnovdace obvBeon e tov T.A. Tancindvvou, npe dimhoua
TLAVOU KO £KAVE LETOMTUXLOKES GROUSES om chvBeon oy Avetatn Zxot Movoikns  1ov
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Movdyov kot ot dievduven opyfotpas 610 Baotiiké KoAréylo 1ov Aovdivov. Trovdace
AT ptaoroyio 6TO [ovemoTiio Anvev. Ao 0 1977 GuvepydoTKE ©S GUVOETNS HE TV
EMinvikn Podtopmvia (T7 TMpdypaupa). Exer GUVBEGEL €pYQ Y10 OPXNOTPL, ¥opwdia, POVCLKT
Sopatiov, oXTVIKH HOUGLKT, TPAYOUSLO. TuvBEsELs ToL £30Vv TapoyYEAOel ond morhoUs Hopels
KoL peGTLRGA. AtevBuvtfis s Tupdovikns Opxnotpos ABTvav, EXEL GUVEPYOGTEL LLE TOMAES
EAAMVIKES OPYNOTPES. Yripte dievbuvis s Neas Tvpoovikns Opyfiotpas ABnvav Kot Mms
noveupenoikns opxNoTPas Euro Youth Philarmonic. To 1996 euoaviomre oy Onepa 10V
MoAGHT. TUVEPYGLETOL HE OPXNOTPES OTO eLo1epixo (Aavia, Toundia, Posic, Appevia).

Nikos Skalkottas (1904-49) ist eine fithrende Gestalt der griechischen Musik (neben
Manolis Kalomiris [1883-1962], dem Griinder einer ,modernen nationalen Schule®).
Skalkottas und Dimitri Mitropoulos (der spater als Dirigent Weltruhm erlangte) be-
gannen in den 1920er Jahren als erste griechische Komponisten, sich der Atonalitdt
und des Zwolftonsystems zu bedienen. Skalkottas erforschte auch tonale Idiome des
20. Jahrhunderts.

Er wurde 1904 als Kind einer musikalischen Familie geboren, die 1909 nach Athen
bersiedelte. Sehr frith legte er ein auBerordentliches musikalisches Talent an den
Tag, und mit fiinf Jahren begann er, bei seinem Onkel Kostas Skalkottas Violinunter-
richt zu nehmen. Spéater ging er an das Athener Konservatorium, wo er 1920 die Schluf-
priifung mit Goldmedaille und Stipendium absolvierte. 1921 zog er nach Berlin, wo er
zunichst die Meisterklassen fiir Violine von Willy HeB an der Hochschule fur Musik
besuchte. 1923 gab er die Karriere eines Violinvirtuosen auf und wandte sich end-
giiltig dem Komponieren zu. Er studierte bei Paul Juon, Kurt Weill und spater Philipp
Jarnach (1925-27). Wahrend seiner Berliner Jahre lebte er mit seiner Violinisten-
kollegin Mathilde Temko zusammen. Sie bekamen zwei Kinder, von denen nur das
zweite, ein Médchen, berlebte. 1927 konnte er durch ein neues Stipendium aus Athen
in der Kompositionsklasse von Arnold Schonberg beginnen, der ihn sehr schitzte. Ab
1924 hatte sich Skalkottas standig dem Komponieren gewidmet, und einige seiner
Werke wurden in Berlin und Athen aufgefuhrt.

Nach einer Auseinandersetzung mit Schonberg verlief Skalkottas 1931 ihn und
seinen Kreis. Im selben Jahr endete sein Verhiltnis mit Mathilde Temko. Es folgte
eine Depressionsperiode, und er horte fiir einige Zeit mit dem Komponieren auf. 1933
kehrte er nach Athen zurtick, wo er als Orchesterviolinist zu arbeiten und wieder zu
komponieren begann. Sein Charakter war ziemlich introvert, und um seinen Lebens-

17

e ——



unterhalt zu verdienen spielte er bis zu seinem Lebensende Violine an den hinteren
Pulten in Athens Orchestern (Konservatorium, Rundfunk, Oper).

Als Komponist arbeitete er in der Isolation. Sein Schaffen wurde meistens vernach-
lassigt und miBachtet, hauptsichlich wegen des atonalen Stils und der beachtlichen

sonderen Rufes erfreuen, wie an der unlingst iiberarbeiteten »GroBen Griechischen
Enzyklopidie* des Jahres 1934 ersichtlich, wo seine Tinze bereits vor ihrer end-
giiltigen Fertigstellung als eine sehr wichtige Leistung bezeichnet werden. Wihrend
der deutschen Besatzung war er zwei Monate lang im Haidarilager eingekerkert. 1946
heiratete er die Pianistin Maria Pangali, mit der er zwei Sthne hatte. Vor der Geburt
des zweiten Sohnes starb er 1949 unerwartet im Alter von 45 Jahren.

Trotz seines kurzen Lebens komponierte Skalkottas zahlreiche Werke — der Musik-
wissenschaftler J. Thornley zahlt mehr als 110 Opuszahlen: symphonische Werke
(zwei grofle symphonische Suiten, die symphonische Quvertiire Die Riickkehr des
Odysseus, acht Konzerte, Klassische Symphonie fiir Blaser, Sinfonietta, symphonische
Ténze, Tanzsuiten, Ballette), Werke fiir Streich- und Blasorchester, Streichquartette,
verschiedene Kammer- und Solowerke, Vokalwerke und Theatermusik.

Skalkottas’ Ruhm basiert vor allem auf seinen dodekaphonischen und atonalen
Werken. Seine ersten atonalen Kompositionen stammen noch aus der Zeit vor seiner
Begegnung mit Schénberg. Wihrend seines gesamten schopferischen Lebens kompo-
nierte Skalkottas aber auch bedeutende tonale Werke. Er ist das ziemlich einzigartige
Beispiel eines Komponisten, der gleichzeitig und abwechselnd in tonaler und atonaler
Sprache arbeitete. In seinem gesamten Schaffen verwendete und erforschte er samtliche
stilistischen Tendenzen der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts: nicht serielle Atona-
litat, Zwolftonsystem, dazu noch fortgeschrittene Tonalitit mit folkloristischen Ele-
menten und neoklassizistische Tonalitit (ohne folkloristische Elemente).

Skalkottas entwickelte bald seine serielle Zwolftonmethode weiter, wobei sie sehr
persénlich und originell wurde. Er verwendet mehr als eine Tonreihe pro Werk und
stellt vielmehr eine Gruppe aus mehreren Reihen auf, die thematisch und harmonisch
angelegt und verwendet werden, hiufig in klassischen Formen (Sonate, Variationen,
Suite usw.). In spéteren Orchesterwerken wird die intervallische und harmonische
Struktur der Tonreihe hinsichtlich Satzbild, Dichte, Tonhshen und Kombinationen mit
der Orchestration verbunden.

Ein anderer wichtiger Zug ist das Vorhandensein griechischen folkloristischen
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Materials in seinen Werken. Wie Barték widmete er einen wesentlichen Teil seines
Wirkens der systematischen Erforschung griechischer Volksmusik und Volkslieder.
Besonders interessant ist das Einbeziehen von Volksmusik in seine atonalen Kompo-
sitionen. Zu seinen tonalen Werken mit folkloristischen Elementen gehoren die be-
rithmten 36 griechischen Tédnze.

© Jason Dimitriades 1997

Konzert fiir Violine und Orchester

Skalkottas war ein produktiver Komponist von Solokonzerten. Seine acht Konzerte
umfassen vier fiir Klavier und je eines fiir Violine, Kontrabal}, zwei Violinen bzw.
Violine und Bratsche. Das Violinkonzert wurde 1938 geschrieben. Es ist eines seiner
groBen Zwolftonwerke, dessen kithne, dramatische Anlage fiir Skalkottas charakteris-
tisch ist. Der Komponist, der ein ausgezeichneter Violinist war, schrieb einen extrem
anspruchsvollen Solopart. Skalkottas’ personlicher Expressionismus spiegelt sich im
Reichtum des Soloparts, wie auch in der dramatischen, haufig pointillistischen Orches-
tration. Das Werk hat drei Sétze in klassischen Formen — Sonate im ersten und dritten
Satz, erweiterte dreiteilige Form im zweiten. Diese Formen werden in ihrem Verlauf
und in der Vorfithrung und Entwicklung des Materials nicht akademisch, sondern
phantasievoll angewandt.

In seiner Zwolftonmethode ist Skalkottas sehr persénlich und frei. Ex verwendet
mehrere Zwdlftonreihen, die in jedem einzelnen Satz und im Verlauf des gesamten
Werks serienmaBig zusammengestellt sind. Die Tonreihen erscheinen auch als thema-
tisches Material — melodische Themen, harmonische Struktur, kontrapunktische
Linien. Diese ,thematischen” Reihen verleihen dem Werk einen inneren zyklischen
Charakter, nicht dadurch, da die Themen wieder erscheinen, sondern durch moti-
vische Verwandtschaften und Umwandlungen. Am Anfang des Konzertes erscheinen
beispielsweise drei Zwolftonreihen: die erste als Hauptthema in den ersten Violinen,
die zweite in den Celli als begleitender harmonischer und rhythmischer Puls mit zwei-
stimmigen Terzen auf den schwachen Taktteilen, wihrend die dritte als antwortende
Mittelstimme in den zweiten Violinen erscheint.

Die Begleitreihe der Celli wird, in einem neuen motivischen Rhythmus, wieder in
Terzen und mit denselben Tonen, zum Hauptthema des Finales. Das ganze Werk ist
vom Puls auf den schwachen Taktteilen in verschiedenen Gestalten durchdrungen. Im
ersten und zweiten Satz erscheint ein beharrliches melodisches Motiv einer kleinen
Terz, entfernt modalen Ursprungs, das eine zentrale, verbindende Rolle spielt. Es ist
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im Nebenthema des ersten Satzes und im Mittelteil des zweiten zu héren. Das Terz-
intervall kehrt in der melodischen und harmonischen Struktur des ganzen Werks
wieder, wihrend Terzen und Sexten die hiufigsten Doppelgriffe im Violinsatz sind, Die
ausdrucksvolle Spannung, die in den beiden ersten Sitzen von dem beharrlichen
Motiv einer kleinen Terz geschaffen wird, wird von den emphatischen Durterzen des
Finales gleichsam aufgelost.

Der erste Satz (Molto appassionato) beginnt mit einem klassisch ausgebauten
Orchesterritornell, in welchem das thematische Hauptmaterial exponiert wird, das zu
einem abschlieenden Héhepunkt fithrt (mit dem Motiv der kleinen Terz). Die Ex-
position der Solovioline ist noch mehr erweitert, durchgearbeitet und entwickelt. Die
folgende Durchfiihrung ist okonomisch, aber blendend virtuos. Die Reprise ist knapp,
mit einer phantasievoll variierten Reihung der Themengruppen und einem nachdenk.
lichen, fast offenen Schluf.

Der zweite Satz (Andante con spirito) ist lyrisch und lebendig. Sein umfangreicher,
kontrastierender Mittelteil bringt ausdrucksvolle Héhepunkte und Pausen. Dieser Teil
ist motivisch und ausdrucksméBig mit dem musikalischen Inhalt des ersten Satzes
verwandt.

Das Finale (Allegro vivo), in freier Sonatenform, hat einen entschlossenen, rhyth-
mischen und scharfen Charakter. Nach vielen Abenteuerlichkeiten zwischen Solist
und Orchester wird der Durchfiihrungsteil jah und spielerisch mit der Reprise verbun-
den, die nicht mit dem ersten, sondern mit dem zweiten der drei Hauptthemen be-
ginnt. Das erste Hauptthema erscheint als letztes und ist verkiirzt; zunschst ist es in
eine unerwartete, bittere Episode doloroso verwandelt. Dann beendet das eigentliche
Thema, flichtig im Orchester, die Reprise, nur um mit einem Stringendo zu einer
uberschwenglichen Prestissimocoda zu fihren.

Largo Sinfonico
Das Largo Sinfonico ist ein zentrales Stiick in Skalkottas’ Schaffen. Trotz seiner Linge
gehirte es urspriinglich zur Symphonischen Suite Nr.2, die durch das vorzeitige Hin-
scheiden des Komponisten unvollendet blieb (das Largo erschien spéiter separat). Es
wurde, wie die Suite, um 1944 komponiert und in den folgenden Jahren orchestriert.
Dieses Largo, ein Stiick von Brucknerscher Breite, verkorpert die persénliche Auf-
fassung des Komponisten vom Zwelftonkomponieren. Skalkottas verwendet 16 Zwglf-
tonreihen. Diese Reihen stellen und definieren das thematische Material — melodische
Haupt- und Nebenlinien, harmonische Fortschreitungen, und Verteilung der Stimmen
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_ und sind tberdies auf die Aufteilung und das Gleichgewicht der Form bezogen. Wie
der Musikwissenschaftler Kostis Demertzis nachweisen konnte, ist die thematische
Logik der Reihe mit der Logik der Orchestration verwandt.

Die Worte Largo bzw. Sinfonico beschreiben den Charakter des Stiicks: das Gefiihl
von Largo bezieht sich nicht nur auf das breite Tempo, sondern auch auf die breite pe-
riodische Struktur, den Variationsvorgang, den gesamten formalen Aufbau mit seinen
Hohepunkten, sowie auf die thematische Gesamtheit der mehrfachen Reihen. Die De-
finition Sinfonico betont die Eigenstandigkeit des Stiicks, und seine symphonische
Sonatenform. Wegen der langen Periodenstruktur, wo samtliche Reihen in jeder neuen
Periode erscheinen, hat hier die Sonatenform Elemente einer Variationenform. Die
Integration von Variationen im gesamten Verlauf der Sonatenform ist ein einzigartiger
Zug dieses Werkes.

Wahrend die Exposition fortschreitet, entsteht das Gefith] der Variation. In der
ersten, sechzehntaktigen Periode der Exposition werden die sechzehn Reihen in Phrasen
von vier Takten exponiert. Die ausgedehnte melodische Linie des ersten Themas wird
vom Englischhorn gebracht, dann von der Oboe und den ersten Violinen, iber einem
punktierten, rhythmischen und harmonischen Continuum in zwei Klarinetten. Es
folgt ein Zwischenteil, wo die Gedanken weiterentwickelt werden, und Nebenthemen
gebracht, wie ein Motiv des Solocellos und eine trdumerische harmonische Episode der
Solovioline, die uns dann zur zweiten thematischen Gruppe fithren. Skalkottas be-
ginnt bereits in der zweiten sechzehntaktigen Periode einen unmerkbaren Wechsel der
Phrasenunterteilung, indem er Phrasen mit ungerader Taktezahl einfiihrt. Das zweite
Thema hat einen eher leidenschaftlichen Charakter. Das Schlufthema der Exposition
ist eine Blechfanfare.

Die Durchfithrung baut langsam in zwei Phasen einen groBen Hohepunkt auf. Nach
dem groBten Gipfel folgt etwas, das wie eine Reprise anmutet, wobei die Posaunen
dramatisch den Anfang des ersten Themas bringen. Das Thema wird in verschiedenen
Instrumenten fragmentarisch und variiert weitergefithrt. Die in diesem Abschnitt mit
einer Art Reprise vermischte Durchfiihrung endet ruhig. Die echte Reprise beginnt mit
dem ersten Thema im Kanon und fiihrt zu einem Hohepunkt im Tutti.

Nach der Blechfanfare endet das Largo mit einem Epilog von sieben Takten: die
sechzehn Zwolftonreihen erscheinen als sechzehn Orchesterakkorde im Pianissimo
(jede Serie entscheidet iiber die Stimmenverteilung des betreffenden Akkordes). Dies
ist eine ,Harmonie der Sphéren®, mit der das Werk endet, withrend eine tiefe Solooboe
zum SchluB oberhalb eines verhallenden Segments des letzten Akkordes zu horen ist,
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wie ein Echo des Englischhorns am Anfang.

Mit dem Largo Sinfonico vollendete Skalkottas die Schépfung eines eigenen musi-
kalischen Universums. Diese Klangwelt begann mit der Sonate fiir Solovioline (1925,
ein frithreifes atonales Werk, das vor seiner Bekanntschaft mit Schonberg geschrieben
wurde), wurde mit der dodekaphonischen ersten Orchestersuite (1929-35) fest etabliert,
und mit der zweiten Suite und dem Largo Sinfonico vollendet.

In seinem letzten aber produktiven Jahr, 1949, arbeitete der fitnfundvierzigjahrige
Skalkottas mit der Fertigstellung der zweiten Suite und der revidierten Orchestration
seiner 36 Griechischen Ténze; in den beiden letzten Jahren vollendete er die neoklassi-
zistischen Werke Sinfonietta in B-Dur, Vier Bilder, Concertino fiir Klavier, das Volks-
ballett Das Meer, den frei atonalen Maizauber, ein Miarchendrama und frei dodekapho-
nische Kammermusik. Sein Tod beendete ein héchst individuelles und erfinderisches
musikalisches Schaffen, das mit den Bestrebungen und Tendenzen dieses Jahrhun-
derts unzertrennlich verbunden ist.

Griechische Tinze

36 Griechische Téinze, eines der wichtigsten Werke von Skalkottas, wurde 1931-36 als
drei Serien zu je zwdlf Tianzen komponiert. Das Werk beschiftigte Skalkottas zeit-
weise bis zum letzten Jahr seines Lebens: er vollendete drei komplette Manuskripte,
revidierte die Orchestration und bei einigen Tinzen die Komposition selbst, und
transkribierte gewisse Tanze fiir verschiedene Kammer- und Instrumentalbesetzungen.
Eine posthum erschienene Auswahl der Griechischen Ténze in einer Fassung fiir
Streicher wurde bald sehr beliebt.

Die Tdnze sind harmonisch und formal originell. Skalkottas tiberblickt das
griechische Volksmaterial auf eine inspirierte und entdeckerische kreative Art, die als
Markstein der griechischen Musik angesehen wird. Eine Zeitlang erforschte er berufs-
méBig Volkslieder mit Hilfe frither Aufnahmen. Die griechische Volksmusik ist mono-
phon und modal. Thr Metrum kann regelmifBig sein, aber auch unregelmifBig und zu-
sammengesetzt (in welchem Fall es, wie beim beliebten 7/8-Takt, einem Dreiertakt mit
verldngertem ersten Taktteil [3+2+2], mit den poetischen Metren aus der Antike ver-
wandt ist). Skalkottas verwendet dieses Material meisterhaft: bei der Komposition er-
forscht und interpretiert er die Natur der urspriinglichen Volkselemente, und durch
harmonische und formale Entwicklung schafft er einen individuellen Stil.

Im Original ist eine Volksmelodie dem Wesen nach ein kurzer modaler Kern, dem-
zufolge die Form von Skalkottas’ Ténzen knapp ist. Selbst im kurzen formalen Rahmen
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ist aber die Entwicklung originaler Melodien ganz bemerkenswert und manchmal
unerwartet, wodurch tiefgriindige, personliche Stiicke entstehen.

Die klangliche Anlage der Ténze ist haufig kraftvoll. Dies zeugt von der Ansicht des
Komponisten beziiglich des Charakters griechischer Volksmusik, eines Charakters, der
verschiedene Ausdriicke menschlicher Leidenschaften zum Ausdruck bringt, manchmal
auch ein mutiges, heroisches Element (das mit dem Kampf des griechischen Volkes fiir
die Befreiung von der ottomanischen Besatzung verbunden ist). Der musikalische
Humor der Ténze ist manchmal bitter und bissig. In mehreren Tanzen kann man unter
der Oberfliche des kurzen Stiicks eine finstere Stimmung empfinden, sowohl bei lang-
samem als auch bei stirmischem Rhythmus.

Nach diesen spannenden Tanzen fihrte der Komponist bis zu seinem Lebensende
seine Beziehung zur griechischen Volksmusik in mehreren grofieren tonalen und
atonalen Werken fort.

© Nikos Christodoulou 1997

Georgios Demertzis
Georgios Demertzis wurde 1958 geboren und studierte Violine bei Stelios Kafantaris
am Hellenischen Konservatorium, das er mit einem ersten Preis verlief3. Anschliefend
studierte er bei Max Rostal in Bern. Er war Preistrager beim 1981er Alberto-Curci-Wett-
bewerb, und 1986 erhielt er von der Athener Akademie den Montsenigos-Preis.
Georgios Demertzis spielte mit allen griechischen Orchestern und mit Symphonie-
orchestern in vielen Teilen Europas, und er erschien bei Festivals in Europa, den USA
und Australien. Er griindete das Neue Hellenische Quartett, mit dem er Musik von
mehr als zwanzig griechischen Komponisten einspielte. Er brachte zahlreiche
griechische Werke zu Urauffithrung, darunter mehrere ihm gewidmete Violinkonzerte.
1997 wurde er zum auBerordentlichen Professor and der Lawrence University in den
USA ernannt.

Das Symphonieorchester Malmo

In den letzten Jahren entwickelte sich das Symphonieorchester Malmé zu einem der
fishrenden skandinavischen Orchester. Konzerte und Aufnahmen des Orchesters
wurden von den Kritikern sehr positiv begriifit. Mit seinen Schallplatten gewann das
Orchester internationale Preise. Das Orchester wurde besonders wegen seiner Inter-
pretationen der wichtigsten Werke der Romantik bekannt, die es mit auffallender In-
tensitit spielt. Mehrere zeitgenossische Komponisten verlangten ausdriicklich, daf
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dieses Orchester bei Aufnahmen ihrer Werke spielen solite. Ein Grofteil des Reper-
toires besteht aber selbstverstindlich aus Musik des klassischen Zeitalters, wie Sym-
phonien von Haydn, Mozart und Ludwig van Beethoven. Das Orchester unternimmt
regelmaflige Konzertreisen in Schweden und international, und macht regelmaBig
Aufnahmen fiir BIS.

Nikos Christodoulou
Nikos Christodoulou wurde 1959 geboren und studierte am Hellenischen Konserva-
torium, wo er die AbschluBpriifung als Pianist ablegte. Er setzte sein Studium an der
Miinchner Hochschule fiir Musik fort, wonach er am Royal College in London Diri-
gieren studierte. 1977-81 war er als Komponist am Griechischen Rundfunk angestellt.
Er komponierte Orchester-, Kammer, und Vokalwerke, und bekam Auftrége von ver-
schiedenen Einrichtungen und Festivals

Nikos Christodoulu war musikalischer Leiter des Athener Neuen Symphonieorches-
ters und der gesamteuropdischen Euro Youth Philharmonic. 1997 wurde er zum Chef-
dirigenten des Athener Symphonieorchesters ernannt. Als Gast erschien er auch bei
fithrenden Orchestern in Skandinavien und RufBland.

Nikos Skalkottas (1909-1949) est une figure de proue de la musique grecque [a cHté
de Manolis Kalomiris (1883-1962), le fondateur d’une “école nationale moderne”], Skal-
kottas et Dimitri Mitropoulos (qui devint un chef d’orchestre de réputation mondiale)
furent les premiers compositeurs grecs a adopter I'atonalité et la méthode dodécapho-
nique dans les années 1920. Skalkottas explora aussi les idiomes tonals du 20° siscle.
Il est né en 1904 a Halkis dans une famille musicale. En 1909, les Skalkottas démé-
nagerent & Athénes. Le petit garcon montra tres tét un talent musical exceptionnel et
il commenga a apprendre le violon & I'dge de cing ans avec son oncle Kostas Skal-
kottas. Apres avoir fréquenté le conservatoire d’Athenes, il obtint son dipléme en 1920,
gagnant la médaille d’or et une bourse. Il s’installa & Berlin en 1921 ou il prit des cours
de maitre en violon a la Hochschule de Berlin avec Willy Hess. En 1923, il se tourna
définitivement vers la composition et abandonna la carriére de violoniste virtuose. 1
étudia avec Paul Juon, Kurt Weill et ensuite Philipp Jarnach (1925-27). Au cours de
ses années a Berlin, il vécut avec sa collegue violoniste Mathilde Temko. Ils eurent
deux enfants dont seul le second, une fille, vécut. En 1927, fort d’une nouvelle bourse
d’Athénes, il entra en classe de composition d’Arnold Schoenberg qui le garda en haute
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estime. Skalkottas composait continuellement depuis 1924 et certaines de ses ceuvres
étaient jouées a Berlin et a Athénes. En 1931, aprés une mésentente avec Schoenberg,
Skalkottas le quitta, lui et son cercle. La méme année, il romput sa relation avec
Mathilde Temko. Il entra dans une période de dépression et cessa un certain temps de
composer. En 1933, il retourna 4 Athénes, commenca & travailler comme violoniste

‘orchestre et se remit & composer. Pour gagner sa vie, étant ainsi de nature plutot
introvertie, il resta jusqu'a sa mort un violoniste de fin de rangée dans les orchestres
d’Athenes (du conservatoire, de 1a Radio et de 'Opéra).

En tant que compositeur, il travailla dans lisolement. Son ceuvre rencontra princi-
palement la négligence ou Popposition, surtout a cause de son style atonal et de ses
exigeances techniques considérables. Malgré les temps durs, il composa assidiment et
en quantité jusqu’a la fin de sa vie. Il a néanmoins toujours joui d’'une réputation spé-
ciale comme le montre par exemple la nouvelle édition de la “Grande Encyclopédie
grecque” de 1934 ol ses Danses étaient déja distinguées comme une réussite trés im-
portante. Au cours de Poccupation allemande, il fut emprisonné au camp de Haidari
pendant deux mois. En 1946, il épousa la pianiste Maria Pagali qui lui donna deux fils.
En 1949, avant la naissance de son second fils, il mourut subitement a 'age de 45 ans.

Malgré sa courte vie, Skalkottas composa plusieurs ceuvres — selon le musicologue
J. Thornley, plus de 110 numéros d’'opus: ceuvres symphoniques (deux grandes suites
symphoniques; I'ouverture symphonique Le Retour d’'Ulysse, huit concertos, Symphonie
classique pour orchestre & cordes et a vent, Sinfonietta, des danses symphoniques,
suites de danses, ballets), des ceuvres pour orchestre a cordes et a vent, quatuors a
cordes, ceuvres solos et de chambre variées, ceuvres vocales et musique de scene.

Skalkottas est principalement connu pour ses ceuvres dodécaphoniques et atonales.
Ses premiéres compositions atonales datent d’avant sa rencontre avec Schoenberg. Au
cours de toute sa vie créatrice cependant, Skalkottas devait composer des ceuvres tonales
substantielles. I est un exemple assez unique de compositeur qui travailla simultané-
ment et alternativement dans un langage tonal et atonal. 11 est vrai qu’il utilisa et ex-
plora tous les principaux courants stylistiques de la premiére moitié du 20° siecle dans
son ceuvre en entier: atonalité (non sérielle), méthode dodécaphonique ainsi qu'une
tonalité avancée avec des éléments folkloriques et la tonalité néo-classique (sans élé-
ments folkloriques).

La méthode dodécaphonique sérielle de Skalkottas se développa rapidement en
quelque chose de hautement personnel et original. 1l utilise plus d’'une série dans une
ceuvre et organise un groupe de plusieurs séries congues et utilisées thématiquement
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et harmoniquement, souvent dans des formes classiques (sonate, variation, suite, etc.
Dans des ceuvres orchestrales ultérieures, la structure intervallaire et harmonique de
la série est en corrélation avec 'orchestration en termes de texture, densité, niveaux et
combinaisons.

Un autre trait important est la présence de matériel folklorique grec dans ses
ceuvres. Comme Bartok, il consacra une partie importante de ses activités a la recherche
systématique de la musique et des chansons folkloriques grecques. L'intégration du
folklore dans ses compositions atonales est particuliérement intéressante. Les célébres
36 Danses grecques comptent parmi ses ceuvres tonales avec élément folklorique.

© Jason Dimitriades 1997

Concerto pour violon et orchestre

Skalkottas fut un fécond compositeur de concertos. Ses huit concertos en comprennent
quatre pout piano, un pour violon, un pour contrebasse, un pour deux violons, et un pour
violon et alto. Le concerto pour violon date de 1938, Clest 'une de ses ceuvres dodé-
caphoniques majeures. En excellent violoniste quiil était, le compositeur a écrit une
partie solo extrémement exigeante. L'expressionnisme personnel de Skalkottas est
reflété dans la richesse du solo et dans Vorchestration dramatique, souvent ponctuante.
L'ceuvre compte trois mouvements dans des formes classiques — de sonate dans les pre-
mier et troisiéme mouvements, de forme ternaire développée dans le second. Ces formes
ne sont pas académiques; elle sont utilisées avec beaucoup d’'imagination dans leur dé-
roulement et dans la présentation et le développement du matériel. Skalkottas est trés
personnel et libre dans sa méthode dodécaphonique. II emploie plusieurs séries qui sont
organisées dans chaque mouvement et dans I'eeuvre en entier. Les séries font également
fonction de matériel thématique — thémes mélodiques, structure harmonique, lignes de
contrepoint. Ces séries “thématiques” conferent a Pceuvre un caractere cyclique intérieur,
non a cause de la réapparition de sujets mais grice aux relations et transformations
motiviques. Au début du concerto par exemple, trois séries sont présentées: la premiére
comme théme principal aux premiers violons, la seconde comme pulsation syncopée
accompagnatrice harmonique et rythmique aux violoncelles, en tierces a trois voix,
tandis que la troisieme série sert de voix intermédiaire aux seconds violons.

La série accompagnatrice aux vicloncelle, dans un nouveau rythme motivigue égale-
ment en tierces et aux mémes notes, devient le sujet principal du finale. La pulsation
syncopée envahit 'ceuvre, dans des formes variées. Dans les premier et second mouve-
ments, un motif mélodique de tierces mineures continuelles apparait; son origine est
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celle dun mode éloigné mais son réle de liaison est central. 11 est entendu dans le
theme secondaire du premier mouvement et dans la section centrale du second. L'inter-
valle de tierce est persistant dans la structure mélodique et harmonique de I'ceuvre en
entier tandis que des tierces et sixtes sont les doubles cordes les plus courantes dans
Pécriture pour violon. La tension expressive créée par ce motif continuel de tierce mi-
neure dans les deux premiers mouvements est quelque peu résolu par les tierces
majeures énergiques du finale.

Le premier mouvement (Molfo appassionato) commence par une ritournelle orches-
trale prolongée de facon classique présentant le matériel thématique principal et menant
3 un sommet final (avec le motif de tierce mineure). L'exposition au violon solo est encore
plus étendue, élaborée et développée. Conséquemment, la section de développement est
restreinte mais d’'une virtuosité éblouissante. Dans la réexposition laconique, lordre des
groupes thématiques est varié avec imagination et la fin est réfléchie, presque ouverte.

Le second mouvement (Andante con spirito) est lyrique et plein d’allant. Son épi-
sode central contrastant étendu méne a des sommets expressifs et & des pauses. Cette
section est reliée motiviquement et expressivement a l'argument musical du premier
mouvement.

Le finale (Allegro vivo), en forme de sonate libre, a un caractére décisif, rythmique
et brusque. Aprés beaucoup d’aventures entre le soliste et l'orchestre, le développe-
ment est soudainement et spirituellement relié a la réexposition qui commence non
par le premier mais par le socond des trois thémes principaux. La premiére idée thé-
matique apparait en dernier et en raccourci, d’abord transformée en un épisode amer
doloroso inattendu. Puis le théme propre, comme un apergu orchestral, termine la
réexposition & Uenvers pour mener a une coda Prestissimo exubérante, stringendo.

Largo Sinfonico
Le Largo Sinfonico est une piéce centrale dans la production de Skalkottas. Malgré sa
durée elle appartint d’abord a la 2¢ Suite symphonique qui fut laissée inachevée a
cause du décés prématuré de compositeur. Skalkottas utilise 16 séries de douze tons.
Ces séries présentent et définissent le matériel thématique — les lignes mélodiques
principales et secondaires, les progressions harmoniques et la position des accords
pour les voix — et établit un lien entre les sections et I'équilibre de la forme. De plus,
comme le musicologue Kostis Demertzis I'a montré, la logique thématique de la série
est reliée & la logique de l'orchestration.

Les titres Largo et Sinfonico indiquent le caractere de la piece: le sens des relations
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larges & c6té du tempo large, de la structure périodique large, du procédé des varia-
tions et de la conception formelle générale du sommet ainsi que lentité thématique des
nombreuses séries. La définition de symphonique souligne 'autoexistence de la piéce et
de sa forme de sonate symphonique. A cause de la longue structure périodique o
toutes les séries apparaissent dans chaque période consécutive, la forme de sonate a ici
partout des éléments de forme de variations. Lintégration de la variation tout au cours
de la forme de sonate est un trait unique de 'ceuvre.

Le sens de variations est ressenti au cours de la progression de I'exposition. Dans la
premiére période de 16 mesures de I'exposition, les 16 séries sont exposées en phrases
de 4 mesures. La ligne mélodique étendue du premier sujet se déroule d’abord au cor
anglais puis au hautbois et premiers violons sur un rythme pointé et un continuum
harmonique aux deux clarinettes. Ceci est suivi d’un développement intermédiaire et
de sujets secondaires comme le solo au violoncelle et I'épisode harmonique réveur du
violon solo, ce qui méne finalement au second groupe thématique. Des la seconde période
de 16 mesures, Skalkottas change imperceptiblement la subdivision de phrase inté-
rieure, ajoutant des phrases au nombre impair de mesures. Le second sujet revét un
caractére plus passionné. Une fanfare de cuivres clot Pexposition.

Le développement méne a I'édification dun grand sommet lent en deux stades con-
sécutifs. Aprés le sommet le plus gros suit immédiatement une fausse réexposition
avec les trombones annongant dramatiquement le début du premier sujet. Le sujet est
entendu fragmenté et varié grace aux différents instruments, Le développement, dans
cette section mélée de réexposition, se termine dans le calme. La réexposition propre
commence avec le premier sujet en canon menant 4 un sommet futti.

Aprés la fanfare, le Largo se termine par un épilogue de sept mesures: les 16 séries
dodécaphoniques apparaissent comme 16 accords orchestraux pianissimo (chaque série
constitue la disposition de Yaccord). C’est une “harmonie de sphéres” qui cl6t 'cenvre
tandis qu'au-dessus d'un segment faiblissant du dernier accord, un hautbois solo grave
est finalement entendu, faisant écho au cor anglais du début.

Avec Largo Sinfonico, Skalkottas termina la création d’un univers musical qui lui
est propre. Ce monde sonore révélé par la Sonate pour violon solo (1925, une ceuvre
atonale mure hative écrite avant d’avoir fait la connaissance de Schoenberg), fut ferme-
ment établi par la Premiére Suite orchestrale (1929-35) et est consommé avec la
Seconde Suite et Largo Sinfonico.

En 1949, une année féconde mais sa derniére, Skalkottas, Agé alors de 45 ans, tra-
vailla 2 la finition de la 2° Suite et a la révision orchestrale de ses 36 Danses grecques
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tandis quau cours de ses deux derniéres années, il a terminé les ceuvres néo-classiques
Sinfonietta en si bémol, Quatre Images, le Concertino pour piano, le ballet folklorique
La Mer, Sorts de mai, en atonalité libre — un drame féérique, et des ceuvres de musique
de chambre en dodécaphonisme libre. Son décés arréta un compositeur trés personnel et
ingénieux dont l'ceuvre est intimement li¢ & la recherche et aux courants de ce siécle.

Danses grecques

Les 36 Danses grecques, l'une des ceuvres les plus importantes et mieux connues de
Skalkottas, furent composées entre 1931-36 en trois séries de 12 danses. L'ceuvre
continua de tenir Skalkottas momentanément occupé jusqu’a la toute derniére année de
sa vie: il termina trois manuscrits entiers, révisa Porchestration et, dans quelques
danses, la composition et il fit plusieurs transcriptions de certaines danses pour diffé-
rentes combinaisons instrumentales et de chambre. Dans la version pour cordes (danses
choisies), les Danses grecques, publiées posthumes, devinrent rapidement populaires.

Les Danses montrent une originalité d’harmonie et de forme. La vue créatrice de
Skalkottas du matériau folklorique grec est inspirée, exploratrice et considérée comme
un point de repaire dans la musique grecque. Pendant un certain temps, il fit une
recherche professionnelle de chansons folkloriques dans les premiers enregistrements.
La musique folklorique grecque est monophonique et modale. Elle a un metre régulier
ainsi que des métres composés irréguliers [qui, comme le populaire 7/8, un métre triple
ot la premiére mesure est la plus longue (3+2+2) sont reliés aux anciens meétres poé-
tiques]. Skalkottas utilise ce matériau avec maitrise; il explore et interprete en com-
position la nature de I'élément folklorique original au moyen de 'harmonie, du déve-
loppement et de la forme et il crée un style individuel.

Une mélodie folklorique originale est essentiellement un bref nucléus modal, c’est
pourquoi la forme des Danses de Skalkottas est concise. Méme dans un bref cadre
formel, le développement de mélodies originales est trés remarquable, parfois inat-
tendu, menant a des pages profondes et personnelles.

Les Danses ont souvent une conception sonore puissante. Cela révele la position du
compositeur vis-a-vis du caractére de la musique folklorigue grecque, un caractére qui
conjugue Vexpression de passions humaines et, dans plusieurs cas, d’'un élément
héroique (relié¢ a la lutte du peuple grec contre Poccupation ottomane). Lhumour mu-
sical des Danses peut étre amer et mordant. Dans plusieurs danses, sous la surface
d'une bréve composition, dans un rythme lent ou méme impétueux, on peut détecter
une atmosphére sombre qui apparait dans Veeuvre de Skalkottas. Aprés ses danses
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excitantes, la relation du compositeur a 'élément folklorique grec se poursuivit gréace a

plusieurs ceuvres majeures tonales et atonales jusqu’a la fin de sa vie.
© Nikos Christodoulou 1997

Georgios Demertzis

Georgios Demertzis est né en 1958 et a étudié le violon avec Stelios Kafantaris au Con-
servatoire Hellénique ot il décrocha un premier prix. Il étudia ensuite avec Max Rostal
a Berne. Il gagna un prix au concours Alberto Curgi de 1981 et, en 1986, il gagna le
prix Montsenigos de I’Académie d’Athénes. Georgios Demertzis s’est produit avec tous
les orchestres grecs ainsi qu'avec des orchestres symphoniques dans plusieurs parties
de 'Europe en plus d’apparaitre a des festivals en Europe, aux Etats-Unis et en
Australie. Il est le fondateur du Nouveau Quatuor Hellénique avec lequel il a enre-
gistré la musique de plus de vingt compositeurs grecs. Il a donné la création de
beaucoup de musique grecque dont plusieurs concertos pour violon qui lui sont dédiés.
En 1997, il fut nommé professeur associé 4 I'Université Lawrence atx Etats-Unis.

L’Orchestre Symphonique de Malméo

Ces derniéres années, 'Orchestre Symphonique de Malmé est devenu I'un des orches-
tres majeurs de la Scandinavie. Les concerts et les enregistrements de cet ensemble
furent salués unanimement par les critiques. L'orchestre a gagné des prix interna-
tionaux pour ses disques. Il est réputé pour ses interprétations des ceuvres majeures
de la période romantique quil exécute avec une intensité frappante. Plusieurs com-
positeurs contemporains ont spécifié que cette formation soit choisie pour enregistrer
leurs ceuvres. Une partie majeure du répertoire de l'ensemble est naturellement
formée d’ceuvres de la période classique comprenant les symphonies de Haydn, Mozart
et Beethoven. L'orchestre entreprend régulierement des tournées en Suéde et partout
au monde en plus d’enregistrer couramment sur étiquette BIS.

Nikos Christodoulou

Nikos Christodoulou est né en 1959 et a étudié au Conservatoire Hellénique d’ou il
sortit avec un dipléme de soliste en main. Il poursuivit ses études a la Hochschule fiir
Musik & Munich, puis il travailla la direction au Collége Royal de Musique de Londres.
De 1977 a 81, il fut compositeur associé a la radio grecque. Il a composé de la musique
orchestrale, de chambre et vocale et il a recu des commandes de plusieurs institutions
et festivals. Nikos Christodoulou a été directeur musical du Nouvel Orchestre Sym-
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phonique d’Athénes et de 'Euro Youth Philharmonic, un ensemble entiérement euro-
péen. En 1997, il fut nommé chef principal de 'Orchestre Symphonique d’Athénes. Il a
aussi été invité a diriger des orchestres majeurs en Scandinavie et en Russie.
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