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Nikos skalkottas (1904-49) is a leading figure in Greek music (with Manolis Kalo-
miris [1883-1962], the founder of a 'modern national school,). Skalkottas and Dimitri
Mitropoulos - later to establish himself as a world-renowned conductor - were the first
Greek composers to adopt atonality and the twelve-tone method in the 1g20s. skal-
kottas also explored 2Oth-centurv tonal idioms.

Nikos skalkottas was born into a musical family in Halkis in 1g04. In 1909 the
family moved to Athens. very early on skalkottas s"howed exceptional musiJ talent
and at the age offive he started violin lessons with his uncle Kostas Skalkottas. After
formally attending the Athens^conservatory, he graduated in 1920, *i""i"giir" gora
medal and a scholarship. rn rg2r he moved to Berlin where he first iook ,.ioli-.,  ̂ rst".-
classes with willy Hess at the Berlin Hochschule. rn lg2\ he made a definite Jecrsion
to become a_ composel and to abandon a career as a violin virtuoso. He studied com_
position with Paul Juon, Kurt weill and, later, philipp Jarnach og2s-27). During his
Berlin years_ he_lived together_with his violin colleague Mathilde i"-r.o. iir"y rrua t*o
children, only the second ofwhom, a daughter, suiived. rn rgiz, suppo"tlJ'ty u 

""*scholarship from Athens, he- entered the composition crass of Arnold Schoenberg who
thought very highly ofhim. skalkottas had been composing continuously and some ofhis
works were performed in Berlin and Athens. In rgir, follon'ing a diragre"ment, sr.at-
kottas left Schoenberg's circle._During the same year his 

"elaiionship-wltn 
uuttila"

Temko also came to an end. He enteied a period of ser.ious d"p."""ior.'u.J'."ur"d
composing for some time. In 1983 he returned to Athens where he began -o.iii"g u" u'
orchestralviolinist and again began to compose. For the rest ofhis life"he eu.rred i lirring
as a back-desk violinist in the Athens orcheitras (conservatory, Radio and opera).

_ As a composer Skalkottas worked in isolation. His music was largery either neglect-
ed or met with a critical reaction, mostly on account of its atonalitf u"Jlrr".o"riau.-
able technical demands that it made. His character was introvert. b"spit" thu-""rg.r-
cies of his life, skarkottas continued to compose prolifically urrtil h, dlcJ. i" ,prt" or
the relative neglect of his m'sic duringhis tifetime, Skalkotias ur*uy" 

"":ovJ 
aipecrar

reputation, as is witnessed by the 1984 edition of the Great Gr;k E;;;,r"piuaiu i.,
which his Dances, prior even to their overall,completion, were singled out as a maJor
achievement. During the German occupation of Greece he was imprii'r"a i., tt 

" 
iaidari

camp for almost two months. In 1946 skarkottas married the pianist Ma"ia pangati
with whom he had two sons. In 1949, prior to the birth of his second ,on, rr" ar"aunexpectedly at the age offortv-five.

Despite his short life, Skalkottas composed a substantial ceuvre. Thornley lists more
A



than 110 works which comprise symphonic works (two large symphonic suites, the Ee-

i"rii7 Wyttrs symphonic ou".ior", eight concertos, the Closslcal Symphonv fot

iina",' u-sinforletio, symphonic dances, dance suites and ballets) works for string and

wind orchestra, strlng quartets, various chamber and soio works' vocal works and

incidental music.
Skalkottas's reputatron as a composer rests mainly on his dodecaphonic and atonal

*o*. 
". 

well as on the Greek Danies. His earliest atonal compositions w-ere written

before he came into contact with Schoenberg. But throughout his life skalkottas also

*.o1" .,rU.turrtial tonal woris. He is a rare cise in having worked simu^ltaneously with

tona landa tona l compos i t i onsove rsucha longpe r i od , I n thecou rseo fh i sca ree rasa
;;-G;; i," 

"*pfor"i 
urJ o."d all the main stylistic trends of the first haif of the

i*"riti"tft century: atonality, twelve-tone method, advanced tonality with folk elements

and neo-classical tonality (without folk elements)'*^^ir.uLotiur 
rapidly developed a highiy personal and original serial twelve-tone

-";;;J. H" -udu use of more than one tone-row in a work' organizing a group of

.;;;."i rows conceived und or"d thematicaliy and harmonicaily, often-in classical

forms (sonata, variatron, .oit", 
"t"'). 

In latel oichestral works the intervallic and har-

.rrorri" .tt,,t.toie ofthe tone row is inter-related with the the orchestration'*";;;;h;; 
important feature of skalkottas,s music is the presence of.Greek folk

mater ia] inhisworks.no.ape. iod,heprofessional ly t ranscr ibedandanalyzedGreek
ilk;;;;. Oi particular inteiest is his integration of folk elements in his atonal com-

p".ltr""!. f"".1 works with folk elements inllude the famows Thirty-six Greeh Dances.
@ Jason Dimitriades 7997

Concerto for Violin and Orchestra

il;lk;;; ;"" a prolific .o-por". of 
"oncertos. 

He.wrote four concertos for piano, and

""" """f, 
for violin, double 

-[u'ss, 
two violins as well as a concerto for violin and viola'

The concerto for violin was wriiten in 1g3g. It is one of the composer'srnajor twelve-

to,'" *o,k'. Its bo]d, dramatic gesture is characteristic of Skalkottas. The composer,

;;;;;;;" ;)(cellent vioiinist,-wrote an exceedingiv demanding pTt fo1 the soloist'

Ska l ko t t as , spe rsona l " *p " " " . i o . , i , - i s r e f l ec ted in the r i chnesso f t heso ]oasa l so in
the dramatic, oft"., pon.louting orchestration' The work has three movements in

ilri;;i ]or,,'., ,o.ruiu form in ihe first and last movements and expanded ternary

form in the second. These forms are by no means academic but are used imaginatively

in displaying and developing the musical material' 
F



skalkottas is very personal and free with his twerve-tone method. He employs sev-
eral twelve-tone rows which are organized as a set in each movement and throughout
the entire work. The tone row also appears as thematic materiar - melodic thimes,
harmonic structure, counterpoint linei. These 'thematic' 

rows provide the work with
an inner cyclic character, not by means of_the reappearance oi subjects but through
motivic relations and transformations. At the beginning of the conclrto, for'irrrtur..",
three twelve-tone rows appear: the first as the irain subject in the first violins; the
second as-an accompanying.harmonic and rhythmic off-beat pursation i" ttr" ."Io. i.,
two-part thirds while the third row replies as lhe middle voice in tht,;;;J;io1r"..
.. 

The cello's accompanying row, in a new motivic rhy,thm urra, uguirr, i;ifri.i. *itl,
the same notes becomes the main subject of the finale. The 

"ff-b;"f;;il;liorr-f".rrua".the work in.various guises. In the firsi and second movements a persrstent minor-third
motif of a distant modal origin plays a central, interrerating r6le. It is rr"urJl" *" fi.rt
movement's subsidiary subject as well as in the central section of the second. The
interval of a third recurs in the melodic and harmonic structure of the whole work,
while thirds and sixths are the commonest double-stoppings in the viorin writing. The
expresslve tension created_ by this persistent minor-third motif in the first two move_
ments is somehow resolved by the emphatic major thirds of the finale.

The f i rs t  movement star ts wi th a c lassical ly  extended orchestra l  r i tornel lo,  inwhich the main thematic material is presented, leading to , 
"orrciuairrg "oimi.rution(with the minor-third motifl. The solo violin exposition is further 

""parrdEd, 
etJo"ut"d

and developed. The development section is, accordingly, economicar rr"i aurrhrrgry
virtuosic. The recapitulation is terse, with an imagin-aiively uuri"J o"J"rirrg of thethematic groups and a reflective, almost open, ending.

The second movement is.lyrical and spirited. Its extended, contrasting central epi-sode leads- to expressive climaxes and pauses. This sectron is motivicaily and ex-pressively linked to the musical argrrme.ri of the first rnovementr.
The finale, in free sonata form, is rhy'thmical and sharp in character. After rnanyu9""-"lg.gp shared by soroist and orchesira, the deveropmerrt ,u"tlo'r-i.-.t""piry 

""aplayfully linked with the recapituiation stariing not with the first, r"t *iiir-lrri ,"-"aof the three main ideas. The first thematic id"ea finalry appears, trroogtr .t tr.",riutea
and initially transformed into an unexpected bitter d.oioro-s'o episode- i-rr"" tt 

"1n"-"proper concludes the recapituration in the manner or u., o."t 
".trui-gri-p.u 

-'o"ry t"lead, stringendo, to an exuberant coda.
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Largo Sinfonico
The'Largo Sinfonicct is a central piece in Skallkottas's euvre. Despite its length. it

".fgf""il ' 
formed part of the Secoid Symphonic Sulfe, which was composed_in about

iS;tl"i which was left uncompleted at ihe composer's premature death. The -Largo

was orchestrated some time afte; 1944 and was laier published as a separate work'

With its Brucknerian breadth, Lhe Largo epitomizes the composer's personal

conception oftwelve-tone composition. Skaikottas-employs a set of 16 twelve-tone

'.o*.;?fr"r" provide and define ihe thematic material and aiso relate to the form's sec-

tions and balance, Moreover, as the musicologist Kostis Demertzis has shown, the

thematic logic of skalkottas's row is related to the logic ofthe orchestration'

The title words Largo and sinfonico denote the piece's character: the sense oflarge-

ness concerns, besides the broad iempo, the broad period-structure, the variational pro-

cess und the overall, climaxing, formal conception is well as the multiple row thematic

""tity. 
ifr" ry-phonic definiti6n underlines the piece's self-existence and its form.

Tile formof ihe Largo Sinfonico is unique. Skalkottas conceived t}Ie Largo form as

a synthesis of two mai-n, symphonlc, but also contrasting forrns: sonata ('thematic'

;pp*i;i;;;"."lution) and uariation (single thematic entity). The composer evolves a

b'riud *t of variations which, at a higher structural ievel, are articulated in a large-

scale sonata form.
In the first exposition period of 16 bars the 16 rows are exposed in 4 four-bar

pfr*"".. fft" extended meiodic line of the first subject,is y",f"lq"d.frT-lly^the cor

ang la i sand thenby theoboeand f i r s t v i o l i nsove rado t t ed rh } t hm lcandna rmon rc

"oritino.,- 
in two clarinets. This is followed by an intermediary dev-elopment and by

.".""a.ry subjects such as the solo cello idea and the solo violin's dreamy harmonic

;;;;;J";ht;h"eventuatly tead to the second thematic group. The second.subject has a

Jo." p."sionate charactLr. A brass fanfare provides the closing theme ofthe exposition'-"iil;;;"i;pment 
leads to a gradual, great ciimax in two consecutive stages' After

trr" ligg"rt 
""i-ination 

there selms to be an immediate recapitulation with the trom-

bonest"ramati"ally announ"ing the start of the first subject. The subject is continued,

;;;;;;iil fragmented and viried through various instruments. The development,

whichat th isstageisrntcrwovenwiththe-recapi tu lat ion,endscaimly.Therecapi tu la-
ii"" p""p"" .t"rts"with the first subject in canon and leads on to atutti culmination.

,ojt"t the brass fanfare the Laigo ends with a seven-bar epilogue. The.16 twelve-

torr" r.o*s appear as !6 pianissiio orchestral chords, each series_constituting the

.ir"ra. 
"oi"" 

aisposition. ihi. i, . ,harmony of spheres' which closes the work. Above a



fading segment ofthe iast chord, a low solo oboe is finally heard echoing the cor angiais
ofthe opening.

with the Largo sinfonico, skalkottas completed the creation of a musical universe
of his own. This sound world began with the sonata for solo violin (an early mature
atonal work written in 7925, prior to his acquaintance with Schoenberg), was then
firmly established with the First orchestral Suite (rl2g-B1) and consurimated with
the Second Suite and the Largo Sinfonico.

In 1949, the last but highly productive year ofhis life, the forty-five year old skal-
kottas was working on the completion of his seconcJ suite as well as revising the
orchestration of his thirty-six Greek Dances. During the final two years of his life he
completed many neo-classical and atonal works: line sinfonietta in B flat major, Four
Pictures, the concertino for piano, the folk ballet rhe sea, May spells as well a's various
dodecaphonic chamber works. His death brought to an end a-hlghly individual and ori-
ginal musical creation inherently bound up with this century's qiesi and trends.

Greek Dances
skalkottas composed his thirty-six Greek Dances, one of his best known and most rm-
portant works, between 1931 and 1936. He worked at revising it periodically until the
l-ast v9a1 of his life, completing three full manuscripts with orchlstral revisions and, in a
few ofthe dances, changes in the composition. He also did several transcriptions ofindi-
vidual dances for various combinations of instruments. The posthumously published
version for strings soon became popular.

The Greek Dances show both harmonic and formal originality. skalkottas,s explora-
tory use of the Greek folk material is,inspired - a landmarli in Gieek music. He had sys-
tematically transcribed folk-songs from early recordings, and had analyzed many of
them. Greek folk music is monophonic and modal, and 

"has 
both reg"ular and irregular

99--po,l.td metres (which, like the popular ?/8, a triple metre wiiir longer first beat
13+2+2), are related to ancient poetic metres). Skalkottas makes masterfirl use of this
material, exploring and interpreting the nature ofthe original folk element through har-
mony, development and form and creating an individual style.

The titles of the dances refer either to regions of dreece and their music - e o
Epirotikos (Epirus), Kretikos (crete), Thessalik"os (Thessaly), Arkadikos rar""ai", p"i3-
ponnese), or to a type of folk-dance - e.g. Tsamikos, Kleftihos, or sometimes to the title
of a folk-song, such as Mariori mou - Mariori mou. rn 

'Kretih.os, 
Tsamihos and'Il4artort

mou skalkottas uses traditional folk melodies. ln Epirotihos, Thessalihos, Arhadihos
e



and. Kleftikos the composer invents his own thematic ideas. In Thessalihos, for

i".iu".", where the metre changes in every single bar, Skalkottas -ui."j ? musical

;;;;"i of the irregularity of folk rhy'thms- and metres. The subject of Epirotikos is

iuo"a"rr"uv develope"d from an elementary foik motif. ln Arhadihos there is no clear

link with a certain folk element, a fact which led the skalkottas scholar Kostis De-

mertzis to believe that this dance is linked with a mythological idea (Arcadia being an

idealized land of shePherds).---G 
o"igitut folk melody is, essentially, based on short modal nuclei so the form of

the Greek Dances is, consequently, terse. But even in a briefformal frame, Skalkottas

u.ni",r"d a ,"ma"kuble development of the melodies and motifs in a profoundly per-

sonal style. The sonic conception ofthe dances is often powerful, illustrating the com-

p"r".'. ""i"* of Greek folk music; a character combining the expression of human
'p"..i""r*itfr 

a,'heroic element linked to the fight for independence. H^umour in the

dur."" .un have a bitter edge. In several dances, beneath the surface of a short com-

;;;lli"", a dark mood can 6e felt. Skalkottas continued, after the Gree.h^Dances, to

i"ut 
" "r" 

of elements of Greek foik music in compositions throughout his life. _
@Nifros Christodoulou 1997

Georgios Demertzis
d;"gl;;b;-"rtzis was born in 1958 and studied the violin with Stelios Kafantaris at

the Hellenic Conservatory from which he graduated with the first prize' He then

"l"ai"a 
with Max Rostal in Bern. He was a prizewinner in the 1981 Alberto Curci com-

p"titio., and, in 1gg6, was awarded the Monlsenigos Prize ofthe Academy ofAthens.
'--Clo.glo"'Oemertzis 

has performed with all the major Greek orchestras^as well as

with syiphony orchestras itt -utty parts of Europe and has appeared at festivals in

E;;;;,;'h; U"Sa u"a Australia. liels the foundei of the New Heilenic Quartet with

* r ' o l n r ' " has reco rdedmus i cbymore than20Greekcompose rs .Hehas^p rem ib red
;;;; G;""t works (solo works, chamber music and concertos), several of which are

JeJilated to him. In 1g9T he was appointed associate professor at Lawrence Uni-

versity in the USA.

Malmii SymPhonY Orchestra
i"]".""t V"^rs thl Malmci Symphony Orchestra has developed into one of. Scandin-

u,riut t"udi.rg orchestras. Corr.".t. and records by the orchestra have received wide

acclaim from"the critics. The orchestra has won international prizes for its records,

v



and is renowned for its interpretations of the major works of the Romantic period
which it performs with striking intensity. several contemporary composers have spe-
cially requested that the orchestra should be chosen to record th-eir *ork.. Bot a maJor
part of the_orchestra's repertoire consists, naturally, of music from the classical period
including the symphonies of Haydn, Mozart and Ludwig van Beethoven. The orchestra
undertakes regular concert tours both in sweden anl internationally, and records
regularly for BIS.

Nikos Christodoulou
Nikos christodoulou, born in 1gbg, studied composition with yannis A. papaioannou.
He also studied at the Hellenic conservatory, graduating as a pianist. He continued
his studies at the Hochschule fiir Musik in'Munich a.rd th"n itrdi"d conducting at
londg{s Royal college of Music. From 1977 until 19g1 he was associate composer at
Greek Radio. He has composed orchestral, chamber and vocal music and has ieceived
commissions from several institutions and festivals.

Nikos christodoulou has been music director of the Athens New Symphony orch-
estra and the all-European Euro Youth philharmonic orchestra. He is principal con-
ductor of the Athens Symphony orchestra (city of Athens). He has arso made goesr
appearances with leading orchestras in Scandinavia and Russia.

o Nixos k'l"xortas yevvrlOqre oq Xo),riEa ro 1904, paod oa prouorrrl orKoyev€r.o. To 1909 r1
orKoy€v€lo rol eyrcrcorrionKs 6rIV Aorivc. flo)"ri npotpo o lro),rorros Qovdprooe preyd),o
ptouorr<i rol"dvro KoL 1r€vra lpovcov [erivrloe pc0ripoto Bro].rou pe ro 0eio 

"ou 
kroro

rra.)'rrrito. T. 1912 ypciQ'1re oro f28eio A0qvov, on' onou onoQoirloe ro 1920 rcr nrlpe ro
6inLcopc BLo),ro l  pe lpuod perc l l " l , to ror  urcorpoQia I ' lyypou. To 1921, pe ABepctQeto
uorpooid' nlye oro BepoT'ivo.rar ypoqqre orlv Avtotorl rxo),r1 Molorrqs oqv rri(1 iio),ro,rou BiL)'r Es' To 1923 onoQrloroe vc.orpoo€i oplorrKd otq ouvOeo1, eyrato),einovrus rr1
orcbro8popic tou oo),ior BrolLori. lnori8ooe ouvOeol pe rov rkiou), rrou6v, rov Koupr B<iil,
rcr.opyorepc rov <Di)'rn frdpvox (1925-192'7). To lpovrc ereiva (orioe oro Bepo).i.vo poi. p,r.r1
Bro)"ovioro, olpQorrqrprd rou. Mcri)"vre Tepxo. An6r'1oov Drio nor6Ld, ono rc oroia e(1oe
trrovov ro.6er-rrepo, pra rdp1. To 192j. pe v6c unorpoQis ono rov EprpLovolrj), Mrcvrirr1, nlye
orlv repiQrlpl td(r1 oriv0eols tou Apvo),vr levpnepyr, o oroios eSerlve roronrv ncivrore
(elcopLorl ercripqo.l orov kc),rotro. O Xro),roros, nprv oroprl 11 yur,rprl-,ic rou p€ rov
xdvpnepyr, ouv6gere ouvelcos oro Bepo)'ivo ror oplopevo epyo rou ncilrlrcv oro Bepolivo
10



Kor r lv  A0nvo. To lq3l  o l<a) ' r torcs €YlcorctretVC tov nrr) 'o tou levpnepyr '  r rotspo ono

6trOr" t t  Uirqt  lou.  T1v i6ro Xpovt t i  l t iproe ono rr1 Mor i t r rve Tdptro Tdre eror j lOe oe

lrr-*poxpo"n nepioDo rotd0l'ryr1s rar otapcitrloe yra evc 8rdotlpc vo otrv06rer' To 1933

.neo.p.Vr otlv A0r1vc, 6nor-, dpXLoe vo eplc(erct os ptoirorrls orlv opplotpo ror- dpxroe

,.i1,r. ,o ouvOetet. Ano rote yro 6l't1 .t1 (orr tot epyriorqre' yro pronoprotrro' oto releltoic

ovotrolro rcov lipc,lrov Bro),rolv or,, .d.L olptOtovlres opplorpes t1s A0rlvos (rorj Q8eiou

AOqvobv, cpyorepcr rls Pc6roQtovios xor qs Auprxtls Ixqvqs)

iit 
"r"ee"nt 

o iro)'rorqs epydollxe oTroftovoltEvos H potorrq rou ovtrpertonoe rrlv

cStcoopiot l r r lvovt i6paol . } 'oyto. t r lsorovrrr lsy i toooosrc l t tovte lvrrovr lscrr torrr loeov.
l'nnp6. Ou"n noi.u eo<ootpeQrls. flopci trs 6!oro)'ies ouvdXloe vc ouvOeter €r'/lovo Kdt

^"p'J.lrr,*a os ro 0dvsr6 .ou. iu *oi I $ouorrn rou o'1voq01xe evoool (or'roe'.o rra)"rolros

;il; ;;;.".. rrinoro r8roi,epn qrl[n, dncos. yrc ropd6er'1p4, Qcivercr oq Melclq E]'l 'r1vtr1

ni*r* ionota. ,a ro l  1934, ono. ,  o,  Ei) . t .vrro i  Xopoi  ro.  .  nprv crdpl  o) .or) 'qpo0or jv,

ovoQepovrol 1611 os olpLovnx6 eni-teulgc Korci 11 feppcvrrrl roropl rpor10r6e ev<ipt'ou

pn"J-i." orpcrone8o ioiEopiou. To 19'16 novrpetrlre t1v ncviorc Mcpio llcyrc)'q rct
'oi6*.noa 

6lo yrous. To 19a9, )"iyo nprv ono rqv Tevvqol rot 8er-rrepol ltori tou' n60ove atro

rpio4 ncpcpe)"r1p€v1s r1l,r1s' oe rllrria 6opdvrcn€v1€ erolr''

O IroLxcirtcs napo r1v ouvtopq (or1 tou oOqoe preldlo 6pyo O T(ov O6pvl"ei' epelvrldls

rou lroT,xtorc, ouo[6pa, ncivot an6 110 olr,0eoers. otts onoies nepl].cpprivovtcl apYo Yrd

oplrlotpc (6uo peloLes or-rprQrovrr6s oouires' oultqovtKl1 eroaYoln EntotpoQtj rou Oiuoota'

ol?i *J".oep.o.,*uppawena, Klaootri Lultoavia yta nveuoro' E774vtroi Xopoi' xopertrres

oolires, gnctrerc), €pYcr Yro dyXopOo xa, ltc ^t'e'ord, rouopt6ttc e"y1opbov' 6p^yo ptolotrils

6coprctiou rcr yrc ooio opycvo' Q<ovqtrrc epyo rcr orqvtrrl polorrl'
"--n;li;;;:roL*oiia, 

u"i.p" ono ro'oouo.o ror. 8qploupyleqre rupitos crn6 to crtovrrcd

*o, 
-.o'6fd.*o4eoylLro 

6pyc tol' noOrrls Ko1 lous Etr)'4wrois Xopor)s or np<otes crovtr6s tou

o ruedo . , ,  Xpovo ioyo r j vTo r  np rv  ono  r r v  enc6 l  10 , . ,  pe  rov  I dv ; ' r l epy r ' ,O  A lp t r i r p r l s

Itltr.pOi"tl'"t'(lol cpl6tepo ofiooLcoorlre onoxi'erotlrd otr]v 6re!0!vol opXrlotpos) ror o

;;il;;;t. unip[ou or i poroL E)'llves orv0etes or onoior' f61 on6 tr1v 8eroeric ror 1920'

dTpo\ydv GTovrKo epYo Ksr Xp,1otp'onoi'1oou 6to6ercQ0o"y1trrl pe0oSo O lxcJ"rcoros' rord rq

;i;il.1t r1s 6r1pro,pyrr1, ;; dt1,, elpoye tootooo eniorls nortra olpcvtrrd epyc oe tovrrc)

,iiirut. gt"", 1'r.c onciuic, rlv"oxl trr.ovcbrxrl' nepinrool ouv0dul nol ouvelros 6ou)"eue'

ior.ixpo"o 11 drc8oxrro, o. 'roui"'1'rcr crovrxrl 1)'toooo rrl olvOetrril 8lprtoupyi,o rol o

Ira),rr,rtas e(epeuvloe 
"ot. fplotl.onoi'1oe 6Les tis xu-pres rtioers 11s potorrrls oro npcoro proo

rol  20ou crovo:  orovtro. f io,  l .a.*aogo1yr1 pre0o6o, t rpoxoplFsvn.rovrxdrqro [€ Xpnol

ororleiov 6rlpottnis porot*ir, u.o*Icoorxq iovrrc6rqro (xcrlpis 8ltrronxcr otorxeio)'



o xrc)'rorras oilvropa oveTr*Ee pLd noi,, zpooonrr{ rcr npororul 8or8ercQboT"yLrrl
oetpcirrl pe0o6o. Merclerpi(etor teplooorepes cn6 pro oerp<i oe rdoe epyo rol opyovover
pro opri8o oerporv, or onoies lplorponorouvroL oepcrrro rcr optrrovrrd. o'1vri oe *iooo,.*r,
popQes (oovolo' napa)"i'oy6s, oolito rtl,.). re,orepo oprlotpLro .p7o q 6,oo.11.ro'ri1 ror_
oppovrrrl 6opLr1 rrls oer"p<is oXen(eror ps xrlv evopXqorporq.

Ilpovrrro Xopor<xnplorr.Kci or1 pouor.rq rol ko),rr,tro eivol eniorls r1 ouorlpurrrrj
nopoloio orot le i<ov 8qporrrr js  pouorrr js  oe €pyo rou.  f to evc 6rc ior4trro p€r€ypo\re
enayyel'po.rd ono rlloypoQr'loers rol ovei,roe e),),r1vrrci 8qporrrci rpoyorl8ro. l6Lcirepc
ev8-r.trQepoloo eivar 1 evoroprilrcool 8lpoagov orolleirov oe ctovrrd epyo rou. To rovrro epyc
pe 6qpotrrcd ororlei.c nept),opBovouv rols repiqqpols ELI4vtrcous Xopois.

Itioav Aqpqrptti64s

Kovto€pto ytcr pto)"i rcot oplrlotpc
o rra)'rotos olve0eoe ro),).d xovroepro. rro orrro rovro6pro ror-r nepr.ioprBdvovro. r€ooapo
yro nr<ivo ror ono evo yLo Broi,i, yrn rovtpo;lntiooo, yro Srio Bro),rri. yro Bro),i rot Bro),c. To
Kovro6pro yLti Bto)'i yptiQrrlxe ro r938. Eivcr. evo on6 ro orou8ororepo broDertiq0oyyo €pyo
rou H 6lvcplrr'1. 6pcrgarrrr'1 5Ld0eor1 rou €pyo! onore),ei ropoKrrpr.orrKo .,oos rou rra],rco.ro.
o olvOetqs, nol rlrov eiolos proLro'1s. dypcrye dvo noiri onoirlr,*o oo),r.orlrd p6pos. o
npooonlr6s rol e(npeoolovropos ovrcvax),droL 6rov n).o!ro tou pdpous rou o6),o Bro),rou ror
orlv 8pcpcrnrrl. orlvri arXplprl evopllotpoorl. To epyo elel tpio Fepl, $€ r),ooorr6s popges
oovciros oro npc,rro rccr oro rpiro p€pos Kor exrevrl rpipepr.l popQl oro 8eiriepo. Or popQes arres
8ev eivor oro8rlpoires, a)"),<i Xprlorponolotvrol pe t6Loireprl Qavrooio orrlv e(ei,L(r1 rous, rnv
naporoiool rar l1v ovaltr(1 rou u),txol.

* H 6roSeroq0oyyrrrl rexvrrrl tou rro)'rrrrro eivor ono),uro npooo'rr1 ror el"errOepq. o
xroLrorras lp4orpronorei noLl"€s 6o6errlq0oyyes oerpes, or. onoiei opyaucovourcr ros oprri6o oe
rr i€e pepos rcr .  oe o) 'dr) '1po ro €pyo.  or  oer.pes epQavi(ovror  *o,  ors eeporrrJ ' r1, ,*o -
pe)"o^6rxci  0eporc,  oppovrrr j  6opr1,  ovrror t r r . , .a,  1potrr1- , . r .  Aures or  eepcr,*ds oer,pes
npoo8i6ouv oro dpyo evc eooreprro xlx.l,rrd 1oporcrr1po, d1r pre enovetrrgovr.orl 0eprrirrcov. oi.Lrir
pe potrBtr6s ol6oers rcor preropopgrrtoers.

.  
IT1-v.opXl1 ro l l  Kovro€prolr ,  n.1. ,  epQavi(ovrot  rpers 6o6erdQ0oyyes oerp6s:1 Trpol1 os

xr-rpro oepra oto rporo pro)'Lcr, q 8eurepl 0s or..ivo6eu.r6s cpprovrros ror pu0prrds na),pos oe
ouyro'1 0ro BroLovroel"l"o, oe SiQoves rpires, evor 1 tpiq oerpri cnovtd ros'sv8ldpsor o.lvrloro 6erirepo pLo)"rrl. H ouvoSel'xri oerp<i torv Bro),ovto67J,c,rv. oe veo pro.Br.ro plgp6 xor_ nd),r
oe rp i res pe rrs i6 les vores,  l ivetor  ro xr-rpro Oepc rou 6rvd),e.  o na),prdi  r r ls  p l6prx ls
ouyron1s, oe 8rdQopes popQes, 8rctpeXer ol,o ro epyo.
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Iro nporro ror oro 6er)repo p€pos epQovi(etcr evc eni-povo potiBo pLos lrtKplls tpirl1s, [€
porprvo "rponrr6" Xcpor,rjpo, ro onoio elet revtprrd rcr ouv8errro po),o. Axori'yetor oto
8elrepo 06po tou npritor p6pous rct oro rcevrptro rgrlgo ror-i 8erjtepor. To Srcorlpo qs rpitls
enovepxsrol oq pel,o6rx1 ror oppovrrr'1 6op1 o),ol rou €pYou, ev<rt ncpdl,Lq)'o or tpi.tes xct
6rres eivor or otvlOeotepes "6rnlds" (ouvrlXqoeLs) oq 1pcQr1 rou Bto),rori. H ercQpcortr4
avlool. 7ro1l 8lprolpyeiror cro ro enipovo poriBo rqs el.<iooovos rpicls ota 6io lp<oto p6pr1,

),tverol rard ronoro rp6no pa xLs €vrov€s pei(oves tpites oro $rv<il'e.
To nporro pepos (.Molto appassionoto) (exrvri pe 6vc ertetcpdvo, rctti t1v rlaoorrq

cvriiqyrl, opplorprr6 pltopve),o. ono! extiOerot ro xupro 0eponr6 r-r)"rro, ror to onoio o8qyei

oe xopuQrool. H 6r0eor1 rou o6lo pro),tou eler oroprl peyo)'6tepl eKrool, pe ene(epycoic ror

veo rthro. Kotci ouvenetc to rprlpo tqs cvcilrt(qs eival oletrrri leptoplopdvo, <oordoo
e(orperrro 6e(tore1vr16. H ercv6rOeoq eivcr eniols oultttr-rl<vopevl, pe ns Oetrrcn16s opc6es

vd €rovep1ovxor oe v6a SLdro(q roL pre orolcorrro, o1e6ov ovollt6 r6),os.
To 8eritepo ytipos (Andante con spiritol 61er ltprr{ ror otoXcottr{ 6rri0eoq. To

errerop6vo cvtr0errr6 revtprrO tprlpa o|rlyei o€ €KQpOollKeS r)"lporOoels rcl nOriOers. To

rprlpc o116 ouv6ee'ror porrprrc ror erQpcortrcd ge to pouorr6 tLt16 tor.r npdrol p6pous.

To 0rvoi,e (Allegro uiuo), oe eLerlOeprl $oppLo oovcros, 61er cnoQootonr6 ror o(r.r puOprro

Xoporrlpa. Totepo cn6 no)")'1 neprr6tera cvcpeoo otov ool.iot rcr qv opplo,po, ro rprlpo

rqs ovrirnr(qs ouvbseror pe clpoo8orqto. nct7vto6l rp6no npos tqv enov6r0eorl' I onoio
(errvci oXr pe rrlv nproq, oi.la pe qv 8eutepq cno rrs rpeis K.rpres t66es. H npotl 0eptotrrrl

r56c e1rQovi(etar te],elroio Kot olrvlo[€!!ravn. psxo[opQolrevl cplrrd oe 6vo onpoo6orqro,
xvpo doloroso Elieroo8to. To rupro 06pc rore. ocv O€uydlao opXlorprrrl trroflri, ol,orllptlvet

cvriorpoqa r1v ovoxeQoloioorl Kol o8qlei pre enrrcluvotl oe prci opprlnnl prestissimo coda'

Largo Sinfonico
To Largo Sinfonico rl1ar revtprrrl 06ol otq 8lpLoupyio Tol XroLrc6ra. flcpti to plros too'

ov4rer cos pepos orlv Aeirepry 2ouita 1ta opXrlotpo, 11 otoic 6perve lpLte)'1s pe tov np6opo

ocvoro rou olv06rI. To Largo Sinfonico ex6o0r1re apy6tepc ove(cpr1rc. I-pdQrrlre, onros rcl

q louiro. ylpo oro 19114 xor evopllo, pri0rlxe rc eno;-teva 1p<ivrc.
To Largo o:rore).ei enttopl .r1s npooontrrls ovr1.),r1,yr1s rou ouvoerl yrc rr1 8<o8erctQeoyytl

ouvor-or1. O lro).rcturo: Xpqorpronorei pto opri6o ono lO tiodEroooolles ocrpes. Ot oerpe: cure'

napexolv roL npoo8ropi(ouv ro oeporrxo l ] . r ro -  rupres xcr  6el ,eper-rouoes pel ,co8rrds

ypotrtr€s- cptrrovrrrl un6otootl - xot oled(ovtcr pe xlv 6tdro(q rcL t1v roopponio fils popQns'

dnrni"eov, 6nr,rs e6er(e o Koorls Aepepr(r1s. epeuvqtrls rou 6pyou rou lroi,r<rrtc. q gepcnr4

),oyrxr1 rov oerpr,rv 61er o16orl ue rr1 )'oytr4 t1s evoplrlorproolt. 
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Or tit),or Largo rat Sinfonico rno61).rirvouv ro Xoporrjpo rou rogpctorj: I eworo Tou

lorgo (eup6-prey<ilo) cvoQdpetol err6s cn6 rov n)"ooj puOpo, orq 6opf rrov pe'yd),rov nepr66rov.
oclv lropeio pe nopcl).a1es rol ott1 olvohrrl, rl.rpororjpevrl popQr"nl ou),),1yr1, 6ncos eiriols
Kdr oxr1v rol,l,cnl,r1 oerpcirrl Oepcrr.rrl ovrdulrc. O opropds sinfonico unoypctrrpi(er rqv
ouror6],era rct r1v r6r.cireprl olpQcovrnl trropQ1 ror-r roppartorr.

To Largo Sinfonico cnore),ei. npoypatr, os Trpos fil lrop0n, povoSLKil roroprKd lr€pirrool
o6v0eor1s. O lxql,rorcs 8ltrrroripyqoe rI popQn rott €pyo1r ouv8la(ovrcs rol evonolovtos 5lo
pcorr6s orpSovrr€s, a),],ti ror ovn0enr6s propQes: tq oovdra ("9eytatrr1" cvti0eorl-7,rior1) ror
r1v xctpalAay1 (pLovo0eporrxq lnooroorl). O olv06rls cvoirruooer ;lo ercrercpevq oerpri
nopo)")"cyrirv, or oroies 6rop0prirvovrct oe trrro peyril"qs r),i"pcxos lnepxeipevrl trropQrl oovoras.

Iqv rrporl nepio6o 16 p6rpov c1s 6r0eo1s erri0evlat or 16 oerpes, oe Qpdoers reooripcov
perpov. H pe),or6rrr1 ypappq rou nporou Oeporos (e8rnLoveror ozo ro oyy).rrd ropvo ror.
uorepo cro ro 6pnoe rcr ro nporto proho, zrivco ond evc p!0pLKo ror oppovrx6 continuum
t<ov 6t-ro r).aplverov. Arol,ou0ei evSrrlpeol ovdno(1 rol 8etteperioloes r6ees, onros ro oo),o
rou Br-oLovroe),lor rot ro overprro oppovrro ezeroo8ro rou o6]"o Bro).rori, ro onoio o8rlyei
re),rrri orrl 6er-rrep1 0epcrrrri opri6o. To 8eritepo 0epo e1er. evrovdrepo zro0os. Mro QovQopo
ttov 1o),rivov onotei,ei ro rorol,lrnrco 06po rrls exOeo1s.

H ovrinru(q o61yei oro xri.orpo pros opylls, tt€ydi,ls ri"rpdrools, oe 616 SroboXrrci o1116ro.
Merd r1v ropuQ<ooq aro),ou0ei opeoos Frd Qcrvotrrevtrl encverOeorl pe ro tpopndvr.o vc
ovoylelJ,olv 8popLutrd rr1v oplq rou rporou Oep.oros. To 0eprc olveli(ercr rar" epQcvi.(eror
rord rtrrqporo rcr nopc).Lcyprevo p6oo o116 notriLo opyovo. H ovonrulr1. ouvuQcopevq o'olt6
to tpqpc p.e o1v elcver0eorl, re),elover riollc. H rpcypcrtrrcl encverOeol ap1i(€t pe ro rpo:ro
Oepo oe trropQ1 rav6vo ror. o61yei oe ropuqcool oLls qs op1llorpos. Totepo cn6 qv QovQopo
rov Xa),rivrov ro dpyo te),er.tover pe eni)"oyo ertd prdrprov: or l6 Sro6erriS0oyyes oerpes
€l.tQovi(ovrol cos l6 rr.ovtoorpo opplorprrds orlXop8ies. Me olnl r1v no),t irpoo<,rnrr{,
ro0oi"rrrl "oppovio" r)"eiver ro 6pyo, evro, ndvr,r an6 eva rpilpo rqs rel"elroi.os o.uy1op6ics, evo
Xopq),6 o6)"o opnoe aroriyerol yrc te),elroi-c Qopo oov r11ol roll olyi"rrorj ropvot rrls opXils.

Me rc Largo Sinfonico o Irai.ratros ol"orl,qp<rtver q SqpLoupyio ev6s polotrou r6opol. O
r6opos otr6s cpXi(eL pLe 11 Zovdta yLa odTo BtdJ (1925, eva <rtprtrro, atovrxo 6pyo, Tpotllr€vo
Trprv rrlv yvoprpio pe rov I6vpnepyr). 0epe),r.ovetot pe r1v Ilptoq Douira yta oplriotpa (1929-
35) xoL oi,orl"lpcoveror pLe tqAeurcpq Zouira ranro Largo Sinfonico. To 19.19, ro te),elroio,
a),),d no),o napoyotyrr6 dros tr'1s (ro1s rou, o oopcvronevrdlpovos Xroi,xrotos epya(orcv yrc
rr lv  o l ,or l r iporaq u1s Aeircprys Douiras ro l ,  rogcos enioqs rnr  r1v ovaOeoplor l  rqs
evopxqorpools to:w ElTr\vrrav Xoprriv, ev(D rcro ro tel,eurcio 6uo lpovro o),or),ripore ro),i.ti
ror peytil,o dpyo ror-r, veor)"coorrct-rovrxd, doo rot crovrrci (Lupgawlna oe or. rjQeol,
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Tdooepts Etrrjves, Kovroepdvo 7to rtrlvo o€ vto' 10 )'circl pnoll'dro H OriTaooa' to

t lapapuIr i6papa-Me rou Maytoi  n Mriyta,6rdqopo 8o8eraQ0oyyrrc i  epyo t r rouorrr ls

lriira"rl. ti e,iuo.o, rol Sreroye p,o norr lpooonrrl rcn tp<ototunl pLouorrf 8lpLrolpyic'

6eg6vq poOro pe ns avo(1lio€Ls KoL rLs tdoels rqs [ouotKls oulo! 10rl olttlvo'

E)"l"qvtxoi XoPot
O lxoi,rcrrros orve0eoe rctts 36 E774wrous Xopois. evc cn6 ro ropuqcio ep"yc tot' roto To

l93l-36. f)s rcl rov rel.euroi.o Xpovo trls (cor1s rou epy<iotrlre (cvri, ratd 8rcorrlpotc, orols

i ;p;  a.qqo.  rp io n l r ip l  ierpdypooo. crvo0eo.pqoe 11 orvo) ' r r r i  evoplr lotptoot l '

,n.i.p1oort1*t nepcrt6pro ouuba..*a opr.ol,.uou' Xopous xor exove eriols no116s petoypcQ6s

;,;,;b;;;;"o1"o. H ypoqrl rorv Xop<rrv vro e11op6o 8rlprooreurqxe lorepc ono ro 0dvotti tou

KOr 0!r€oo5 cytvc r6tc i repo yvtoorq

Or ETtrnviroi Xopoi 8rorpivovlol |torfilv opgovrrrl rcr popQol'o1lrr1 rous lptotorunic O

ko),rorrcs avnperrrlni(er 6lpror-,pyrrd o)'o to ooopo l1s el'l'r1vrrr1s 8rlporrrqs.ptor'rotrqs rot

iprr.,r,"ro,.l 
,ro o.o.x.io .r1, 1... t(ep.rurlnxo ror Elrrv€llolrevo tpono To 6p1o onotelei

lloep,O q, eltrlvrrrls pouor*rri. O o""ge.,ls eile coxoll0ei ouorlpcnrd.pe.q percypcrQl

anu"?*r" ,,poyor6.,,!u cno np,i,.p., qloypoq'1oeis.*oi't*out oval'uoer's nol'ltov rpoyou6rov'

Onos etva, yvcooto, q etri.qvrr1 8qportxl prouorrq eivor povoQovr'rc1' rpoirrrl Kot €Xer' tos Trpos

;; ;;0t1o, purpo onio, o,juo..o'*oi o,xuo'oo'l-tptttpc o rral'rrrrros lprlottrronorei de(totexvrrc

ro 6qgorrx6 l)"Lro, bqtrnoup"ytouros nioocont*o uoos Arepeuvri ror epprlver-rer ouvOenrd rqv

unOoio"n .ou nporoyevorrs uirrou peoto rrls oppovios' ' '1s avonru(r1s' T1s popQls'
-'-:r-ot".oaoixia 

pe 11 Qrior rol 8rlpotirol tpoyou8rol Kot rov tponrxov lrpi'1vo:v ror' 11

r,opOn iaot Xoioi eivci p.*p1. oorioo. lrsos 6l.l ]'crrovrr6 popQr'r6 n]'aioro ev6s-Xopou'

liJor'o(toea,ipoorq 1 crvcnn_rlq rol peious xor rtov-trroltpr.xobv ororleirov.-H cvcrtrllr1 alrrl

ono*ol,r^r., .1v rexvirrl, ,qv roxr',p1 itr n"t'ot1' rr1 pa0rlnvorl ox6yr1 ror'r ouv06rq'- -o 
,it", .ru kop,iu eiucr ou1v,i'6luc;Lrros. avrovor)dvrss ioos r1v anoryrl rol ouvoetq yro

.ou Xoio*rqpo nls e)"Ilvlrns 8rlporrrrls pLololrcrls' nou olvOlri(et rr1v 6rQpaorl cvOponrvou

nigJuJ"o. iproiro orotXeio. To X.o,jpup o.ous Xoporrs eivsr rofiore nrrpo rar orXprlpo le

"p.ri"rt 
Xo'por,rs, rcitto ono ,nu'fniotiutto pros prxpris olvoeorls' 8larpivetot ororervl

6roeeoq.' ' ' roouop,o.otcovXopr, lv0v00epovT0lei teoe.reptolesqsE} ' } 'c6asrcrr t t lpolorr t l lo l )s( ]T.x.

Hrt : tpoj t r ros) ,  e i re oe runo lopor ' i  (n '1 '  Tociptr .os '  Kldfutrcos) '  11 xcinote oc t i r io

olyKaKprp€vrs pre)'o6ios t"X ntipip'l pou'- Maptop4 pou)' Irols Xopols Kp4rrro' Torilttro'

i;;;";;p"r' o':rcri.rortcs'lprloiponorei yu'ottt 6qpLotrres pei'obies zrov Htterpa,rtro'to

@t'ooa) ' t ro.  rcv ApraSrto". '  r 'o t '  K7(qnro 8r lprrouplei  6rres rou 0epotrre s r '6ees I to
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otoooTLro, dnor or. puOpoi evcl,ciooovtor o8rdxono oro p6rpo o€ [€xpo! o rro],rorros
errovi(er, oov l6ect6 ncrxvi8r, tqv ooouperpio rrov 8qporlrcrrv pu0pLrov rcr. pretpcov. To Oetrro
tot Hretpanrou cvonrlrooeror an6 6va ororlelro8es 3r1potr6 pororro p.oti,Bo.zrov Apra\rco
6ev 8rorpivercr, ror' e(cipeo1, o,x€or pe or,yKeKpr-[€vo ].air6 ororxeio. yeyov6s rou o6ti11oe
ro polor.roLoyo Kroocl Aepepr(r1 vo oeoprloer orL o Xop6s clt6s orvbeetor pe gro puoo)"o1rrr1
L6ec (r1 Apra8to eivor. l pru0o),oyLn1 Xopa rov poorcov).

Totepcr ono rous Xopous o xrc)'xrrlrcs orlv€rro€ vo xpnorlroTiorei, oe oplop6vo epru rou,
ororleio 8qpotrrls trrororrrls ros ro re),os tqs (oi1s rol.

Nixos XptotoiloiLou

ftrrrplos Aepept(ris
fevvr']Or1re oq Xc)'xi6c ro 1958. rrorSooe BroLi pe rov rrdi.ro KoQcvrripq oro E],/.rvrKo
f)5eio rar orr .uvexero pe rov Mc( P6orc), o'1 Bepvrl. BpoBer5rlxe oro 6royrovrop6 Ai,pnepro
Koipror ro 1981. To 1986 rLprrlOrlre pe to BpoBeio Moroeviyou cno'1v Aro8lpic Aglvrov. Eler
n]'orior"o 8pootlpr6qro ors ooi,ior pe ol,es rrs eLi.qvrres opllorpes ror no),).is opllorpes oqv
E'prinq. Eler 8rrroer no)'uripr0p-c peorrdL oe Euptonq, epepLrrr, Alorpc),io. E6rooe'qv npcorrl
err6),eo4 tou Kovroeprou yrc.Bro),i ror f. rrorl,ltivol (19g9). Exer bcooer erioqs r1v npotrl
err6Leorl rol')'ov el'l,qvrrcov dpyov, on6 ro onoio nol,l,d eivor oqrepc,rtrrevo o,arrrdv. EivaL
r8purrls rou Ndou E)")'1vr.xou Kolaprdtrou, pe ro onoio 8roroypciqqoe 20 i.pya e),/,1vcov
olvOerrrrv. Ano ro 1997 eivor xo01y1t{s oto Lawrence university o.s HIIA.

IopQorvrrrl Oplrlotpc too Mtil"pe (Malmii Symfoniorkester)
Eivol  l ro cnd rrs peyo), l repes orcv8rvcBLres opXr lorpes.  pe roropic eB8opr lvrc erorv.  H
guvgulLqrn ror 1 8roroypaQr.l qs 8pootlpr.dtlto 6xer onoordoer e(orpe'rds Kplr.K€s
6re0vos. Meta(u tov Bpopeiotv yto 11 8toroypoqia qs'e1eL trprlOei pe'BpoB.io ..Diapason
d'or" rar flproro K)'coorro Bpopeio Kcw.rv, rogos rai noiL6, ol,i., 6r'rpioers- H opxqorpo
eivor 

-6rcrerprp6v4 otqv eppnlveio ror rlXoypdQqorl peyol,rov poldvrrKov €pyov Kor polorrrls
tou 20ol ororvo. llo)'l"oi oriylpovor orv0eres end),e(ov er8rrci rqv opxrlorpo ou'1 yrc vo
rlloypoQrloet rc 6pya rors. eorooo ueyrirLo p€pos rolr penepropiot rrl, opXrlo.po, onorsLeiror
ono pororrrl n1s rc),ooorxrls reprd8ou. H oplrqorpo npcy;-rcrororei rcrii*d'neproSei.es or1
Ioul8ic ral 61e0vos rar 8roroypoQei.TLo rqu BIS.

Niros Xptotodoo)"oo
fevvrl0rlre oto Bdi'o ro 1959. lnou8coe orivOeoq [s rov f.A. rlorcicotivvor,'1pe 6in],copro
TrL'vou K'r eKdve [€l'rruxrores onol66s or1 0rivoeor1 0rqv Avr,rrorl r10],r1 MouoLrls rou
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Movtilou Kor oll Srer-reuvol opxloTpos 
"': 

B:"]1t^.:^5ol)'d1Lo ror-r Aov8ivou' Inoir8croe

eli"nvrrn qrloloyia oro Iloventoi'1pro A€qvtov' Ano to 1977 ouvepldotqre or:^illiTT'Ut ttY

il|i,ii|.t;i;"d;ti irtnporpoupc) E1er owoe-o:::llo Y'o oplrlotpo' xopodto' pouolKn

$rTj:r,'#;rf r$r*:f lnl*-rilitt:i'=-**{Tiiiftk#x"fi ff ,3iT:
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Nikos Skalkottas (1904-49) ist eine fiihrende Gestalt der sriechischen Musik (neben

Manolis Kalomiris t1g$-il6a, a"- crlirra"r einer...mode-rnen nationalen schule")'

Skalkottas und Dimitri nrii.""p""jir'rJ"t ffit ur. riitisent weltruhm erlangte) be-

gannen in den 1g20er J.h*;"#;.i"!ti'".rtir.rt" Komionisten, sich der Atonalitiit

und des Zwijlftonsystemt ';;;dt";;;' Skulkottut etforschte auch tonale Idiome des

,o 
ilTlii"ui6f; ",, 

*r,u einer musikatischer Famitie geboren, die 1e0e.nach Athen

iibersiedelte. Sehr friih l"s;# ;i;"ffi;;;d;ntliches irusikaiisches Talent an den

Tas, und mit fiinf Jahre" bt;;;;, ilJ ,"irr"- o"kel Kostas Skalkottas violinunter-

richt zu nehmen. spat"t gi"ii?u";;Lh"1"t Konservatorium' wo er 1920 die SchluB-

prtifung mit Goldmedajlt" ;'"; Si;p*tdium absolvierre Tg2L zog er nach Berlin' wo er

zunachsr die Mersrerkla""J"',?i'vr"rl"J"""-wilrv H.B 
"n 

der-Hochschule fiir Musik

besuchte. 1923 gab * al""?"iti"* e1n"t V'giitt"irtuosen auf und wandte sich end-

si.iltig dem Komponieren ̂. gr'ri"ii"ri; bei Paul.Juon. Kurt weill und spater Philipp

jarnach ig25_27 t.  wnhrJ"a".* in"r-g"rt in"r Jahre lebte er mit seiner Vjol inisten-

kollegin Mathiide f"-Xoloiut-L"' Si" U"ttt-en'zwei Kinder' von denen nur das

zweite, ein Miidchen, iio*],e;;;' ;;;'l;;;;;;;"'ch ein neues Stipendium aus Athen

in der Kompositionsklasse"ri# nt""rJ S-tit""berg beginnen' +?t tli :-:lt^::ll'T;*
1924 hatte sich Skalkottat tia"alg dem Komponieren gewidmet' und ernrge setner

WJtt"'*"ta"" in Berlin und Athen aufgefiihrt' .
Nach einer eo""ttutti"l'"i'"itf rnft Stldnberg verlieB Skalkottas 1931 ihn und

seinen Kreis. Im setben i;;.';;;i; ""in 
verhriltnis mit Mathiide Temko' Es folgte

eine Depressionsperiode, ffid ;;t* *;-einige Zeit mit dem Komponieren auf' 1933

kehrte er nach Athen ,"ri..r., *" 
". 

als Orch&terviolinist zu arbeiten und wieder zu

komponieren begann. S"#"6i;;kt". *"r^ri"-fi.ft introvert, und um seinen Lebens-



unterhalt zu verdienen spierte er bis zu seinem Lebensende violine an den hrnterenPulten in Athens Orchestern (Konservab"i"-, n""if"nk, Op""i. 
---

Als Komponist arbeitete er in der Isoration.'slin Schaffen wurde meistens vernach_liissigt und miBachtet, hauptsachlich- ;d;;l;.-;l"naren Stils und der beach'ichentechnischen Anspriiche.,Tlotz der s.rr#i""igl"iien komponierte er bis zu seinemLebensende fortwehrend 
"ld 

pt;l;k;l;'j-"-".i.r" konnte er sich stets eines be_sonderen Rufes erfreuen, *i::l a"" 
""fa"grl-,:;it"rarbeiteten ,,Gro'en GriechischenEnzyklopiidie" des Jahres r.gsa ersiciii-1-i;h: *"*I"i"" Tiinze bereits vor ihrer end_giiltigen Fertisstelluns ars eine ."rt. *i.rriij" L;ir;,rrrg bezeichnet werden. wiihrendder deutschen-Besatzu"ns war er zwei MonatE rung i- Haidarilager eingekerkert. 1946heiratete er die pianistii Marra pangali,-;; a;;"";r*ei Sdhne hatte. vor der Geburtdes zweiten Sohnes starb er 1g49 

""""..u"i"ii_ 
aii"" rro., 45 Jahren.T[otz seines kurzen Lebens t o-po"i""1" 

-s-t 
utt oiiu, ,ut t."iche Werke - der Musik_wissenschaftler J. Thornley^zahlt'mehr arr-^rrob-p,r.1olrr"", .y-p-rr"iirJrr" w".t 

"
rzwei gro^e sym-phonische 

!uiJeg 1i" ry-pt 'roni. .he uuverrl i re Die Ri)chhehr dcsudysseus' acht Konzerte. Koss-i_schc symphonie f.ir Briiser. itrirrt*i"..ilpioni..t"Tiinze' Tanzsuiten, Ballette), werke frlr St*i"rt--i"a Blasorchester, streichquartette,verschiedene Kammer- und Solowerke, V"tri*"rf." 
"nd 

Theatermusik.skalkottas' Ruhm basiert vor alrem ."f."i"1" a"dekaphonischen und atonarenWerken' Seine ersten atonale-n-Komp".iti"""" .i"-men noch aus der Zeit vor seinerBegegnung mit sch.nberq- wahrend r;;;;;;;;n schcipferrslhe'r,uu"rrr"io-po-nierte skalkottas aber auch bedeutena" t""rft-w".r.". Er ist das ziemrich einzigartigeBeispiel eines Komponisten, der gl"i.hr"i;rg ;;a'ilw"crrs"ua in tonaler und aionarersprache arbeitete. In seinem gesamten schalffen ver*endet" und erforschte er siimrichestilistischen Tendenzen der ersten Halfte des 20. iahrhunderts: nicht serielle Atona_litat, Zwtjlftonsystem, dazu, noch ro.tg'"..h.itt"n""ionalitat mit forkloristischen 'le_menten und neoklassizistische'Tonaritit (ohn" folktJstische Elemente).skalkottas entwickerte bald seine ;""i;lili;}ft"nmethode weiter, wobei sie sehrpersrinlich und orisinelr wurde. Er 
"""*";;;;;;;r'ats eine Tonreihe pro werk undstellt vielmehr einJ Gruppe ars mehr"ren Relrr"" 

""r 
die thematisch und harmonischangelegt und verwendet werden, htiufig in r.tu.rl..'"., Formen (sonate, variatronen,suite usw'). In spateren o.cheier*e"-k"" *JJai"'i"tervalrische und harmonischestruktur der Tonieihe hrnsichtlrch sa;;ild" ;;;;t;, "tonhrir,e' 

und Kombinationen mitder Orchestration verbunden.
Ein anderer wichtiger ztg ist das vorhandensein griechischen folkloristischen

18



Materials in seinen Werken' Wie Bart6k widmete er einen wesentlichen Teil seines

Wirkens der systematis"h; ;;t"J;;;; srieglis.cher Volksmusik und Volkslieder'

Besonders interessant i-t ;;;il;;;i;h;; ;"" Volksmusik in seine atonalen Kompo-

si t ionen.Zuseinentonul"oW"t t t "nmit fo lk lor is t ischenElementengehdrendiebe-
riihmten 36 griechischen Tiinze' 

@ Jason Dimitriad.es lgg.

Konzert fiir Violine und Orchester

Skalkottas war ein p.oaoXiiu-"'tomponist v-on.solokonzerten' Seine acht Konzerte

umfassen vier filr xtuti". otd'rJil; fiir Vioiine-' KontrabaB' zlvei 
fio'lfn3n 

bzw'

violine und Bratsche. o", iii i i ini"rerf wurde f938 eeschrieben. Es ist eines setner

fiffi il;ffi;;;t", d;r;;lih;; i.u-uti..i'"arltuse fiir skalkottas charakteris-

tisch ist. Der Komponrsr, ;;'";^;;;c;ichneter violinist war, schrieb.einen extrem

anspruchsvollen sotopat."ii;lk";t"i;";rdnlicher Expressionismus spiegelt sich im

Reichtum des soloparts, *i;;;;ii;;"i dramatischen, ha1,ng pointillistischen orches-

tration. Das werk hat arei 5aiz"^in kt^s*iscrten rormen - sonate im ersten und dritten

Satz, erweiterte dreiteiligeT;;l; zweiten Diese Formen werden in ihrem Verlauf

und in der Vorfiihrung 
""i 

n"i*itXf"ng des Materials nicht akademisch' sondern

phantasievoll angewandt'
InseinerZwdl f tonmethodeistSkalkot tassehr^pers6nl ichundfrei .Erverwendet

mehrere Zwdlftonrelhen,;;;l; fi;; einzelnen Satz und im Verlauf des gesamten

werks serienmanig ,u"a-Tol;;;:ai; 
";J. 

Die Tonreihen ers-cheinen auch als thema-

tisches Materiur - -"roiiri'n""'irr"-""1rr".-o"i".rr" Struktur, kontrapunktische

Linien. Diese ,,trr"-uti,.t"'ii'it"iii"" ""tr"ihen 
dem Werk einen inneren zyklischen

Charakter, nicht dadurcrr,";^li;i;'ih";"" *i"a"t erscheinen' sondern durch moti-

vische Verwandtschaften unJ Umwandlungen Am Anfang des Konzertes erscheinen

beispielsweise drei Zwoiftlnie;;; ai;;t;;" als Hauptthema'in den ersten Violinen'

die iweite in den Ceili ^*;;;;;;;d";hur-o.,is"h"r und rhythmischer.Puls,mit zwei-

stimmisen Terzen auf d""";t"h;;;;;; i;tl;il""' wah'e"d ii" d"itt" als antwortende

niill"i.ii--" in den zweiten Violinen erscheint'

Die Begleitreihe der Celli wird, in einem neuen motivischen Rhythmus' wieder in

Terzen und mit denselb#il;;;;'"; iauptthema des Finales. Das ganze werk ist

vom puls auf den ,"rr*u"i1"rr"'iJr.it"it"rrln u"rr"tti"denen Gestalten durchdrungen' Im

ersten und zweiten s"t;;.-h;;;ein tet arrucrres melodisches Motiv einer kleinen

Terz,ent ferntmodalenU'"pt t "g ' 'daseinezentrale 'verbindendeRol lespie l t 'Esist
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im Nebenthema des ersten satzes und im Mittelte' des zweiten zu h<iren. Das Terz-intervall kehrt in der merodischen und hu.-L"i..t 
"., 

st."r.i". J", elr"u. w".t ,wieder, wrihrend rerzen und sexten ar" rra"ngrl"" b"pp"rgrln" l- rii"lfJ"'t, ,ir.a. oi"ausdrucksvolle soannung, die in den r"rJ.li-"rri"" sdtzen von dem beharrlichenMotiv einer kleinen Terz geschaffe" *i.d,;i;d;;; den emphatischen Durterzen desFinales gleichsam aufgelbst.
Der erste Satz (Molto 

-appassiona,to) beginnt mit einem klassisch ausgebautenorchesterritornell, in werchem das themati."-h; Fi;"pt-.terial exponiert wird, das zueinem abschtieBenden Hohepunkt fiihrt (mit aem llotiv ae. kfi;;;T.;;).bi" nr_position der soloviorine ist noch mehr erweitert, durchgearbeitet und entwickert. Diefolgende Durchfiihruns ist dkonomisch, ub." ;l;;;;"d virtuos. Die Reprise ist knapp,mit einer phantasievoil variierten Reihung a"" it 
"tu,rg.,rppen 

und einem nachdenk-lichen, fast offenen SchluB.
Der zweite satz (Andant-e con spirito) ist ryrisch und lebendig. sein umfangreicher,kontrastierender Mittelteil.bringt ausdrocks"'"-ri" ritirr"p""kte und pausen. Di-eser Teilist motivisch und ausdrucksmalBig mit a"- -"i-r."li.chen Inhalt des ersten satzesverwandt.
Das Finale (Allegro uir?: 

\, 
freier Sonatenform, hat einen entschlossenen, rhyth_mischen und scharfen charakter. Nach vielen Abenteuerrichkelten zwischen solistund orchester wird der nur-chfiihrung.t"il j;il;;Gielerisch ;;;;; it"p.]rJ"u.tr."-den' die nicht mit dem ersten, sondern mit dem zwerten der drei Hauptthemen be-

i,lll Pr: erste Hauptthema erscheint ars letztes 
""a 

i.lt""lii."q ,.,ii.rr"Tir, 
". 

i"erne unerwartete, bittere Episode dororoso verwandelt. D"";-^;;;;;il, 
"ig""ar.h"lhem1, fliichtig im Orchester, die Reprise,;;;; mrt einem Stringendo zu elneriiberschwenglichen prestissimocoda zu fiihren.

Largo Sinfonico
Das Largo sinfonico ist ein zentrares Stiick in skarkottas, schaffen. Tfotz seiner Langegehcirte es urspriinsrich ,or svmphonit;i;;'s"';;"ilr. z, ai" a*"i, ar. ,";"ltis" Hr"-scheiden des. Komponisten^ unvoiendet ttet-taas'Lorgo 

"r"",'run 
spater separat). Eswurde, wie_die suite, um 1944 komponie"t 

""ai" 
a"" folgenden Jahren orchestriert.Dieses .Lorgo, ein stiick von Bruckners;h;;;.;i;;, verkrirpert die persrinriche Auf_fassung des Komponisten vom zwrilftonkompo.ri"."". sr.urr.ottas verwendet 16 zworf_tonreihen. Diese Reihen steilen und aun"i".i" aur tt ematische Materiar _ melodischeHaupt- und Nebenlinien, harmonische ro.tr.rr."il""gen, und verteilung der stimmen
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- und sind iiberdies auf die Aufteilung und das Gleichgewicht der Form bezogen Wie

der Musikwissenschafiler f<".iir 
-ii"ti"rtzis 

nachweisin konnte, ist die thematische

io*i-f. J". n"ine mit der Logik del Ot'chestration verw-andt'^";i"-w;;;--; 
ir*. si"ir-", r"."t r"it 

""t"n 
charakter des stiicks: das Gefiihl

"";;'";;;;;i.ht-slch 
,richt nu. auf ctas breite Tempo, sondern auch auf die breite pe-

riodische Struktur, a",. Vuti"iio"tvorgang, den gesamten formalen Aufbau mit seinen

ii;;;;kt"", ,o*i" uor at"1ii"-uti"ir,"?"ru-1h"it der mehrfachen Reihen. Die De-

finition Sinfonico Uetont a]" i' i-ge"standrgkeit des Stiicks, und seine symphonische
'S;;;;;i";. 

Wug"r., d", f."g"" ?".i"a"n.iruktur. wo sdmtliche Reihen in jeder neuen

periode erscheinen, h"t h;;; di; so"ut""ro.- Elemente einer variationenform. Die

Integration von variatlone', i- g"ru-t"., ver.lauf der. sonatenform ist ein einzigartiger

Zug dieses Werkes."-"w;;J 
ii"-E"positio. fortschreitet. entsteht,das Gefiihl der variation. In der

"..#,;;;;";;ur.tie"" 
p";iod" al. n*porition werden die sechzehn Reihen in Phrasen

von vier Takten exponr"rr. iji" .".g"-a"irnfe melodische Linie des ersten Themas wird

;;;'E;gltJh;*'g"r.".r,i iu"" 
"uo" 

der oboe und den ersten Violinen, iiber einem

punktierten, rhythmischen ottJhu"tottitchen Continuum in zwei Klarinetten Es

i'"u';;t;i.;i;;;t il, *o'Ii" 
-c"au"ten 

rveiterentwickett werden, und Nebenthemen

gebracht ,wieeinMot ivoesSolocel losundeinetr . t iumer ischeharmonischeEpisodeder
Solovioiine, die uns oann""uruweiten thematischen Gtuppe ftihren' Skalkottas be-

qinnt bereits in der zweiten"t;t;;;;;;ktcen Periode einen unmerkbaren Wechsel der

il;;;;;;;t;;eiiung, indem-"" pt ru."., mlt urgerad.t Taktezahl einfiihrt. Das zwerte

Themahateineneher ie ide. 'sct 'ur t t ichenCharakter .DasSchluBthemaderExposi t ion
ist eine Blechfanfare.

Die Durchfiihrung baut iangsam in zrvei Phasen einen groBen Hdhepunkt auf' Nach

dem grijBten Gipfel folgt elwis, aut *i" eine Reprise aimutet' wobei die Posaunen

ilffi;i;il;-ti""c'd"; ersten Themas bringen. Das Thema wird in verschiedenen

Instrumenten ri.g-"rrturil;';;; ;;.Iiie; weitJrgefiihrt. Die in diesem Abschnitt mit

einer Art Reprise ,r"r-r..fii" Do""i"rftifrt""g endetluhig. Die echte Reprise beginnt mrt

a"--"..t!" Cftema im Kanon und fiihrt zu einem Htrhepunkt im Tlrtti'

Nach der gle"ttftnture end;t ii fo'go mit einem Epilog von sieben Takten: die

sechzehn Zwdlftonreihen 
"^.rt"i""" 

'r" sechzehn orchesteiakkorde im Pianissimo

oede serie entscheidet iin", ai"-5fi--enverteilung des betreffenden Akkordes). Dies

ist eine ,,Harmonie d". S;;;;', ;il a"t qtt Werklndet' wiihrend eine tiefe Solooboe

zumsch ]uBobe rha lbe inesve rha l l endenSegmen tsdes le t z t enAkko rdeszuho len i s t '
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wie ein Echo des Englischhorns am Anfang.
Mit  dem Largo s infonico voi lendete Sl ia lkot tas die schr ipfung eines eigenen musr.kalischen l'niversums. Diese Klangwelt uegann ;rt der sonate far sotouioLine (r92s,,

ein friihreifes atonales werk, das vor seineiBekanntschaft -ii s'.rr""u""g !".irr.i"u""wurde), wurde mit der dodekaphonischen ersten orchestersuite (rg2g-BS) Teit etabtiert,und mit der zweiten Salte undlem Largo Sinfonico vollendet.
In seinem letzten aber pr.oduktivenlaha 1g49, arbeitete der fiinfundvierzigjahrige

skalkottas mit.der.Fertigsleilung der zweitin suiii rnd, a". 
"""iai".1""-orJu'"t"utro.,seiner 36 Griechischen Ttinze; in den beiden letzten Jahren 

"orr""J"i" ". 
Ji" ,.tnur*i_zistischen werke sinfonielra in_B-Dur, vier Bild,er, concertini fti-i az-;"", a.. v"rr.r_ballett Das Meer, den frei atonalen Maizauber, ein Marchendr;; ;til;; doJ"kuprro_nische Kammermusik. Sein Tod beendete ein'hcichst individuelles und erfinderischesmusikalisches schaffen, das_ mit den Bestrebungen und rendenzen dieses Jahrhun_derts unzertrennlich verbunden ist.

Griechische Tiinze
36 Griechische Tcinze, eines der wichtigsten werke von skarkottas, wurde 1981-86 arsdrei serien zu je zworf riinzen kompJniert. oas we.k bescheftigte sr.urr.ottu, ,"rr-weise bis zuml,etzten Jahr seines Lebens: er vollendete au r."--pr"tt"^l,i.r,r"r."ipt",
rcvidierte die orchestration^ und bei einigen Tiinzen di" K;;p;;-iil"-""i[rt, 

""atranskribierte gewisse Tiinze fiir verschiederie xu--".- und Instrumentarbesetzungen.
Eine posthum erschienene Auswahl a., crri"iii inen Tanzi i" 

"ir*r-rr"*"g 
rti.Streicher wurde bald sehr beliebt.

Die Ti inze s ind harmonisch und formar or ig inelr .  skalkot tas i iberbr ickt  dasgriechische votksmateriar auf eine inspirierte una?ntdeckerrs;h; ;;;";;;;i, ai" ut.Malkst_e-i1 der griechischen Musik angesehen *i.a. iii"" zeitrang".fo"r.rri"-"r't".otir_
m2iBig volkslieder mit Hilfe friiher Aifnahmen. bie griechrsche vorksmusik ist mono_phon und modat. Ihr Metrum kann regermaBig *-, .u"" 

"".r, 
;;;;ilddo.,d ,o-sammengesetzt (in welchem Fall es, wie beim btriebten 7/g-"Iakt, erne"m oreie?tatt mitverldngertem ersten Taktteil 13+2+21, mib den po"iir.h"tt Metren aus der Antike ver-wandt ist). Skalkottas verwendet dieses Materi'ai meisterhaft: Uui a". X"_porltr"" u._forscht und interp^retiert e_r die Natur au. o..p.""gri"rt"" v"rl""ri-"*i,"""a a"*r,harmonische und formale Entwicklung schafft er ein?n individuellen stit. 

-' --^"

Im original ist eine volksmelodie i"- w"."n ,r*h 
"i' 

kurzer modaler Kern, dem-zufolge die Form von skalkottas'T6nzen r.".pp i.t. s"rust im kurzen formaren Rahmen
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is t  aber d ie Entwicklung or ig inaler  Melodien ganz bemerkenswert  und manchmal

;;";;;t"t, w1du""h tieflrrindige, persdnliche- SttiL-cke. entstehen'
*'Oi" 

f.i""gfi.fr" e"lugJd"r^ialirJirtfta"ng kraftvoll. Dies zeugt von der Ansicht des

K";;;ilt".; b"riieli.h1"r a[..^r.t"N gti".fiischer Volksmusik, eines Charakters' der

verschiedene Ausdriicke -"rr*.Hi"rr", Llldenschaften zum Ausdruck bringt, manchmal

;il;;;;1tt"r, rr"rolr.r,". p-r"-""t tau. mit dem Kampf des griechischen v.olkes fiir

die Befreiung von der ottomanischen Besatzung verbunden istl Der musikalische

H;-;;;; i;"re ist ma,tcht"ul bitt"t und bissig ln mehreren Tanzen kann man unter

derOberf lechedurkrrr r"nst i i .kseinef inster"-St i - tot tgempf inden'sowohlbei lang-
samem als auch bei stiirmischem Rhl'thmus'

Nach diesen ,purr.r",ta"n iiittzerrfiihrte der Komponist bis zu..seinem,Lebensende

seine Beziehu.tg ,o. g"i";hi."hl" Volktmusik in mehreren grdBeren tonalen und

atonalen werken fort' 
o Niftos christod'oulou 7997

Georgios Demertzis
GeorgiosDemertzrswuroelg58geborenundstudier teViol inebeiStel iosKafantar is
amHel lenischenKonservator iurn,daser.mite inemerstenPreisver l ieB.Ansch] ieBend
studierte er bei Max Rostal in Bern. Er war preistrager beim 1981er Arberto-curci-wett-

[l*".1, 
""Jig86 

erhielt 
"t """ 

a"t Athener Akademie den Montsenigos-Preis'

Georgios Demertzis .piai"^-it .1i"" griechischen Orchestern und mit Symphonie-

orchestern in vielen T"it";"EJ;;;,.rd-., ..""hi.n bei Festivals in Europa, den USA

und Australien. Er griindete du' Ii"o" Hellenische Quartett' mit dem er Musik von

mehr a ls zwanz\g gr t" . i t l * f t " "  Xomponisten.einspie l te Er brachte 'za 'h l re iche

il;;'d;ilw;tx"?,iu*"iitirt"""g, a'f""F' mehrersihm gewidmete Violinkonzerte'

1gg7 wurde er zum aullerordentlicihen Professor and der Lawrence University in den

USA ernannt.

Das SymPhonieorchester Malmii

In den letzten .lufr."n 
"niui.t "ii" 

.i"h du, Symphonieorchester Maimd zu einem der

fiihrenden skandinavischen Orchester' Konzeite und Aufnahmen des Orchesters

wurden von den xritLern 
"serri 

p".iii" u"e.iint. Mit seinen Schallpiatten gewann das

Orchester internationale p""ir".'Ou, Orciester wurde besonders wegen seiner Inter-

pretationen der wichtigsten W;;;A;R"tantik bekannt' die es mit auffallender In-

lensitiit spielt. Mehrere zeitgen6ssische Komponisten verlangten ausdrtcklich' daB
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dieses orchester bei Aufnahmen.ihrer we_rke spielen sollte. Ein Gro8teil des Reper-toires besteht aber selbstverstendtich aus Musik des klassischen z-i"rt".r, *r" sy-phonien^von Haydn, Mozart.und Ludwig van Beethoven. Das orchester unternimmtregelmaBige Konzertreisen in schwedei und internatio"ut, orra -utnt regeimar:igAufnahmen fiir BIS.

Nikos Christodoulou
Nikos christodoulou wurde 195g geboren und studierte am Helrenischen Konserva-torlum, wo er die AbschluBpriifung,als pianist ablegte. Er setzte r"in sl,riir,- u., a".Mtinchner Hochschule fiir Musik fort, wonach er-im Royar colege i" i""a"" oi.i_gieren studierte. 197?-81 war-er ars Komponist am Criechlsch"" n,i"a?""r. 

"rrgestert.Er komponierte orchester-, Kammer, 
""i 

vot ur.,r".t e, und bekam e"it"rig"-"T., ,0".-schiedenen Einrichtungen und Festivals
Nikos christodoulu war musikarischer Leiter des Athener Neuen symphonieorches_

ters und der gesamteuropiiischen Euro youth philharmonrc. 1997 wurde er zum chef-dirigenten des Athener symphonieorch".t"". 
"r"u""t. 

Als Gast erschien er auch beifiihrenden Orchestern in Skandinavie" 
""a 

n"nfu"i.'

Nikos Skalkottas (1909-1949)^:.t_ 
"1" 

figure de proue de la musrque grecque [d c6t6de Manolis Kalomiris ( 1889-1962), re fonditeur d .ire "e"ol" nationale moderne,,J. skar_
X::: : : : ,  

Dimirr i  Mitr.opoulos rqui devint un 
"r," iJo".r. ,u. i . ; ; ; ; ; ; ; ; ;  nlondiale.rIurent les premiers comnositeurs.grecs d adopter l,atonalit6 et ta m.thode dodlcapto_nique dans les annees 1d20- skak;tta; 

".pi"i. ""rJires 
idiomes tonals du 20" sidcle.Il est n6 en 1904 d Harkis dans une r"-il" -""i.ure. nn rs0g, L"s sk"rr."tt., ae-o-

ll"^c^1"_"1-l 
Athdnes. Le,petit gargon montra trds t6t un talent -".i""i-""."pitnnet 

"tlt ::-'..""g.u d apprendre le vioron d l'6ge de cinq ans avec son oncre Kostas skal-kottas' Aprds avoir fr6quent6 le conservatiire d'Athines,_il obtint son dipr6me en 1920,gagnant la m6daille d'or et une bourse. Il s'instalra d Berlin 
"" 

rgzi 
"Jii o.ii'a"* 

"orr."de maitre en violon d la Hochschule de Bertin;;;;fiitH;.;;;;;;:'ii;1"""""
d6finitivement vers la composition et uua.raon.ra l. 

"u..ic." 
de violoniste virtuose. Il6tudia avec Paur Juon, Kuit weilr et ensuite d;hpp Jarnach ,g2s-27). Au cours deses annties d Berlin, il v6cut avec sa colldgue violiniste Mathilde Temko. Irs eurentdeux enfants dont seul le secnnd, une fitie,i'"cut."E; nzz,fort d,une nouvelre boursed'Athbnes' il entra en classe de composition ai."ora's.rro""rr".g q"i I g..a"u 

""r, 
rr.rrt"
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estime. skalkottas composait continuellement depuis 1924 et certalnes de ses ceuvles

Oiui"trtjorrO". d Berlin 
"t 

a AthOtt".. En 1931, upi6t utt" m6sentente avec Schoenberg'

Sf.uif."it.. le quitta, lui et son cercle. La m6me ann6e, il romput sa relation avec

li"t^friii" 1'",,'f.i. Il entra dunr ott" p6riode de d6pression et cessa un certain temps de

.;;;;.;, En 1933, il retourna e Athdnes, commenEa d travailler comme violoniste

d ,o r ches t ree t se lem i t acompose r .Pou rgagne rsav ie ,6 tan ta i ns i dena tu re ' p1u t6 t
-l."r"rti", il resta jusqu,d ,.'-o.t un viJoiiste de fin de rang6e dans les orchestres

d'Athbnes (du conservatoire, de la Radio et de 1'Op6ral'---i;1;;a 
q"" compositeui ii travailla dans l'isolement. son ceuvre rencontra princi-

palement la n6gligence ouioppo,ition: ?ttlo.ot 
d cause de son style atonal et de ses

exigeances techniques considOrables' Malgr6 les temps durs' il composa assidOment et

" ,  
i " " r i l , " : r .qu. i r  la f in de sa v ie.  I l  a neanmoins touiours ioui  d 'une rdputat ion spe-

ciale comme le montre p- ;;;;i;-; 
"""""1" 

6dition cle"la "Grande Encyclop6die

*.*"":j^a--f'Oa4-ot ""r'Dor""s 
eiaient dejir distinguees comme une reussite trds im-

portante. Au cours o" ro.*puilo" allemande, il fu1 emprisonn6 au camp de-Haidari

i"""i""ia"". -"i.. o" rsiGlil;po"* ru piu"t.te Maria pagali qui lui.donna deux fils.

En 1g4g, avant Ia naissancc de si, s."o.d^ fils, iL mourut subitement d l'age de 45 ans.
""M.i;;.;;"il" 

ui", sxuitottuscomposa plusieurs @uvres - selon le musicoiogue

.1. iit".'"i"v, plus de 110 num6ros d'opus: ceuvres sym-phoniques tdeuxgrande,s suites

.y*ffloniqo"r, l 'ouverture 
"y-pitoniq'" 

Le Retour^d'Iiysse' huit concertos' Symphonie

classiaue pour orchestre t i ; t fo" t  
" t  

'  u* t" '  Sinfonie i ta '  des danses symphoniques'

lirrilJi" i."""r,-nr'"t.), dls ceuvres pour orchestre i cordes et d vent, quatuors a

;;;il,;";;;; .oto. 
"t 

de'chambre vari6es, ceuvres vocales et musique de scdne.

Skalkottas est prlncrpalement connu poul ses euvres dod6caphoniques et atonales'

su"-p." . ie,"*composi t ion.atonalesdatentd,avantsarencontreavecSchoenberg.Au
cours de toute sa ui"."eut.i"J."p""L"t, skalkottas devait composer des ceuvres tonales

substantielles. II est un 
";;;[ 

a.se, u.tiqoe de compositeur qui travaiila simultan6-

ment et alternatrvemen, i""r-"" r."gage tonal et atonal. Il est vrai qu'il utilisa et ex-

plora tous les princrpaux .""L"t. -iyliriiques de la premidre moiti6 du 20" sidcle dans

son @uvre en entier: 
"t""J;-i;;; 

.o.iuil"), m6thode dod6caphonique ainsi qu'une

tonalit6 avanc6e u,r". a"r'?t"1r".rlr-fotxto.iqn"s et la tonalit6 n6o-classique (sans 616-

ments folkloriques).-"'i" 
-Jtrr"ae dod6caphonique s6rielle de Skalkottas se d6veloppa rapidement en

qo"fqo" .ftor" de hautemeJletsottnel et original lt utilise plus d'une- s6rie dans une

ceuvre et organise un g.oupe'd" plusieurs s6iies conques et utilis6es th6matiquement
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et harmoniquement, souvent dans des formes classiques (sonate, variation, suite, etc.
Dans des @uvres orchestrales ult6rieures, la structure intervallaire et harmonique de
la s6rie est en corr6lation avec l'orchestration en termes de texture, densite, niveaux et
combinaisons.

un autre trait important est la pr6sence de mat6rier folklorique grec dans ses
Guvres. Comme Bart6k, il consacra une partie importante de ses activit6si la recherche
systEmatique de 1a musique et des chansons folkloriques grecques. L,int6gration du
folklore dans ses compositions atonales est particulidrement int6ressante. Les c6ldbres
36 Danses grecqrzes comptent parmi ses ceuvies tonares avec 616ment forklorique.

@ Jason Dimitriades 7992

Concerto pour violon et orchestre
skalkottas fut un f6cond compositeur de concertos. Ses huit concertos en comprennent
quatre pour piano, un pour violon, un pour contrebasse, un pour deux violons, 

"t'r., 
pora

violon et alto. Le concerto pour violon date de 198g. c,est l,une de ses euvres aode_caphoniq.es majeures. En exceilent vioroniste qu'il 6tait, le compositeur a Zcrit urr"partie solo extremement exigeante. L'expressionnisme personnel de skalkottas estrefl6t6 dans la richesse du soro et dans l'orchestration dramatiq;", ;";;";;;;ctuante.
Lceuvre compte trois mouvements dans des formes crassiques - de sonate dans les pre-mrer et troisidme mouvements, de forme ternaire d6velopp'6e aua* t"""ao.ra. c""'rir"-",
ne sont pas acad6miques; elle sont utilis6es avec beaucoup d,imagination danrle.," aa_roulement et_dans la pr6sentation et re d6veloppement du mat6rilt. st uit oit*L.t t.e,personnel et libre dans sa m6thode dod6caphonique. 11 emploie pr".iu";r;;;l;;qui sontorganis6es dans chaque mouvement et dani |ceuvre en 

"nii"". 
Les s6ries font 6girementfonction de mat6riel th6matiqre - thdmes m6rodiques, structure harmonique, 

-lign"" 
d"contrepoint. ces s6ries "th6matiques" conrbrent d l'ceuvre un caractdre cyclique interieur,

non.d.cause.de la-r6apparition de sujets mais grAce aux relations et transformations
motiviques. Au d6but du concerto par exemple, t"rois s6ries sont pr6sent6es: r, p."rnio"u
comme thdme principal aux premiers violons, ra seconde ."-;" p;i;;io' iyrr.ope"accompagnatrice harmonique et ,rythmique aux violoncelles, en ti""c", a trJis vorx,tandis que la troisidme s6r'ie sert de voix interm6diaire aux seconds violons.

La s6rie accompagrratrice aux vioroncelle, dans ,n ,ror.r."u' rythme motivique egale-menr en trerces et aux m6mes notes, devient re sujet principal du finale. La pulsatron
s1'ncop6e envahit l 'euvre, dans des formes vari6es. Dan. les pr"-i". 

"i 
,"*ilruo,ru-ments, un motif m6lodique de tierces mineures continuelles appu.uit; *, o.ig;" 
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ce l l e  d ' un  mode  e l o i gne  ma i s  son  ro l e  de  l i a i son  es t  cen t f a l .  I l  e s t  en tendu  dans  l e

thd-e se"ondulre du"premier mouvement et dans la section centrale du second. Linter-

valle de tierce est perslstant dans la stluctule m6lodique et harmonique de l'ceuvre en

entier tandls qo" i", tierces et sixtes sont les doublei cordes les plus courantes dans

l';;;i;"r; pour violon. La tension expressive cr66e par ce motif continuel de tierce mr-

neure dans les deux premiers mouvements est  quelque peu r6solu par les t ierces

majeures 6nergiques du finale.
Le premrer mouvement (Molto appcrssionalo) commence par une ritournelle orches-

tr"i" pi"f""g!" de faqon classique pr.dientant le mat6riel th6matique principal et menant

a 
"" 

i"_-"i finaI (avec ie motlf de tierce mineurel. Lexposition auviolon solo est encore

;;; ail;;, ;hbor6e et d6velopp6e. consequemment, Ia section de d6veloppement est

restreinte mais d'une vituosit6 obloni.tut]t". Dans 1a r6exposition.laconique, l'ordre des

groupes th6matiques est vari6 avec imagination et la fin est r6fl6chie' presque ouverte'

Le second mouvement (Andante co"n spiritol est lyrique et plein d'allant' Son 6pl-

sode central contrastant 6tendu mdne iL des sommets expressifs et d des pauses' cette

section est reli6e motiviquement et expressivement i l 'argument musical du premier

mouvement.^^-"iu-n'ruf" 
(Atlegro uluo), en forme de sonate libre, a un caractdre d6cisif, rythmique

et brusque. Aprd-s beaucoup d'aventures entre le soliste et l'orchestre, le d6veloppe-

ment esi soudainement et ipirituellement leli6 d la r6expositign qui commence non

;;;'i";;";; *uit p". Ie second des tlois thdmes principaux La premidre id6e th6-

matique apparait 
"n 

at"rnt", et en raccourci' d'abord transform6e en un 6pisode amer

;';;;;;liitt"na.,. Puis le thdme propre, comme un aperEu-orchestlal' termine la

r6exposition d I'envers pour mener d une coda Prestissimo exurlerante' strtngettao'

Largo Sinfonico
LeLargoSin|bnicoestunepidcecent la ledansla 'product iondeSka]kot tas.Malgr6sa
;;; Al" ;ppartint d,abord d la 2,' Suite s-tmpionique qui fut laiss6e inachevee ir

cause du cl6cds promatur" a" .o-po.iteur. Stalkottas utiliie 16 s6ries de douze tons.

Ces s6ries pr6sentent et d6finissent Ie mat6riel th6matique - les lignes m6lodiques

principales et secondaires, i"t ptogt"t"ions harmoniquei et la position desaccords

i^, , "  i I .  
" " i ,  

-  et  erabl i t  un l ien eni 'e les sect ions er  l -equi l ibre de la forme'  De plus '

i l ; ; : i " ' ; i . t - r "gJJ ' r i " . , i .  Dernertz is l 'a  monrre.  la logique themat ique de Ia ser ie

est re1i6e d la logique de I'orchestration'
"--i", 

tit.", z, 
";.g; 

.r si,tf;;;i;; indiquent ]e calactdre de la pidce: le sens des relations
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larges d c6t6 du tempo large, _de ra structure p6riodique rarge, du proc6d6 des varia-
tions et de la conception formelle g6n6rale du sommet ainsl qie'1,entit6 th6matique des
nombreuses s6ries. La d6finition de symphonique souligne I'autoexistence de ia pidce et
de sa forme de sonate symphonique. A cause de la iongue rtr".tur" pJriodiqr" oo
toutes les s6ries apparaissent dans chaque p6riode cons6cutive, la forme ie sonate a ici
partout des 6l6ments de forme de variationi. L'int6gration de la variation tout au cours
de la forme de sonate est un trait unique de l,euvrei.

Le sens de variations est ressenti au 
"ou." 

de la progression de l,exposition. Dans lapremidre p6riode de 16 mesures de l'exposition, les-16 i6ries sont expos6es en ph"u.",
de 4 mesures. La ligne m6lodique 6tendue du premier sujet se d6roure d,abord au cor
anglais puis au hautbois et premiers violons sur un ry"tlime point6 et 

"" 
.o.rtir.,r,.-

harmonique aux deux clarinettes. ceci est suivi d'un devetoppe-ent irrt*-!Jrui." 
"tde sujets secondaires comme le solo au vioroncelle et r'6pisoi! r".-""iq"".cu".,. a,

violon solo, ce qui mdne finarement au second groupe th6matiq;". D;, ilr;;dJ periode
de 16 mesures, Skalkottas change impercepiiblement la subdivision J" pir.rJ" i"to-
'eure, ajoutant des phrases au n-ombre impair de mesures. Le second sujet rev6t uncaractdre plus passionn6. Une fanfare de cuivres cl6t I'exposition

. Le d6veloppement mdne d l'6dification d'un grand sommet lent en deux stades con_s6cutifs. Aprds le sommet le plus gros suit imt6diatement une fausse r6exposition
avec les trombones annongant dramitiquement le d6but d" p.;;l* ,;i";.-ii'.'".y", 

"rtentendu fragment6 et vari6 grace aux diff6rents instrumenti. Le d6veloppem"rrt, dur*cette section m6l6e de r6exposition, se termine dans re calme. La .e"rpo'riiio'p.up.*
commence avec le premier sujet en canon menant d un sommet /a//j.
- Aprds la fanfare, le Largo se termine par un 6pilogue de sept mesures: les 16 s.rresdod6c.aphoniques apparaissent comme 16 accords orciestrauxproniss}no (chaque s6rieconstitue.la disposition de I'accord). c'est une,,harmonie de sphdres,'q,ri 

"ioTi."ru."tandis qu'au-dessus d'un segment faiblissant du dernier accord, un t u,-,iuoir.oto g.rrr"
est finalement entendu, faisant 6cho au cor anglais du d6but.

Avec Largo sinfonico, skarkottas termina la cr6ation d,un univers musicar qui luiest propre. ce monde sonore r6v6r6 par 
-ra sonate pour uioron soro (rg2',,r* *.rr."atonale mrire hative 6crite avant d'avoir fait la connaissance de schoenberl),-ioi r".-u_ment 6tabl i  par la Premidre sui te orchestrare (1g2g-s5) et  est  consof i -J- . r ru"  tuSeconde Suite et Largo Sinfonico.

En 1949, une ann6e f6conde mais sa dernidre, skalkottas, ag6 arors de 4b ans, tra-vailla d la finition de ra 2" suite et d ra r6vision orchestrare de ies 36 nirri" ii""ur",
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tandis qu'au cours de ses deux dernibres anndes.  i l  a termine les ceuvres neo-classiques

Si*"iix" en si b6mol, Quatre Images,le Concertino pour piano,le ballet folkiorique

La'Mer, sorts de mai, en atonalit6 libre - un drame f66rique, et des ceuvres de musique

a".rru-ur" en dod6caphonisme jibre. Son d6cds arrota un compositeur trds personnel et

i"gZ"i""t a""t l'ceuvre est intimement li6 ir la recherche et aux courants de ce sibcle'

Danses grecques
i;;6-d;"".; grecques,I'une des @uvres les plus importantes et mieux connues de

Skalkottas, fur-ent Lompos6es entre 1931-36 en tlojs series de 12 danses. l,cEuvre

continua de tenir Skalkoltas momentan6ment occup6 jusqu'ir 1a toute dernidre ann6e de

sa vie: il termina trois manuscrits entiers, r6visa l'orchestration et, dans quelques

au"r"., L composition et il fit plusieurs transcriptions de certaines danses pour diff6-

rentes combinaisons instrumeniales et de chambrl. Dans 1a version pour cordes (danses

choisies), les Danses grecques, publi6es posthumes, devinrent rapidement populaires'

Les Danses montrent une originaliie d,harmonie et de forme. La vue cr6atrice de

skJkottas du mat6riau folklorique grec est inspir6e, exploratrice et consid6ree comme

". 
p"i.t de repaire dans la -o.iqi." 9l99que' Pendant un certain temps' il fit une

.".fi*ir" professionnelle de chansons folkloriques dans les premiers enregistrements'

l,a mosiqoe folklorique gt""qo. est monoptronique et modale' Elle a un mbtre r6gulier

ainsi que des mdtres.o-pora. irr6guliers lqui' comme le populaire 7/8' un mdtre triple

or) ia premidre mesure est la pluslongue (3+2+2) sont relids aux anciens mdtres po6-

iiq"".i. Sl^ft"ttas utilise ce mat6riau avec maitrise; il explore et.interprdte en com-

pJ.iii""l" 
"rture 

de l'6l6ment folklorique original au moyen de I'harmonie, du d6ve-

ioppement et de la forme et il cr6e un style individ-uel'-i;; 
m6lodie folklorique originale est essentiellement un bref nucl6us modal, c'est

p"";;;oi tu i";me des i)anses"de Skalkottas est concise. M6me dans un bref cadre

iorln"t, t" d6veloppement de m6todies originales est trds remarquable, parfois inat-

tendu, menant ir des pages profondes et.personnelles'.

LesDansesontsouventuneconceptronsonorepuissante.Ce]ar6vble]aposi t iondu
.",.p*it"", 

"iJ_vis 
du caractdre de la musique folklorique grecque. un,caractere Qui

.or :"g""  l 'expression de passions humaines et ,  dans plusieurs cas' -dun element

frltliq-"" (retii a la lutte du peuple grec contre l'occupation ottomaner'-Lh^umour mu-

sical des Donses peut et." u-". et"mordant. Dans plusieurs.danses. sous la.surface

d'une brbve composition, dans un rythme lent ou m6me imp6tueux'.on peut d6tecter

""" "i-"rprrore'sombre 
q"i uppu.uit dans I'euvre de skalkottas. Aprds ses danses
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excitantes, la relation du compositeur d l'616ment folklorique grec se poursuivit grace d
plusieurs Guvres majeures tonales et atonales jusqu,d la fin cle sa vie.

@t Nihos Christod.oulou 7992

Georgios Dernertzis
Georgios Demertzis est n6 en 1958 et a 6tudi6 ]e violon avec Stelios Kafantaris au Con-
servatoire_Tlell6nique oir il d6crocha un premier prix. Il 6tudia ensuite avec Max Rostal
d Berne. Il gagna un prix.au:o1g9"J. Alberto Curgi de 1981 et, e" fg86, ii gagnu le
prix Montsenigos de l'Acad6mie d'Athdnes. Georgios"Demertzis siest p.odoli-u?". to.,,les 

_orchestres grecs ainsi qu'avec des orchestres-symphoniques a"". pl"ri""r, parties
de l'Europ_e en plus d'apparaitre d des festivali 

".r 
E.,.op", uor, ptutr-ur-rls et en

Australie. Il est le fondateur du Nouveau euatuor Hell6nique u""Jlq""iii-u 
""."_gistr6 la musique de plus de v ingt  composi teurs grecs.  I i  a donn6 ra cr6at ion de

l"uy:qlp 9: musique grecque dont plusieurs concertos pour violon qui lui sont d6di6s.
En 1997, il fut nomm6 professeur associ6 d l'universit6 iu*."rr"" u.," Etutr-urri".

[,:Orchestre Symphonique de Malmii
ces dernidres ann6es, I'orchestre symphonique de Malm<i est devenu l,un des orches-
tres majeurs de la Scandinavie. Les concerts et res enregistrements de cet ensemble
furent salu6s unanimement par les critiques. L'orchestrr a gagn6 des prix interna-
tionaux pour ses disques. Il est r6put6 pour ses interpr6tations d", *rrui", maJeures
de la pdriode romantique qu'il ex6cute avec une intensit6 frappante. plusieurs com-
positeurs contemporains ont sp6cifi6 que cette formation roit .hoisie po". 

"rr."grrt.u.leurs. ceuvres. une partie majeure du r6pertoire de I'ensemble 
".t 

.ruto""li"-u.rt
form6e d'euvres de la p6riode classique comprenant les symphonies d" Haya.r, Mor..t
et Beethoven. L'orchestre entreprend r6guli6rement de" ior..re", en s"Ja! 

"i'p"rt""tau monde en plus d'enregistrer couramment sur 6tiquette BIS.

Nikos Christodoulou
Nikos christodoulou est n6 en 1959 et a 6tudi6 au conservatoire Hell6nique d'oir il
sortit avec_ un dipl6me de soliste en main. Il poursuivit ses 6tudes d la Hochschule fiir
Y"llk q Munich, puis il travaila la directioniu colldge Royal de nausique ae iorra.es.
De, l977 a 81.  i l  fu1 compos. i teur associe a la radio grecque. ' i l  u.o.po.d de la musique
orchestrale, de chambre et vocare et il a requ des cimrnandes de plrsieo"s irrri-rtrrrror*
et festivals. Nikos christodoulou a 6t6 directeur musicar du Nouver orchestre sym-
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Nikos Skalkottas


