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At the beginning of tlle 19th century Bernhild Henrik Glusell (1775-1838) was re-
ga.rded as one of the most outstanding European clarinet virtuosi. In tJre 182Os the
Allgemeine musikalische Zeit,tng described him as "the most popular Swedish com-
poser".

Crusell was born into a poor bookbinder's home in Uusikaupunki (Nystad), which
is now in Finland but until 18O8-9 was a Swedish province. He received his first clari-
net lessons on an instrument with only two keys ftom a military musician in Nurmi-
jiirvi, and at the age of 12 became a voluntee! musician at the sveaborg fortr€ss out-
side Helsinki. At the age of 15 he moved to Stockholm, where he played in the Roval
Court Orchestra (the opera orchestra) foom 1793 unti l 1833.

As a solo ctarinettist Crusell was at first principally self-taught, though graduallv

he started to play very demanding works, such as a concerto by Yost in 1797' Not
until 1798 did he receive trufv competent instruction on his instrument' when he
visited the legendary clarinet pioneer Franz Tausch in Berlin for several months. They
performed together in Berlin and in Hamburg, but never again in continental Europe.
bn a visit to Faris in 1SO3 Crusell had contact with the famous solo clarinettist of the
Grand Opera, Jean:Xavier Lefbwe, who probably introduced the clarinet's sixth key.
Crusell considered staying in Pads, but the position he was offered at the Italian Open
was too poorly paid.

Crusell's active life 6 a solo clafinettist Iasted until about 1818. As well as playing

his own works (in StockhoLn. accompanied by the court orctlestla), he performed

concertos by Winter, Krommet and Mozart and others. As far as we know, however'
he never played the music of his great contemporaries Weber and Spohr.

Crusell's instrument was made by Grenser and Wiesner in Dresden and had between
8 and 11 keys. At least in his youth he played with the reed of the moutbpiece up-
turned; probably he changed over after 1803 to the modern t€chnique wb.ich pelmits
gleater dvnamics but whiah umits tJre instrument's ranele. Crusell never exceeds G"'
in his works. whereas the consenative Tausch and others demand C""r Many cont€m-
poraries described Crusell's tone as masterly and extremely beautiful. His son'in-law'
tJre bassoon virfuoso F.Pleumayr, once expressed tJre wistr to "exchange all the clari-
nettists in Paris for a single note ftom Papa"!

crusell took lessons-in composition in the 1?9os ftom the celebrated director of
the Royal Orchestra, Abbd Vogler, and in Pais over a period of some months in 1803'
first with H.M.Berton and then witJl F.J.Gossec. Thereupon he presented bis own
works in stockholm - Dot only clarinet compositions but indeed works for other wind
instruments; many exceUent wind soloists were memben of the Couft Orchestra.

Gradually he began also to be interested in vocal music. His solo songs' especiallv
those to t€xts by Tegner, are especially well-known. The opera "The little sl,ave-
girl" dates ftom 1824.

During the 182Os and 183Os Crusell translated many operas into swedish in a mas-

terly faslion. He avoided the popular hack works of the period and chose wotks like

"The Maniage of Figaro", "The Barber of Seville", "F!a Diavolo" and "Fidelio". In

L822 he wai elected to ihe Gottrie Societvr the leading Swedistr Uterarv circle, and
finally some montbs before his death he received the Grand Prix (the Gold Medal)
from the Swedish Academy - an award given spontaneously to figures of special



merit in the field of culture.
We know of three clarinet concertos by Crusell; he wrote them initially for his

own use. They all exist in contemporary Leipzig editions: Op.l in E flat major was
printed in 1811-12 (Kiihnel), Op.5 in F minor in 1818 (Peters) and Op.11 in B flat
maJor in 1829 (Peters).

The opus numbers correq)ond to the order of publication, but the order of compo-
sition was probably different, The character of the music seems to indicate that the
concerto in B flat major is in fact the earliest of them. The manuscript has been lost,
and existing concert notices provide insufficient information. Having first appeared
as a composr in 1804 with a set of variations which he later revised (Op.12). Cru-
sell played his own concertos from 18O7 onwards - but also. mong other works, a
polonaise and (not later than 181O) an Adagio and Polonaise. These movements
have not been located although we do have part of an Adagio of dubious origin. Nor
are they mentioned by Crusell in his own cata-logue of works made in 1837. The
Polonaise may be the same as the Alla pollacca from the concerto in B flat maiori
the adagio may have been its second movement, nov/ replaced by an Andante mode-
rato. In this case the order of composition would be: Op.ll in about 1807, though
revised later - Op.1 at the latest in 1810 - Op.5 in 1815.

We can only be sure of the date of ttre first performance in the case of the F minor
concerto, Op.5: the 18th Mach 1815. It would seem that Crusell regarded this as
his most representative work. When in 1817 he was granted permision to dedicate a
piece to the Emperor Alexmdet I in St.Petersburg, he chose this piece; and in the one
known portrait of Crusll (by Sandberg, 1826) he is holding its intuoductory theme in
his hand!

Whatever t}re order of composition may have been, it wff these works alongside
other instrumental compositions published in kipzig that fomed the foundation of
his fame in contemporary Euope. After a long period of neglect they have recently
begun to be considered anew as a highlight of the clarinet repertoire.
Concerto h E flat major, Op.l
The symmetrical, march-like main theme of the filst movement is ma.rked by a French-
orientated clasicign r are its second and fina-l themes. The sonata fom wtrich is
built up is not clrrjracterised by true thematic development - instead new themes are
introduced in the "old style", The main contours of the second movement recall the
arias of (for example) Boieldieu. The pointed rondo theme of the finale has parallels
in, for example, the violin concertos of R.Kreutzer, the leader of the Grand Opem
Orcbesta in Paris, a friend of Crusell during his visit there in 1803.

The solo part, extremely virtuosic in the outer movements, is in the foregtound.
In musical and technical tems this work is fa zuperior to the ',Gebrauchmusik',
of the composr-virtuosos Taush and Leflvre, and it is more closely related to Weber
than to Mozart. The clarinet's "cantabitistion" had almost been accomplished.
Concerto in F minor, Op.b
The outer movements grow ftom the simple introductory tbeme, first heud pimis-
simo. The m6ic t}Iat follows sbows that Crusell kept half an eye on Beethoven. The
thematic developments are frequent and ripe. In tJxe Andant€ pastorale Crusell, pre-
sumably taking his own tecbnique with its ample dynamics as his sta-rting-point, writes



echo effects, then a novelty. A cont€mporary critic wtote that this movement "is a
soft, truly songful piece which, if played well, is so captivating that the audience will
regret that it is so soon over".
Concerto in B flat major, Op.l1
In many respects French instrumental concertos of the early 19th century are called

to mind, such as those by Rode. In the outer movements thematic elements are very

effectiveiy handled, and the Adagio has a classical beauty. The finale,_in the style of

its ilme,"is i j"v""" Pollacca. Tihe soloist mav here demonstrate his bravura, which

seems to have arisen from the opportunities offered by contempora-n/ instruments'
After the score of tbe work (18o??) was published in 1829' a crit ic wrote in 183o:
.,The choice of tlds concerto for a public performance will be a credit to any clarinet
soloist" - this despite the piece's length, which wro alreadv considered outmoded. The

age of the concertino, the theme and variations md the fantasia had started.



KARL LEISTEI? (born 1937) received his first instruction in clarinet playing ftom his
father, who played tJ:e cl.arinet in tJ:e Berlin Radio Symphony Orchestra. From 1953
to 1957 he studied at the Berlin Couege of Music and then spent severbl years as clari-
nettist at tJle Comi.c Opera before joining the Bedin Philharmonic Orchestra in autumn
1959. KarI Leister has distinguished himsef in many national and international com-
petitions. He has appeared as a soloist and chamber musician all over tJre world and
made tecordings with (among others) Karajan, Biihm, Kubetk, Friihbeck de Burgos,
the Amadeus and Verrneer Quartets and the pianist Jtirg Demus.

Leister is a founder member of many renowned woodwind ensembles. He teaches
at the Berlin Philharmonic's Karajan Academy and has conducted masterclasses in
(for example) the United States, Japan, Italy. Austria and Finland.

THE LAHTI SYMPHONY ORCHESTRA has existed since 19b0, though orchestral
acuvity in ttre city began in the early years of this centuy. Nowadays the orchestra is a
fairly small Symphony Orchestra with a strength of 53 musicians. It gives about BO con-
certs per year and plays for operatic productions in Lahti. Additionally the orchestra
takes part in concerts for children, schools and pensioners; towing in the Lahti area is
also part of the olcbesha's schedule.

The Orchestra has been conducted by Martti Simili i  (19bG1958), Urpo pesonen
(1958-1978) and Jouko Saari (1978-1984), Sinee autumn 198b the principal conductor
has been ulf siiderblom. The orchestra also performs with both Finnish and intematio-
nal guest conductors.

OSMO VANSKA (b.1953) studied conducting at the Sibelius Academy with Jorma
Panula and was awarded his diploma in 1979. He won the Besanqon Conducting Compe-
titiol in 1982, and since then has often visited France and has coirducted (among others)
the Paris orchestra. In scandinavia he has conducted (among others) the bweaiJrr Raai6
Svmphonv Orchestra, the Oslo Philharmonic Orchestra and the Stockholrn Philharmonic
orchestra. rre has also conducted in Poland, B€lgium md Holland. He is conducting
"The Magic Flute" at the Savonlinna Opera Festival in 1986 and 1982, From 198b to
1987 Viinskii is Principal Guest Conductor of the Lahti Sympbony Orchestra.



Bembard Henrik Crusell (177b-1838) raiknades till de allra friimsta klarinettvirtuos€rna
i Europa i bdrjan av 18o0-talet, och han betecknades pa 1820-t61et i Allgemeine Musi-
kalische Zeitu E som "den mest omtyckte svenske komponisten",

Crusell ftiddes i ett fattigt bokbindarhem i Nystad i nuvarande Finland, som till 18O8-
1809 var en svensk provins. Han fick sina fiirsta klarinettlektioner pe ett instrument med
bua tve khffar av en militdrmusiker i Nurmijiirvi. och blev volontemwiker pa fiistningen
Sveaborg utanftjr Helsingfors vid tolv dn a.lder. Hm f,ijrflyttades som femtonering tiU
Stockholm, dar han 1793-1833 ti l lhcirde Kungliga Hovkapellet (operaorkestern).

Som klarinettsolist var Crustl f,iirst i hijg grad qiiilvliird, men upptredde efterhand med
synnerligen krevande verk, bl.a, en komert av Yost 1797. Fiirst 1798 fick han verkligt
kompetent undervisning pe sitt instrument d6 han under negra menader besiikte den
legendariske klarinettistpionieren Frmz Tausch i Berlin. Han konserterade i samband
hiirmed i Berlin och Hamburg, men aldrig senare pe den europeiska kontinenten. Under
sin Parisvistelse 18O3 umgicks Crusell kollegialt med Stora Operans bertimda soloklari-
nettist Jean-Xavier Lefdvre. som mss ha introducerat klarinettens sidtte klaff. Crusell
tivervdgde att fdrbli i Paris. Den anstiillning han erbjiids vid Italienska operan var dock
alltf tir blygwt avliinad.

Crus€lls period som kla-rinettsolist varade ti.ll ca. 1818. Fdrutom med egnaverk tam-
tredde han i Stockholm, beledsgad av Hovkapellet, med konsrter av bl.a. Winter, Krom-
mer och Mozart men savitt man vet E)elade han aldrig verk av sina stora samtida Weber
och Spobr.

Crusells instrument tiUverkades av Grenser och Wiesner i Dresden och hade 8-11
klaffar. Atminstone i sin ungdom spelade han med munstyckets rdrblad viint uppit: mtij-
ligen itvergick hm efter 18OB tiU den moderna tekniken som medger en rikare dynamik,
men som begriinsar tonomfanget. Crusll iiverskred i sina kompositioner aldrig g"', medan
bl.a. den konservative Tauscb krdvde c""r Av manga samtida har Crusells tonbildnincs-
teknik betecknats som underskiin och mesterLig. Hms wdrson fagottvirtuosn F.Prelmala
ville en gang byta aUa klafinettister i Paris mot "en enda av Pappas toner"!

Undervisning i komposition atnjiit Crusell pe 17go-talet i Stockholm hos den celebre
hovkapellmd.staren Abb6 VogJer. och i Paris mder nagra manader 1803 fdrst hos H.M.
Berton och ddrpi hos F.J.Goss€c. Som komponist framtrddde han diEpa i Stockholm med
egna konsrtanta verk ej endast fijr klarinett utan even fdr mdra blisinstrument: menga
frmstiende blisarsolister tillh,ijrde HovkapeUet.

Efterhand vindes bans intresse even mot voka.lmusiken. Synnerligen kdnda blev en rad
solosinger, framftir allt till texter av Tegndf. Operan "Lilla slaviman" tillkom 1824.

Frin 182O- och 183o-talen h:Ustammar nagra ma.sterliga operaiiversattningar av Cru-
sell tiu wenska, ej tidens dussinrepertoar utan verk som "Figaros brollop", "Barberaren
i Sevil la", "Fra Diavolo" och "Fidelio". AJ 1822 invaldes han i Gcitiska ft irbundet, den
ledande litteriira krets€n i Sverige. Slutligen erhiill han ne€ra mamader faire sin dtid Sven-
ska akademiens stora pris (guldmedalj), som utdelades utan ansdkan till siirskilt fitrtiiin-
ta kulturpersonligheter.

Tre klarinettkonseder av Crusell dr kiinda: dem skrev han ursprungligen fiir eget
bruk. De fttreligger alla i samtida Leipzig-utgevor: op.1 i Essdur trycktes ca. 1811-12
(K i ihne l ) ,  op .5  i  f -mo l l  1818 (Peters )  och  op .11  i  Bdur  1829 (Peters ) .' 

Opusialen gii.ller tryckningens kronologi, men tillkomstordningen iir sannolikt en



aman. Musikens beskaffenhet synes antyda att Bdur-konserten i sjdlva verket iir den
tidigaste. Manuskript har inte bevarats, och konsertnotiserna ger inte tilhecklG infor-
mation. Efter att ha debuterat som komponist med ett variationsverk som senare skulle
revideras (op.12) ar 1804 spelade Crusell konserter av sig sji i lv fr.o.m. 1807. men aven
bl.a. en polones. och senast 1810 "adagio och polones". Dessa satser hal inte senare
eterfunnits, utom ett adagio-fragment med diskutabel proveniens. Ej heller omnemns
de i CrusUs egenhiindiga kompositionsf,i irteckning 1837. Kanske 6r polonesen identisk
i Bdukonsertens "Alla pouacca", kanske var adagiot konsrtens andra sats som s-
nare ersattes av satsen "Andante moderato". Til lkomstordningen iir i si fall: op.11 ca.
1807 men senare  omarbetad ,  op .1  senas t  1810 och op .5  181 5 .

Endast fdr f-mollkonserten op.5 kan datum fitr uruppfdrandet siikert anges: 18
mars 1815. Sannolikt anseg CruseU denna konsert vara sitt mest representativa verk.
Di han 18L7 fett t i lstand att t iUegna kejsar Alexander I i St.Petersburg en komposi-
tion va.lde han detta verk. och pi det enda kiinda portrettet av Crusell (Smdberg,
1826) haller han det inledande temat i sin hand!

I vilken oldning dessa konserter en tillkommit, var det desa sarnt ndgra andra i
Leipzig publicerade instrumentalverk som 16g till grund fdr hans samtida europeiska
ber<immelse. Efter liinge ha varit forbisedda har dessa verk i v6r tid inyo btirjat riiknas
till den stora klarinettrepertoaren.
Konsert Esdu op.1
Ftirsta satsens marschartade, symmetriska huvudtema. dess sido- och epilogtemm
utmdrks alla av en franskorienterad klassicism. Den sonatform som byggs upp kiinne-
tecknas inte av egentljg temautveckling: i std.llet infiirs pe "iildre" vis hel.t nya teman i
fiirloppet. Andra stsen peminne! till sin huwdkontur om en aria av t.ex. Boieldieu.
Sista satsns uddiga rondotema hu sina paalleler bl.a. i violinkonsertex av R.Kreutzer,
konsertmestaren vid Stora Operan i Paris. som hitrde till Crusells viinner 1803.

Solostdmmm, i yttersatserna mycket virtuos. striLr i fiirgroden. Musikaliskt och
speltekniskt kan den inplaceras lAngt fren den sctrematiska bruksmuiken av kompo-
nist-virtuoserna Tausch och Lefdwe. och den star nermare Weber ain Mozart. Klarinet-
tens "kantabilisring" pagick. och var ndstan slutfdrd.
Koroert f-moll op.5
Konsertens yttersatse! har frmruxit ur det fdrst i pianissimo spelade enkla inlednings-
temat. Den musik som fdljer fdla'Ader. att Crusell sneglat mot Beethoven. De temaut-
vecklande infallen er menga ocb mogna. I "Andante pastorale" har Crusell, sekert ut-
geende fran sin egen dynamiskt rika tonbildningsteknik. inl{omponerat ekoeffekter,
nya ftir tiden. En smtida kdtiker skrev, att denna sats iir "ett Uuvt, i sanning sangbart,
och, rdtt f6redraget, e intagmde stycke, att ahiirarna kommer att beklaga. att de se
srart hitr det ge mot sitt slut."
Konsert Bdu op,1L
Verket paminner i mAnga avsenden om frmsk instrumentalkonsrt i bdrjan av 18O0-
ta.let, sasom Rode m.fl.. Tematiken iir r,itliqiigt effektfull i yttersats€rna, andmtet ar
klassiskt skijnt, Sista sts€n iir enlgt tidere mandr en oerhcirt spelalad "Pollacca".
Solisten ges m,tijlighete! till en ,iiverldgsn bratur. som direkt synes ha frmwxit u de
mdjlgheter datida instrument gav. Da not€rna ti l l  konserten (18O7?) hade publicerats
1829 skrev en recensent 183O: "Valet av denna konsert t i l l  ett offentl igt framf<irande



kommer skanka iira it varje solist pa klarinetten", detta trots att kompositionens om-

fafi betecknades som redan omodernt. Concertinons, vuiationsverkens och fantasier-

nas epok hade inletts. Fabian Dohlstrcim

KARL LEIS'IEE (f. 1937) fick till en b6rjan undervisning i klafinettspel av sin far,

som var klafinettist i Berlins Radioorkester. Aren 1953-57 studerade han vid Musik'

hiigskolm i Berun. Diirefter var han nAgra dr klarinettist vid Komische Oper tills han

hiisten 1959 kniits som solok.larinettist t i l l  Berlins Filharmoniker'
Karl Leister har utmiirkt sig vid flera nationeua och internationella tavungar. som

solist och kmmamusjker har han framtratt viirlden itver och giort glammofonirope'

l ingar bl.a. med Karajan, B6hm, Kubelik. Fri ihbeck de Burgos smt Amadeus-kva-

tetten, Vermeer-kvartetten och pianisten Jcirg Demus.
Leister ha grundat menga berdmda bliskmmarnusihensembler, Hm undervis

vid Berliner Filhamonikernai Karajanakademi och har h;l l i t mestarkurser bl.a. i USA,

Japan, Italien, t isterrike och Finland.

Bland Finlands symfoniorkestrar er LAHTIS STADSORKESTER, vad storleten be-

trlt iar, aen femte i ordningen efter Finlands Radios symfoni.orkester oc!-stadsorkes-

trarna'i Helsingfors, Abo och Tammerfon. orkestem grundades aI 1950, olkestel-

verksamhet har funnits i Lahtis sedan irhmdradets bdrjan.
Konstnerlg ledare fi jr Lahtis stadsorkester i ir sedan htisten 1985 Finlands Natio-

natoperas ch-efdirigent ulf sijderblom och orkesterns fiilsta gestdirigent osmo viin-

skd. beszutom dirgeras orkestern av inhemska och utlendska gester.

osMo rANSKA (t. 1953) studerade orkesterdirigering vid sibelius-Akademin fi jr
jolma panuta och avlade kapellmiisterexamen er 1979. Han vann kapellmiistadevlngen

i A"J.g"r er 1982. Diireftir hd han gastspelat upprepade geriger i Frankrike vmid

l; h; dirGerat bl.a. den berijmda Oicheitre de paris, I Skandinavien hu han diri-

leiut Uf,.. Sieriges Radios Symfoniotkester samt Oslo Filha-rmoniker och Stockholms

FUrmonisr<a drkester. Dessutom hu han dirigerat i Polen, Belgien,- Holl_md och

Tj-e;koslovakien. Han dirigerar l'rollfl1ijten vid Operafestivalen i Nyslott sedan 1986.- 
S;dan 1985 verkar Viinsk?i som fairsta gastdtgent vid Lahtis Stadsorkest€r'
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Bernhard Heuik Crusell ia (1775-1838) pidetti in l8oo-luwn alussa yhtena Euroopan
etevimmiste khrinettivirtuooseista ja hiinta luomehdittiin 1820-luvulla lehdessd All-
gemeine Musikalische Zeil,ung )suosituimmaksi ruotsalaiseksi siivelt4ieksil.

Cru*ll syntyi kriyhiissii kirjansitojakodissa Uudesakaupugissa. Hiin sai ensimmiii-
set klarinettituntinsa nurmijerveliiiselte sotilastrnuusikolta instrumentilla, jossa oli vain
kaksi liippiie. Hain tuli 12-vuotiaana muusikkoharjoittebiaksi Suomenlinnam. 15-vuoti-
aana hen siirtyi Tukholmaan, missii hdn vuosina 1793-1833 kuului Kuninkaal.liseen
hoviorkesteriin.

Kluinettisolistina Crusell oli suuesa mearin itseoppinut, mutta esitti vehitellen
erityisen vaativiakin teoksia, mm. Yostin konserton 179?. Vasta 1798 hiin sai todeua
peteviiii instrumenttiopetusta, kun hdn muutaman kuukauden ajan vieraili legendaa-
risen klarinetinsoiton pioneerin Frau Tauschin luona Berliinisse. Tessi yhteydessa
han konsertoi Berliinissa ja Hampurissa, mutta ei koskam sn jdlkeen Euroopan mmte-
reella. Oleskellessaan Pariisissa 1803 CruseU oU yhteydese Suuren Oopperan kuului-
em soolokluinetistiin Jeu-Xavier Lefllceen. jonka sanotaan kehittaneen kluinetin
kuudennen lepiin. Crusell hakitsi jaeimiste Pariisiin. \/irka, jota hiineUe tarjottiin lta-
lialaisesta oopperasta, oli kuitenkin liian vaatimattomasti palkattu.

Crusell toimi klarinettisolistina noin woteen 1818 saakka. Omien teostensa lisdksi
hiin esitti Tukholmassa hoviorkesterin siiestykselld mm. Winterin. Krorrmerin ja Mo-
zartin konserttoja. mutta ei tietteviisti koskam soittanut suurten aikalaistensa Weberin
ja Spobin teoksia.

Dresdenildiset Grenser ja Wiesner oUvat valmistaneet Crusellin instrumentit ja niissii
oU 8-11 leppee. Ainakin nuoruudesaan hiin soitti zuukappaleen ruokolehti yldspiiin
keiinnettynd: mahdol-lisesti han siirtyi vuoden 18O3 jiilkeen uuteen tekniikkaan, joka
suo riikkmmm dynmiikan mutta rajoittaa serthlaa. Crusell ei koskam sdvellyk-
sissiiiin ylittiinyt g"', kun taas esimerkeksi konservatiivinen Tausch vaati c"", Monet
Crusellin aikalaisista ovat kuvmneet hanen ddnenmuodostustekni.ikkans erityisen
kamiiksi ja mestarilliseksi. Hanen vdvynsd fagottivirtuoosi F. Preumayr smoi keran
haluavms vaihtaa kaikki Pariisin klilinetistit )vhteen ainoam Papan seveleeseen).

Siiveltiimistii Crusell opiskeli l79o-luwlla Tukholmasa kuuluisan hovikapeUimes-
tari Abb6 Voglerin johdolla ja Pariisissa 18O3 muutamm kuukauden ajan ensin H.M.
Bertonin ja sitten F.J. Gosecin johdolla. Sen ji lkeen hiin esitteytyi Tukholmassa
sdveltiijiine khrinetin Useksi myiis muiue puhallinsoittimille kirjoitetuilla teoksilla:
monet etevet puhallinsolistit kuuluivat hoviorkesteriin.

Vehitellen henen kiinnostuksensa kohdistui mytis vokaalimEiikkiin. Etityisen kuu-
luisiksi tulivat lukuisat yksinlaulut. ennenkaikkea Tegnerin teksteihin seveUetyt laulut,
Ooppera Pieni Orjatar syntyi 1824.

Crusell kiiiinsi 1820- ja 193o-luwlla mestarillisesti ruotsiksi ioukon oopperaki4alli-
suuden keskeisid teoksia, kuten Figaron heet, Sevi]lm parturi, Fra Diavolo ja Fidelio.
Vuonna 1822 hiinet valittiin Gtitiska fijrbundet -nimiseen seuraan, Ruotsin johtavan
kirjalliseen piiriin. Muutamm kuukautta emen kuolemaansa hen sai Ruotsin akate-
mian su.ren palkinnon (kultamitatin). joka jaettiin ilman hakemusta erityisn arEioi-
tuneiUe kulttuurihenkilitille.

Crusellin klrinettikotrerttoja tunnetaan kolme: ne hdn sevehi ahmperin omam
kiiyttiidnsd. Ne kaikki painettiin jo hd.nen elinaikmaan Leipzigissa: op.1 Esduui noin



KARL LEISTER mrde 1937 in Wilhelmshaven geboren. Erste Ausbildung als Klainett-
ist beim Vater. der Klarinettist im Radio-Sinfonie-Orchester Berlin war. spetervon 1953-
1957 an der Hochschule fi ir Musik in Berlin. Von Januar 1957 bis September 1959 1.
Klarinettist an der Komischen Oper irr BerUn unter Walter Felsenstein. Seit September
1959 1. und Solo-Klarinettist im Berliner Philharmonischen Orchester. Zahlreiche Preise
bei nationalen und internationalen Musikwettbewerben. Solist im In- und Ausland. sowie
Schallplattenaufnahmen mit Karajan, Biihm, Kubelik, Fri ihbeck de Burgos, Eschenbach,
Vasary. Amadeus-Quartett, Vemeer-Quartett, Demus u.a.. Mitbegiinder der Ensemble:
Bliiser der Berliner Philharmoniker. Philharmonisches Kammerensemble Berlin, Ensemble
Wien - Berlin. Dozent an der Karaian-Akademie des Berliler Philharmonischen Orches-
ters. Meisterkurse in Japan, Schweden, Finnland, Italjen, dsteneich, Kmada, USA und
Mex ico .

Das LAHTIER SINFONIEORCHESTER wurde 1950 geeriindet, aber seit der Jahrhun-
dertwende hat ein Amateurorchester in der Stadt existiert. Das Orchester gibt j i ihrl ich
etwa 30 Konzerte, und spielt auch fi i l  Opernproduktione in Lahti. Zusdtzlich gibt das
Orchester Kinder- und Schulkonzerte und erscheint in der Umgebung von Lahti. Chef-
didgenten waen Martti Simile (1950-58), Urpo Pesonen (1958-78) und Jouko Saari
(1978-84). Seit Herbst 1985 ist der Chefdirigent Ulf Sdderblomt Osmo Viinskii ist
Erster Gastdirigent. Das Orchester arbeitet auch mit f inniscben und ausli indischen Gast-
dirigenten.

OSMO VANSKA (1953) studierte an der Sibelius-Akademie und erhielt sein Diplom als
Dirigent 1979. 1982 gewann er den Wettbewerb fi ir Dirigenten in Besangon, und seit
diesem Erfolg ist er oft in Frankreich aufgetreten, mit u.a. derOrchestre de Paris. In
Skandinavien hat er mit u.a. dem Schwedischen Rundfunk-Sinfonieorchester. den Osloer
Philhumonikern und den Stockholmer Philharmonikern geabeitet. Er ist auch in Polen,
Belgien und Holland aufgetreten. Bei den Opernfestspielen in Savonlinna dirigiert er
1986-7 ,,Die zauberfl6te". 1985-87 ist er Erster Gastdirigent des Lahtier Sinfonieor-
chesters,



Bemhard Henrik Crusll (1775-1838) 6tait compt6 parmi les meilleurs clarinettistes
virtuoses d'Euope au d6but du 19e sidcle et, dans ]es anndes 1820, l 'AUgemeine Musi-
kalische Zeitung le quelifiait de ( compositeur suedois le plus en faveu ).

Crusell naquit dans une famille pauwe de relieur i Nystad, rdgion appartenant main-
tenant a Ia Finlande, me province su6dois€ jusqu'd 1808-9, Il regut ses premiCres
Iegons de clarinette sur un instrument n'ayant que deux clefs, d'un musicien militaire
a Nurmijdrvi, et il devint musicien volontaire i la forteresse de Sveaborg pres de Hel-
sinki vers l'6ge de douze ans. Lolsqu'il en eut quinze, il fut trensferd a Stockholm oi il
f i t partie de I 'Orchestre royal de la cou (orchestre de I 'op6ra) de 1793 a 1833.

Comme clarinettiste soliste, Crusll 6tait d'abord gandement autodidacte, mais il
interprdta peu e peu des ceuwes particuuerement exigeantes. entre autle le concerto
de Yost en 1797. Il ne regut un enseignement waiment compdtent sul son instrument
qu'd partir de 1798, alors qu'il visita pendant quelques mois le l6gendaire piomier de
la clarinette Franz Tausch e Berlin. Il en profita pou domer des concerts a Berlin et e
Hmboug, mais jamais plus ultdrieurement su le corrtinent euop6en. Lots de son s6-
jou a Paris en 18O3, Crusell entretint des lelations de colldgue avec le rdput6 clarinet-
tiste solo du Grand Op6ra, Jean-Xavier Lefdwe, qui aurait donn6 a h chrinette sa six-
idme clef. CruseU considera demeurel d Paris. Le poste qu'on lui offrait d I'Opdra
Italien 6tait cependant bien trop modestement rdmun6r6.

La p€riode de clarinettiste soliste de Crusell dua jusqu'en 1818. En plus de prds€n-
ter ses propres Guvres, il jouait e Stockholrn, accompagnd par l'Orchestre de la cou,
des concertos de Winter, Krommer et Mozart entre autres, mais, i ce que l'on sache,
il n'a jmais prds€nt6 d'@uwes de ses illustres contemporains Weber et Spobr.

L'instrument de Crusell fut fabriqud par Grens€r et Wiesxrer a Dresde et possedait
de huit a onze clefs. Au moins dans sa jemese, Crusell jouait avec I'anche de l'ambou-
chure retounde; il passa probablement apris 18OB d la technique moderne qui permet
une plus grande richesse de nuances mais qui limite le registle. Crusell ne d6passa ja-
mais sl"' dam ss compositions, alors que le coroervateu Tausch, entre autres, exi-
geait do""! Le son de Crusell 6tait qualifi6 pu ses contemporains de ravissant et d'une
marXrise consomm6€. Son gendre. Ie basomiste virtuose F. Prelmalr voulut une fois
6changer tous les clarinettistes de Paris contre ( un seul des sons de Papa lr.

Crusell regut des legons de composition i Stockholm dans les ann6es 1790 du c6ld-
bre chef de I'Orchestre royal. I'abb6 Vogler. et a Paris pendant quelques mois en 1803
d'abord de H.M. Ber6on, puis de F.J. Gossec. Comme compositeur, i l  se prdsenta en-
suite e Stockholrn avec ses proples o,oulres concertantes non seulement pour claJinette
mais aussi pour d'autres instruments a r€nt; plusieurs dminents solistes d'instruments
d vent faisaient partie de I'Orchestre royal.

Par la suite, Crusell s'int6ressa m€me i la musique vocale. Plusieurs chansons solos
sont particuli€rement connues, surtout celles sur des textes de Tegnet. L'opdra ( La
petite esclave D suvint enL824.

Dans les anndes 1820 et 1830. Crusell traduisit brillament quelques opdras en su6-
dois, non le r6pertoire de douzaines de l'6poque. mais bien des euvtes comme ( Le
Mariage de Figaro D. ( Le Barbier de S6ville >, < Fra Diavolo ) et ( Fidelio ), En
L822, iI fut 6lu a b Socidte gothique, le cercle litteraire dirigeant en Sudde. Peu de
mois avant sa mort, il regut finalement Ie grand prix de I'Acad€mie suddoise (m&aille



d'or) qui 6tait remts sns besoin d'application d des persomalit6s cultuelles sp6ciale-
ment mdritantes,

On connaft trois concertos pour clarinette de Crusell; iI les dcrivit originellement
pour son usge personnel. Ils existent tous dans des editions de Leipzig de l'6poque:
l 'opus I en mi b€mol majeur fut pub[6 vers 1811-12 (Kijhnel), I 'opus 5 en fa mineur,
en 1818 (Peters) et I 'opus 11 en si b6mol m4ieur, en 1829 (Peters).

Le numero d'opus s'applique A b chronologie d'impression, mais l'ordre de compo-
sition est probablement different. Le caractdre de la musique semble indiquer que le
concerto en si bdmol mineur est en fait le premier des trois. Le manuscrit n'a pas 6t6
coroervd et les notices de concert ne donnent pas de renseignements satisfaisants.
Aprds avoir d6but6 comne compositeur par une ceuwe de variatiom qui de%it 6tre
r6vis6e plus tard (op.12) en 1804, Crusell joua ses propres concertos e parti l  de 18O7,
mais aussi entre autre une polonaise et, au plus tard en 1810, adagio et polonaise. Ces
mouvements n'ont pas 6t6 retrouvds, sauf m flagment d'adagio d'une or8ine dou-
teuse. Ils ne sont pas mentionn6s non plus dans son catalogue autographe de compo-
sitions en 1837. Le polonaise est peut+trd identique d I' n Alla poll,acca ) du concerto
en si b6mol majeur, I'ad"gio €tait peut4tre le deuxidme mouvement du concerto, rem-
plac6 plus tard par le mouvement ( Andante moderato D. L'ordre de sulvenue est en
ce cas: opus 11, environ 1807 avec retouche ult6rieure, opus 1 au plus tard 1810 et
opus  5 ,  1815.

On ne peut domer avec certitude que la date de s6ation du concerto en fa mineu
op,5: le 18 mars 1815. Crusell jugeait probablement ce concerto etre la plus repr€sen-
tative de ses (Euvres. Lorsqu'i l regut la pemission, en 1817, de dddier une de ses com-
positions d I'empereu A.lexandre ler a St-Pdtersbourg, il choisit le concerto en fa et,
su le seul portrait connu de Crusell (Sandberg, 1826), il en tient le theme initial dans
sa main!

Quoi qull en soit au sujet des anndes de composition de ces @uv!es, ce sont elles
ainsi que quelques autres eures instrmentales publi6es it Leipzi€ qui sont a b base de
l,a renommee europdeme de Crusell. Aprds avoir 6t6 longtemps oubli6es, ces Guwes
ont maintemnt recommenc6 d faire partie du r6pertoire majeur de la clarinette.
Concerto en mi b6mol mqieu, op.1
Le thdme principal du premier mouvement est symdtrique et au pas de marche; ce
th€me, le secondaire et celui de conclusion sont marqu6s par le classicisme d'impiration
frangaise. La forme sonate qui s'6rige n'est pas caract6risee p:rr son propre ddveloppe-
ment thdmatique; au contraire, de tout nouveaux themes y sont insdrds, i l'( an-
cienne D manidre. Le contour principal du deuxidme mouvement rappelle une aria de
Boieldieu par exemple. Le tbdme rondo acer6 du dernier mouvement a ses correspon-
dants dans. entre autre. le concerto de violon de R. Kreutzer, le violon solo du Grand
Op6ra de Paris, ua des amis de Clus€ll en 18O3.

La partie soliste, tres virtuos€ dans les premier et dernier mouvements, est au pre-
mier plan. Des points de vue musicaUte et technique, Ie concerto est loin devant l,a
<r Gebrauchmwik l sch6matique des compositeus virtuoses Tausch et Lefewe, et elle
se rapproche plus de Weber que de Mozart. La clarinette avait presque termind son d6-
veloppement d'instrument ( cantabile ).



Concerto en fa mineu op.5
Les premier et dernier mouvements ont sugi du simple thdme dtntroduction jou6
dhbord pianissimo. La musique qui suit d6voile que Crusell regardait du c0td de Beet-
hoven. Les occasions de d6veloppement th6matique sont nombreuses et mores. Dam
I'Andante pastorale, Crusell a compos6 des effets d'6cho. nouwaut6 a l '6poque, d6cou-
lant certainement de sa propre technique si riche en nuances. Un critique de l'6poque
ecrivit que ce mouvement ( est un mouvement d6licieux, chantant en v6rit6 et, bien
exdcut6, si s6dlricant que les auditeurs d6ploreront d'entendre qu'il tire d sa fin >.
Concerto en si b€mol maieur, op.l l
A bien des 6gards, l'euwe rappelle le concerto instrumental frangais du d6but du 19e
sidcle, comme ceux de Rode entre autres. La thdmatique est directement d effet dans
les mouvements extremes, l'andante est d'une beautd classique. A la fagon de l'6poque,
le dernier mourement est une Pollace e I'enjouement inoui. Le soliste a I'occasion
de faire preuve de bravoure prdpond6rante qui semble avoir directement jqilli des pos-
sibilitds offertes par les instruments de l'6poque. Alors que la padition du concerto
(18O??) avait dt6 publide en 1829, un cit ique dcivit en 1830: < Le choix de ce concer-
to lols d'un concert honorera chaque soliste e b cbrinette )), et ce en ddpit de l'6ten-
due du concerto qui €tait deia consider6e comme d6pass6. L'6poque des concertinos,
des euwes d. variatiom et des fantaisies 6tait commenc6e.



KARL LEISTER (1937-) commenqa par prendre des legons de cladnette de son pdre
qui 6tait clarinettiste a I'Orchestre de la Radio de Berlin. De 1953 a 57, il dtudia au
Conservatoire de Berlin. Il fut ensuite clarinettiste pendant quelques ann6es i I'Opdra
Comique jusqu'd ce qu'il soit engagd comme clarinettiste solo a Ia Philharmonie de
Berlin en 1959.

Karl Leister s'est distingu6 lors de plusieurs compdtitions nationales et internatio-
nales. Comme soUste et interprCte de musique de chambre, il a voyag6 padout dans le
monde et fait des enregistrements su disque avec entle autres Karajan, Biihm, Kubelik,
Friihbeck de Bugos ainsi qu'avec le quatuor Amadeus, le quatuo! Vermeer et Ie pia-
niste Jiirg Demus.

Leiste! a fond6 plusieurs ensembles r6put6s de musique de chambre d'instruments e
vent. Il enseigne d l'Acad6mie Karajan de I'Orchestre Philharmonique de Berlin et a 6t6
resporeable de cous de perfectiomement aux Etats-Unis, au Japon, en ltalie, en Aut-
riche. en Finl,ande et ailleurs.

Parmi les orchestres symphoniques de Finlande, L'O&CHEST&E DE LA VILLE DE
LAHTI est le 5e en grandeu! apr€s l'Orchestre Symphonique de la Radio de Finlande
et les orchestres des villes d'Helsinki, de Turku et de Tampere. L'orchestre fut fond€
en 1950 mais la tradition orchestral a Lahti lemonte au d6but du sidcle. Depuis l'au-
tomne de 1985. le directeur artistique de I'Orchestre de Lahti est Ulf Soderblom, le
chef attitrd de I'Op6ra National de Finlande. Le principal chef invit6 de I'orchestre est
Osmo Vdnskii. L.olchestre est en outre dirig6 par des chefs invit6s nationaux et 6tran-
gers.

OSMO VANSKA (1953-) a 6tudi6 la direction d'orchestre a I 'A@ddmie Sibelius avec
Jorma Panula et a passd son dipl6me de chef en 1979. Il gagna la compdtition pou
chefs d'orchestre a Besangon en 1982. Il a ensuite 6t6 engag6 plusieurs fois a dirger
en France, visitant entre autres I'Orchestre de Paris, En Scandinavie, il a dirig6 entre
autres l'Orchestre Symphonique de la Radio Suddoise, I'Orchestre Philharmonique
d'Oslo et I'Orchestre Philharmonique de Stockholm. Il a de plus diri86 en Pologne,
en Belgique, en Ifolande et en Tch6coslovaquie. U dtuige ( La Flote enchantde ) au
festival d'op6ra de Savonlinna depuis 1986.






