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Dr. Pall Isolfsson (1893-1974)

Dr. Pall fs6lfsson is a major figure in the history of music in Iceland. He was born on 12th
October 1893 at Stokkseyri, a small village on the south coast of Iceland. Pll Isolfsson began
his music studies in 1908 in Reykjavik under the cathedral organist, Sigfus Einarsson. During
the years 1913-1919 Pall isolfsson furthered his music education at the Royal Conservatory in
Leipzig, where he studied the organ under Karl Straube. Other teachers included the composer
Max Reger, Robert Teichmiiller and Hans Grisch. Straube, who became organist at the Thomas-
kirche in 1902 and served as Kantor from 1918 until 1940, was very supportive of Pall [solfsson
and made him his assistant and deputy at the church during the period 1917-1919. Additional
organ studies followed in Paris during 1924-1925, where Pall is6Ifsson studied French organ
music under Joseph Bonner.

When Pall Isolfsson returned to Iceland in the early 1920s he had received more music
education and experience than any Icelander before him. The total population of the capital,
Reykjavik, in 1920 was around 18,000 inhabitants, and classical music was not widely heard or
known. There was, however, a strong choral and singing tradition among the Icelanders, which
meant that songs and choral works in the 19th-century Danish and German style were well
appreciated.

Pall Isélfsson devoted his fifty-year-long career in Iceland to bringing classical music to the
Icelandic nation on all levels. This included performing and organizing regular concert series,
composing, and founding the nation’s first conservatory, the Reykjavik College of Music, in
1930, of which he became the principal. Furthermore, he was one of the founders of the Reykja-
vik Philharmonic Society in 1932, which had tremendous influence on the development of
music in Iceland around the middle of the century. This was manifested, for instance, in the
renowned musicians who performed under its auspices; names like Adolf Busch and Rudolf
Serkin were frequently encountered on concert programmes.

Among other posts that Pall Is6lfsson held during his career were those of cathedral organist
(1939-1968), director of music of the Icelandic National Broadcasting Service (1930-1959) and
professor of church music at the University of Iceland. He also fought for the establishment of
the Iceland Symphony Orchestra, a dream which came true in 1950. As well as being on its ini-
tial board of directors, Pall Isolfsson conducted the Iceland Symphony Orchestra on various occa-
sions such as the opening of the National Theatre in 1950. During his lifetime, Pall solfsson
received various honours for his work. In 1945 he received an honorary doctorate from the
University of Oslo, and he was elected a member of the Royal Swedish Academy of Music in
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1954. He also received many local and international decorations and was made an honorary
member of numerous artists’ associations.

As an organist Pall isolfsson was highly respected, both in Iceland and abroad, and was
invited to give concerts all over the world. He was considered one of the best Bach interpreters
of his time, and when his LP recordings for HMV and Parlophone-Odeon were released in the
early 1960s, they were well received by the music critics of the British magazine The Gramo-
phone, and he was compared favourably with contemporary organists such as Germani and
Walter Kraft.

As a composer, Pall [solfsson’s achievements are no less substantial; there are numerous
compositions for orchestra, organ, piano and choir, as well as songs and incidental music. In
1930 his Althing Celebration Cantata was awarded first prize by an international jury that
included the Danish composer Carl Nielsen; the Organ Chaconne is based on an old Icelandic
offertory dating from the late 13th century and is one of few major organ works composed by an
Icelandic composer. The many songs and works for choir by Pall Isolfsson are perhaps his best-
known and most frequently performed compositions; of his piano works, the Humoresques and
Three Pieces for Piano, Op. 5, have earned a permanent place in the repertoire of Icelandic pian-
ists. Pall [solfsson himself was an excellent pianist, as can be inferred from sources that recount
concert life in Iceland’s capital, Reykjavik, during the early 1920s. There, Pall Isolfsson’s per-
formance of J.S. Bach’s Concerto for Two Pianos in C minor, BWV 1060 with the pianist/com-
poser Emil Thoroddsen is listed in 1926. Pall Isolfsson’s frequent public appearances and tours
as a pianist accompanying singers and instrumentalists are also well documented.

Compiled with permission from the CD booklet ‘Pdll Isélfsson Centennial 1993’ by Jénatan
Gardarsson— TD 020: Spor, Reykjavik, Iceland 1993

The Piano Works
The piano works of Dr. Pall [s6lfsson bear witness to his intimate knowledge of the instrument
and its possibilities as a solo instrument. The hallmark of these beautifully crafted piano com-
positions is profound musicianship, a great melodic gift enhanced with a predilection for inner
voices and fluid rhythmic and harmonic writing. Pall Isélfsson also shows authority in handling
his chosen forms, allowing for an abundance of emotional expression within each structure.
Although few of the piano works are dated, it is possible to infer that the majority were com-
posed during the years 1920-1940. The Variations were published in 1974 but were probably
composed over a period of time some years prior to that date.
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This CD marks the first presentation of Pall solfsson’s complete piano works. As such it
gives an overview of his development as a composer for the piano. Previously, Pall Isolfsson has
been primarily known as one of Iceland’s greatest composer of songs and a distinguished organ-
ist. The piano works add yet another dimension to his creative legacy and can be divided into
character pieces, a set of variations, dances and Baroque-style compositions. Additionally, there
is a piano transcription, Veislan d S6lhaugum (The Feast at Solhaug), which was originally com-
posed as incidental music for string quartet. Since, unlike the other works, this piece was not
composed originally for piano, it is not included on this CD.

Pall is6lfsson’s piano works were not known in their entirety until relatively recently. This is
because only a few solo works were published during the composer’s lifetime. These included,
besides the Variations, the Glettur (Humoresques) and Three Piano Pieces, Op.5. In 1993, steps
were taken, as part of the centennial celebration of the composer’s birth, towards issuing an
additional set of piano works, a total of fourteen, in a collection entitled Svipmyndir (Album
Leaves). This latest addition to Pall is6lfsson’s ceuvre was published by the Iceland Music Infor-
mation Centre in 1994 under the supervision of the pianist and editor Orn Magntisson. Some
works from the Svipmyndir collection had, however, been recorded in 1966 for the Icelandic
National Broadcasting Service by the pianist Jorunn Vidar. In addition to Svipmyndir and the
other works mentioned above, there exists an unpublished manuscript showing a short piano
piece entitled Minnisblad (Memento) dated 1921. Also, my musicological findings include the
discovery of a hitherto unknown music fragment in manuscript. This music fragment has the
title Impromptu II crossed out and Thema written instead, but is not dated.

Pall fsolfsson’s musical style in his piano works is derivative of German Romanticism and is
deeply rooted in nineteenth-century tradition. This is consistant with stylistic trends in the piano
music of many composers from Scandinavia and the Northern European countries born during
the last quarter of the nineteenth century. Pall [solfsson therefore belongs to a generation of
composers who didn’t feel pressured by demands for originality. In their view, the creation of
music should be signified by craftsmanship of the highest order and the continuation of the tradi-
tions of older masters. Pall Isolfsson seeks in his piano music to continue the traditions of Reger,
Grieg and J.S. Bach in particular and, to a lesser degree, Schumann, Brahms, Chopin, Liszt and
Mendelssohn.

The Three Piano Pieces, Op.5, and the Glettur (Humoresques) are representative of Pall
Isolfsson’s early style of composing. Their connection to his professors in Leipzig can be in-
ferred from the dedication of the Glettur to Hans Grisch and from the close similarity between
6



the Burlesca from Op.5 and Reger’s Burletta from Zehn kleine Vortragsstiicke, Op. 44 No. 2.
The Burlesca is a more successful composition than Reger’s Burletta but is nevertheless
indebted to its model. In this respect it is interesting to add that a similar connection exists
between Grieg’s An den Friihling, Op.43 No.6, and Reger’s Silhouette, Op. 53 No. 3. This has
been pointed out by Helmuth Wirth in his 1971 article ‘Max Reger und Edvard Grieg’ published
in Mitteilungen des Max-Reger-Instituts.

In light of Reger’s admiration for Grieg’s piano works (he wrote a Fughette on the older
composer’s name in 1898 as the first of six pieces entitled Griisse an die Jugend), it is not sur-
prising that the young Pall Is6lfsson would seek inspiration from the Norwegian master. Grieg’s
songs were also very well known in Iceland during the nineteenth century, which may have con-
tributed to his stature with Pall Is¢lfsson. Grieg's musical influence — including use of fourths
and fifths, signature melodic ornaments and accented dance-like rhythm as well as a hint of
Norwegian folk melodies — can indeed be traced throughout Pall Is6lfsson’s piano works, espe-
cially in the A section of the Intermezzo, Op. 5 No. 2, the B section of the Capriccio, Op. 5 No. 3,
in the Gletta II in D major, in the A section of Einu sinni var (Once Upon a Time) and in the
Romanze in B minor.

The influence of Reger’s piano music upon Pall Isolfsson is quite apparent in the eatlier
works. The opening of the Gletta I in E major is, for instance, reminiscent of the first bars of
Reger’s Moment musical, Op. 44 No. 5. Reger’s spirit can also be detected in the quirky charac-
ter of the Allegretto capriccioso parts of Einu sinni var from the Svipmyndir collection and there
is furthermore a faint echo of Reger’s Gavotte, Op.82 No.5, in Pall Isolfsson’s Osku-mentett
(Ash-Minuet). When the music influences of Reger and Grieg in Pall [s6lfsson’s piano works are
compared, it becomes apparent that certain technical aspects of Reger’s music have been incor-
porated. These are, in particular, textural density, perpetual figurative writing which uses stock-
in-trade combinations and chromatic, sometimes abrupt modulating sequences. Grieg’s music
strikes a chord with Pall Is6lfsson on another level in the sense that his influence is more present
in Pall Isélfsson’s approach to melody and rhythm.

The subtitle of the Svipmyndir collection is: ‘from old papers’. In fact most of the piano
works in this collection date from Pall Isolfsson’s middle period of compositional activity,
around 1930-1940, although a few have later dates of origin. This type of collection is similar to
Schumann’s Albumblitter, Op. 124, Reger’s Lose Blitter, Op. 13, Aquarelle, Op. 25, and the Zehn
kleine Vortragsstiicke, Op. 44. The Lyriske stykker (Lyric Pieces) by Grieg are also examples of
this type of collection. The Svipmyndir collection is typical in the sense that it contains a diverse
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mixture of character pieces, dances and Baroque-type works. The disadvantage to such a
presentation is the inherent lack of unity. The order of the works on this CD promotes stylistic
unity but is not necessarily the order envisaged by the composer. Furthermore, two works have
been added to the collection by me and Orn Magntsson respectively; they are the Minnisblad
and Saknadarstef (Elegy).

Many of the Svipmyndir works have a special connection to people in Pall [s6lfsson’s life as
well as a history of their own. Thus the Minnisblad in B minor was dedicated in 1921 (in the
manuscript) to Pall fsélfsson’s friend Sigurdur Nordal but was published in 1953 under the title
Hymn and written out for voice and piano in A minor to a religious text by Freysteinn
Gunnarsson. The Saknadarstef is dated 1st March 1964 and was composed following the death
of one of Pall Is6lfsson’s close friends, the poet David Stefansson. The Schumannesque
Tileinkun (Dedication) is dedicated to the pianist Arni Kristjansson and was first published in
the periodical Helgafell on Pall Isolfsson’s sixtieth birthday in October 1953. This piece has also
appeared, under the title Intrada, as the first piece of four in an orchestral arrangement, the other
works being the Three Piano Pieces, Op.5. The Chorale Prelude in D major is based upon the
Lutheran hymn Ein feste Burg ist unser Gott and can be viewed as Pall Isolfsson’s response to
Reger’s chorale fantasia on this hymn for organ, Op.27, dated 1898. The Osku-meniiett was
initially composed and dedicated to Puriur, the composer’s daughter who later became an opera
singer, and in 1945 was used as part of the incidental music to a play. The Litill Vals is dedicated
to Jérunn Vidar to mark her twelfth birthday in 1930.

A part of P4l Isélfsson’s gift is the complete ease with which he is able to inhabit the
musical style of another composer. In the case of the Mazurka — which also is entitled
Endurminning (Chopin) (Remembrance) — it is debatable where Pill [s6lfsson ends and Chopin
begins. The same thing occurs in the Invention where Pall Isé1fsson recreates J.S. Bach’s key-
board writing style to perfection. These are sincere tributes which represent Pall Isé1fsson’s
school of thought as well as his command of musical styles.

The larger works in the Svipmyndir collection are excellent examples of Pall Isélfsson working
at the height of his compositional powers. He uses late-nineteenth-century chromatic harmony to
support beautifully structured melodies and expands the familiar forms borrowed from his
predecessors. This can be observed for instance in Einu sinni var, which shares a Iyrical opening
A section followed by a contrasting quick B section with Reger’s Es war einmal from Op. 44
and Grieg’s Der var engang, the first of a collection of seven Lyric Pieces, Op. 71. Pall Isolfsson
then adds a third contrasting C section where new chordal material is introduced and later
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repeated a semitone higher in a curtailed version. The form is thus ABCBC'A as opposed to the
usual ABA. In the Romanze, the two Impromptus and Ballata, P4l is6lfsson develops the opening
motif in each piece harmonically throughout and the motif thereby becomes a unifying structural
device. This compositional approach is particularly successful in the Impromptu in B minor. The
Ballata exists in two versions. One version has the title Preludium and is shorter and less virtuosic.
The other version is the one heard on this CD and is currently only available in manuscript.

The Variations on a song by Isolfur Pélsson are Pall Is6lfsson’s most personal composition.
This colossal work consists of a theme and seventeen variations, and is a true virtuosic tour de
force. 1t was probably composed over a period of time some years prior to its publication (1974)
and shows the composer at an emotionally mature stage. The theme is a song entitled Kvedja
(Farewell) that was published in 1934 by Péll Is6lfsson’s father and was frequently sung at the
end of family gatherings at Pall [solfsson’s estate. Thus the Variations are a musical and sym-
bolic tribute to Pall Isélfsson’s father, who had been his first music teacher. Pall Isolfsson’s writ-
ing for the piano in the Variations is uncompromising and is derived from nineteenth-century
models such as the variations by Brahms, Op.24 and Op. 35, Mendelssohn, Op. 54, Schumann,
Op. 13 and Chopin, Op.2. The Variations follow rather closely the formal pattern expected of
the variation form, where the harmonic scheme and phrase structure of the original theme is
traced closely enough for the listener to remain well oriented. Variation 13 is unusual in that it
presents the theme as a blues melody over an ostinato bass, a kind of a musical joke which
might suggest that the numbering (13) is no coincidence. Variation 14 returns to the nineteenth
century with an opening in unison octaves clearly reminiscent of the final movement in Brahms’s
Horn Trio, Op. 40, as was pointed out to me by the pianist Régnvaldur Sigurjonsson, who pre-
miéred the variations in Reykjavik and to whom they are dedicated.

In order to understand the importance of Pall Isolfsson’s piano works in the history of Ice-
landic music one has to remember that before him, only one Icelandic composer of distinction
had written works for solo piano, the composer and pianist Sveinbjérn Sveinbjornsson (1847-
1927) - and he lived and worked abroad for most part of his life. Pall Isolfsson is the first com-
poser and performer who attained musicianship and experience on an international level and
who resided in Iceland during his career. His piano compositions are the only works for the
instrument composed at such a high standard by an Icelandic composer representing late-nine-
teenth-century German Romanticism. As such they are one of the summits of Icelandic music
and an important part of the nation’s cultural legacy.

© Nina-Margrét Grimsdottir 2001
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The pianist Nina-Margrét Grimsdéttir is one of Iceland’s most acclaimed pianists of the
younger generation, having established an excellent reputation as a soloist and chamber musi-
cian in Iceland and internationally. She performs regularly on national television and radio, par-
ticipates in festivals and gives masterclasses. Nina-Margrét has furthermore appeared as soloist
with orchestras such as the Iceland Symphony Orchestra and the Reykjavik Chamber Orchestra.
She has performed widely in the United States, Canada and Europe, both as recitalist and with
members of the Reykjavik Wind Quintet and the Iceland Trio, of which she is a founder member.

In the United States she has appeared at such venues as the Steinway Hall and Miller Theatre
in New York, the Icelandic Embassy Residence in Washington D.C., the Nordic Heritage
Museum in Seattle, the Chrysler Museum in Norfolk, Wisconsin Lutheran College in Milwau-
kee, Yale University in New Haven and ScanFest in New Jersey. In Canada she has performed at
the Unitarian Church in Toronto, the Knox Presbyterian Church in Calgary, the Unitarian Center
in Vancouver and at University of Winnipeg. In Europe Nina-Margrét has performed at the
Purcell Room on London’s South Bank, at St. Giles Church near London’s Barbican Centre and
at the Cité Internationale des Arts in Paris.

Nina-Margrét graduated from the Reykjavik College of Music in 1985 with a soloist diplo-
ma. She holds an MA mus. degree from the City University of London, an LGSM performance
diploma from the Guildhall School of Music and Drama in London and a professional studies
certificate from the Mannes College of Music in New York. Nina-Margrét is completing her
DMA performance degree at City University of New York’s Graduate Center, writing a disserta-
tion on the piano works of Dr. Pall Isélfsson. She has obtained grants and honours from such
organizations as the British Council, the American-Scandinavian Foundation, the Iceland
Ministry of Culture and Education, the American Scandinavian Society in New York, the
Helena Rubinstein Foundation, the Dr. Gunnar Thoroddssen Memorial Society, the 1974 Ice-
landic National Celebration Fund and the Icelandic Composer’s Fund of the Icelandic National
Broadcasting Service (RUV). Nina-Margrét is a faculty member at the Kopavogur School of
Music in Iceland.
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Dr. Pall isolfsson (1893-1974)

Dr. Pall fs6lfsson er einn af mattarstolpum islenskrar tonlistarsogu. Hann faeddist 4 Stokkseyri
pann 12. oktober 1893 og hof tonlistarnam arid 1908 hja Sigfusi Einarssyni domorganleikara i
Reykjavik. A arunum 1913-1919 stundadi Pall framhaldsnam i ténlist vid Konunglega
tonlistarskdlann i Leipzig i Pyskalandi. Orgelleikur var hans adalfag og var kennari hans
professor Karl Straube. Af 66rum kennurum ma nefna tonskaldid Max Reger, Robert Teichmiiller
og Hans Grisch. Straube hafoi starfad sem orgelleikari vid Tomasarkirkjuna i Leipzig fra 1902
og var gerdur ad Kantor 1918 og gegndi hann pvi starfi til arsins 1940. Hann reyndist Pali mjog
vel og gerdi hann ad adstodarmanni og stadgengli sinum vid kirkjuna 1917-1919. A 4runum
1924-1925 kynnti Pall sér franska orgeltonlistarhefd hja Joseph Bonner i Paris.

Pegar Pall kom heim eftir margra 4ra dvol vid ndm og storf erlendis hafdi hann hlotid meiri
ténlistarmenntun og reynslu en nokkur annar {slendingur fram ad pvi. Heildaribuafjsldi
Reykjavikur var um og eftir 1920 { kringum 18.000 manns og var klassisk tonlist ekki vel pekkt
medal almennings. Hins vegar var mikill ahugi fyrir song og korahefd sterk i morgum landshlutum
medal Islendinga. Af pvi leiddi m.a. ad 19. aldar dénsk og pysk sénglog og korverk voru vinszl.

Pall isolfsson helgadi sig uppbyggingarstarfi islensks tonlistarlifs 4 fimmtiu ara timabili
tonlistarferils sins. Hann var virkur 4 flestum svidum bjoolifsins, kom reglulega fram 4 tonleikum,
sd um skipulagningu, samdi tonlist og var® fyrsti skdlastjori Tonlistarskolans i Reykjavik arid
1930. Pall var einnig einn af stofnendum Toénlistarfélagsins 1 Reykjavik arid 1932 en pad hafoi
gridarleg ahrif 4 framproun tonlistarmala hér 4 landi um midbik aldarinnar. Heimskunnir listamenn
4 bord vid fidluleikarann Adolf Busch og pianistann Rudolf Serkin heimséttu Island margsinnis
til ténleikahalds.

Pall starfadi sem domorganleikari i Reykjavik a4 arunum 1939 til 1968. Ennfremur tok
Rikisutvarpid til starfa arid 1930 og atti hann sati { fyrsta utvarpsradi pess sem vann ad
undirbuningnum. Gegndi hann sidan stodu Tonlistarstjora Rikisttvarpsins fram til 1959 og
mo6tadi ad mestu pa tonlistarstefnu sem par hefur veri® fylgt. Um likt leyti tok hann ad sér kennslu
i kirkjutonlist vid Haskola Islands. Hann bardist lengi vel fyrir stofnun Sinféniuhljomsveitar
Islands og vard sa draumur ad veruleika ari® 1950. Hann atti szti i stjorn hljémsveitarinnar um
langt arabil og stjornadi henni oft 4 tidum vid ymis tekiferi, s.s. vid vigslu Pjodleikhissins
1950. Pali var syndur ymiskonar soémi um @vina fyrir storf sin. Arid 1945 hlaut hann
heidursdoktorsnafnbot fra Osloarhaskdla og var kjorinn medlimur Konunglegu sznsku
tonlistarakademiunnar arid 1954. Hann var einnig semdur fjolda innlendra og erlendra
heidursmerkja og gerdur ad heidursfélaga fjolmargra samtaka listamanna.
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Pall s6lfsson var mjog virtur orgelleikari og var honum bodi® ad halda tonleika vidsvegar
um heiminn. Var hann talinn einn mesti Bach tilkandi 4 sinni ti® og var ritad um flutning hans i
bl6d og timarit hvarvetna sem hann hélt tonleika. Pegar hljomplotur hans fyrir HMV og
Parlophone-Odeon komu 1t arid 1953 og 1960 var farid lofsamlegum démum um pzr i breska
timaritinu The Gramophone og gerdur samanburdur 4 leik Pals og annara orgelleikara i heiminum
eins og Germani og Walter Kraft.

Pall var afkastamiki® tonskald og pykir furdu szta ad honum hafi gefist timi til tonsmida
bratt fyrir hin moérgu skylduverk sem honum voru falin. Medal tonverka hans ma nefna 6talmorg
hljomsveitarverk, orgelverk, korverk, songlog, piandlog og leikhtisverk. Ari® 1930 vann hann
fyrstu verdlaun fyrir Alpingishatidarkantotu sina sem hann samdi i tilefni af 1000 ara afmeli
Alpingis. Var danska tonskdaldid Carl Nielsen medal ddmaranna i pessari keppni. Orgel Chaconnan
er um upphafsstef Porldkstida og er hun i doriskri tontegund. Verkid er eitt af steerri tonsmidum
fyrir orgel eftir islenskt tonskald. Hin fjolmorgu s6ngldg og verk fyrir kéra eru vafalaust pekktustu
tonsmidar Pals og hvad oftast flutt 4 tonleikum; pianoverkin Glettur og Prji Piandstykki
eru afar velpekkt medal islenskra piandleikara enda var Pall Islfsson mjog gédur piandleikari. I
tonleikaskrdm fra arinu 1926 er minnst & flutning Konserts fyrir tvo piand og hljomsveit i ¢ moll
BWV 1060 eftir J.S. Bach. Einleikarar i pvi verki voru Pall og ténskaldid og piandleikarinn Emil
Thoroddsen. Ennfremur eru margar heimildir til um tonleika par sem Pall kom fram med
songvurum og hljodferaleikurum.

Samantekt med leyfi Jonatans Gardarsonar unnin upp ur beeklingi med geisladisknum “Pdll
Isélfsson— aldarminning 1993” — TD 020: Spor, Reykjavik, Island 1993

Pianoverkin

Pian6verk dr. Pals Isolfssonar bera nainni pekkingu hans 4 hljédfzerinu og moguleikum pess sem
einleikshljodfaris fagurt vitni. Adalsmerki pessara vondudu piandverka er rik tonlistargafa,
mikil tilfinning fyrir laglinu og 4herslu 4 samspili hennar vid innri raddir 4samt fledi hryns og
hljéma. [ verkunum kemur einnig fram vald Pals 4 peim formum sem hann velur sem vettvang
tonskOpunar sinnar par sem naegt rymi gefst til tjaningar tilfinninga. Pott fest verkanna séu
dagsett ma ®tla ad meirihluti peirra hafi verid samin & drunum 1920 til 1940. Tilbrigdin voru
gefin Ut 4rid 1974 en liklega samin yfir lengra timabil einhverjum arum a3ur.

Pessi geisladiskur er hinn fyrsti sem inniheldur 61l piandverk Pals. Sem slikur gefur hann
yfirsyn yfir préun hans sem pian6ténskald. Fram til pessa hefur Pall is6lfsson verid pekktastur
sem eitt helsta songlagatonskald pjodarinnar svo og sem frabeer orgelleikari. Pianéverkin varpa
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nyju ljési & skdpunargafu hans sem tonskald. Pau skiptast i karakterverk i anda
sidromantikurstefnunnar, tilbrigdi, dansa og verk { barokk stil. A8 auki er um ad rxda eitt verk
ttsett fyrir piand, Veislan ¢ Sélhaugum, sem samid var sem leikhist6nlist fyrir samnefnt leikrit
og bé fyrir strengjakvartett. Par sem petta verk er ekki frumsamid pianoverk eins og onnur
piandverk Pals er pad ekki 4 pessum geisladisk.

Pianoverkin hafa ekki veri® pekkt 1 heild fyrr en nyveri®. Astzdan er st ad medan tonskaldid
var 4 lifi voru einungis nokkur verkanna Gtgefin. betta voru auk Tilbrigdanna, Gletturnar og
Prji Pianéstykki 6p.5. I tilefni aldarafmealis Pals 4rid 1993 var hafist handa um safniitgafu
fjortan verka undir titlinum Svipmyndir, sem legi® hofou { handriti frd 1ati tonskéldsins. Hluti
verkanna hafoi b6 verid hljodritadur fyrir Rikisutvarpid af Jorunni Vidar pianoleikara arid 1966.
Svipmyndir verkasafni® var svo gefid Gt af {slenskri Tonverkamidstod arid 1994 og hafdi Om
Magnusson pfandleikari yfirumsjén med Gtgafunni. Fytir utan ofantalin pianéverk er litid stykki
til 1 handriti sem nefnist Minnisblad og er dagsett 1921. Rannsékn min hefur enn fremur varpad
1josi 4 Opekkt drog ad piandverki { handriti. Petta 6dagsetta tonverksbrot hefur yfirstrikada
fyrirsdgn Impromptu Il og Stefhefur verid undirstrikad i stadinn.

Piandverk Péls eru samin i stil pyskrar sidrémantikur og eiga reetur sinar ad rekja til tonhefda
19. aldarinnar. betta 4 Pall sameiginlegt med mérgum tonskéldum Skandinaviu og Nordur Evropu
sem fredd voru 4 sidasta fjordungi 19. aldarinnar. Pannig tilheyrir hann peirti kynsi6d tonskdlda
sem taldi sig ekki purfa ad svara krofum um frumleika { verkum sinum. AJ beirra mati skyldi
tonskopun 4vallt vera af hesta gedaflokki og takmark hennar veri fyrst og fremst ad viGhalda
tonhefoum fyrri meistara. Pannig ma i pianéverkum Pals finna sterk ahrif tonlistar Regers, Grieg og
Bachs. Einnig getir ahrifa frd Schumann, Brahms, Chopin, Liszt og Mendelssohn { verkum hans.

Prjii Pianéstykki 6p.5 og Glettur bera med sér ad vera samin snemma 4 tonskaldaferli Pals.
Tengls verkanna vid namsar hans { Leipzig eru augljos, Gletturnar eru tileinkaBar professor
Hans Grisch og Burlescan 6p.5 nr.1 er 6tvirett samin med Burlettu Regers { huga 0r heftinu
Zehn kleine Vortragsstiicke 6p.44 nr. 2. Burlesca Pals er tvimelalaust betur heppnud tonsmid en
4 fyrirmyndinni einnig ymislegt ad bakka. [ pessu sambandi er athyglivert ad benda 4 svipud
tengsl milli An den Friihling 6p.43 nr.6 eftir Grieg og Silhouette 6p.53 nr.2 eftir Reger. Pad var
Helmuth Wirth sem vakti athygli 4 pessum verkatengslum 4ri® 1971 i grein sinni "Max Reger og
Edvard Grieg” sem gefid var (it { timaritinu Mirteilungen des Max-Reger-Instituts.

Til vitnis um addaun Regers 4 piand verkum Griegs ma nefna ad hann samdi Fugettu um
nafn ténskaldsins arid 1898 og var hin gefin 0t sem fyrsta verkid® af sex undir titlinum Griisse an
die Jugend. Pad parf bvi ekki ad koma a 6vart ad Pall Is6lfsson skyldi ungur ad arum hafa tonlist
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Griegs i havegum og leita sér innblasturs Gr henni. Einnig ber a8 hafa 1 huga hversu vel Grieg
var kynntur 4 Islandi i upphafi tuttugustu aldarinnar i gegnum songldg sin. Ahrifa Griegs geetir
vida 1 verkum Pils, pa sérstaklega i formi notkunar ferunda og fimmunda, skreytinétna i laglinu
og danstakts med aherslum. Ennfremur mé heyra ém af norskum laglinum Griegs. Pessi ahrif er
ad finna t.d. { A hluta Intermezzosins 6p.5 nr.2, i B hluta Capricciosins 6p.5 nr.3, { Glettu 11D
dur, i A hluta Einu sinni var og { Romanze i h moll.

Ahrifa pianétonlistar Regers 4 verk Pals getir mikid i fyrstu pianolégunum. Upphaf Glettu I
i E dur minnir t.d. 4 upphafstakta Moment musical 6p.44 nr.5 eftir Reger. Einnig ma greina
ahrif Regers i Allegretto capriccioso hlutum Einu sinni var Gr Svipmyndum og enn fremur méa
heyra bergmél ur Gavorte 6p.82 nr.5 eftir Reger { Osku-meniettinum. begar ahrif Griegs og
Regers 1 pianotonlist Pals eru borin saman kemur i 1jés ad Pall hefur tileinkad sér dkvedin
tekniatridi Ur vinnubrogdum Regers. Hér ma nefna béttleika radda, siendurtekin nétnamynstur
sem mynda samfelldan hreyfivef dsamt kromatiskum og 4 stundum 6ventum réSum
hljombreytinga. Ahrif tonlistar Griegs eru ad morgu leyti annars eblis og jafnvel tonlistarlega
dypri. Hér er sér { lagi att vi® afstodu til laglinu og hryns.

Undirtitill Svipmynda er: af gomlum blsBum™. Pessi verk voru likast til flest samin 4 mid-
timabili tonskéldaferils Pals, p.e. milli 1930 og 1940. P6 eru nokkur verkanna dagsett sidar.
Svipmyndir eru verkasafn hlidstzd vid Albumblitter 0p. 124 eftir Schumann, Lose Blitter 6p. 13,
Aquarelle 6p.25 og Zehn kleine Vortragsstiicke Op. 44 eftir Reger. Lyrisk stykki eftir Grieg eru
enn fremur demi um bessa tegund verkasafna pianotonlistar. Svipmyndir eru demigert verkasafn
ad pvi leyti ad i pvi eru mismunandi tegundir piandverka, karakterverk, dansar og verk samin
undir ghrifum barokkténlistar. Okosturinn vid slika samsetningu er ad verkin eiga fatt sameiginlegt
og getur bvi skort heildarsvip 4 safni@. A pessum geisladiski er reynt ad skapa heildarsvip med
verkunum ur Svipmyndum med bvi ad rada peim eftir stileinkennum. Pad skal teki® fram ad slik
r60un er ekki endilega st sem tonskaldi® hefsi sampykkt. A auki héfum ég og Orn Magniisson
batt tveimur verkum vid Svipmyndasafnid eftir 1at tonskaldsins. Pau eru: Minnisblad og
Saknadarstef.

Morg piandverkanna i Svipmyndum hafa eigin ségu og eru tengd f6lki ar lifi Pals a einn eBa
annan hatt. Minnisblad er tileinka® vini Pals Sigurdi Nordal { handriti dagsettu 1921 en 4ri&3 1953
var betta verk gefid it sem s6nglag undir titlinum Sdlmur vid triarlegan texta eftir Freystein
Gunnarsson. Saknadarstef er dagsett 1. mars 1964 og var samid i minningu skaldsins Davids
Stefdnssonar sem var nainn vinur Pals. Tileinkun sem ber sterk einkenni verka Schumanns er
tileinkad Arna Kristjanssyni pfanoleikara og birtist fyrst i timaritinu Helgafell 4 sextugsafmali
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Pals i oktober 1953. betta verk hefur einnig verid ttsett fyrir hljomsveit undir titlinum Intrada
og pa sem fyrsta verkid af fiorum 4 undan Premur Piandstykkjum op. 5. Sdlmaforleikurinn i D
dur er byggdur 4 salminum pekkta Vor gud er borg d bjargi traust og ma lita 4 verkid sem svar
Pals vid Kdralfantasiu Regers 0p.27 um sama salm sami® 1898 fyrir orgel. Osku-mentiettinn var
upphaflega saminn og tileinkadur buridi dottur Pals og sidar operusdngvara, en var sidar notad
sem hluti ténlistar vid leikrit Jonasar Hallgrimsonar ari® 1945. Litli Valsinn var saminn af tilefni
t61f dra afmelis Jorunnar Vidar tonskalds 1930.

Hluti af tonlistargafu Pals Isélfssonar er hefileikinn til ad gert stil annars tonskalds ad sinum
eigin. Petta 4 vid um Mazurkann sem einnig ber titilinn Endurminning (Chopin). I pessu verki
mé ekki 4 milli sja hvar still P4ls endar og Chopin hefst. Hi® sama ma sja { Inventioninni par
sem Pall endurskapar barokkstil J.S. Bachs fullkomlega. B&di bessi verk eru deemi um fullkomid
vald Pals yfir ténsképun sinni og eru hugsud sem virdingarvottur vid ténmeistara fyrri alda.

Sterri piandverkin { Svipmyndum eru mjdg god demi um tonskaldid Pal Isolfsson i sinu
besta formi. Kunnattusamleg notkun hans & kromatisku hljomaferli nitjandu aldarinnar stydur
fullkomlega vi® fallega métadar laglinur og enn fremur vikkar P4ll ut pekkt form forvera sinna.
Petta mé sja t.a.m. i verkinu Einu sinni var sem 4 ymislegt sameiginlegt i uppbyggingu med
verki Regers Es war einmal 6p.44 nr.3 og verki Griegs Der var engang 6p.71. Par mé nefna
syngjandi laglinu { upphafshluta A og hradan, rytmiskan B hluta. Pall hins vegar vikkar formid
med pvi ad bata vid pridja hlutanum, C, med nyju tonefni. Hluti C er sidar endurtekinn halftoni
herra { styttri utgafu. Form verksins er bvi ABCBC'A i stad ABA eins og hja Reger og Grieg. |
verkunum Romanze, tvé Impromptu og Ballata proar Pall upphafsstefin gegnum kromatiskt
hljémaferli og taka stefin bannig batt i ad mota form verkanna. Pessi tonsmidaadferd ber
sérstaklega heilsteyptan arangur i Impromptu i h moll. Ballatan er til i tveimur Gtgafum. Onnur
ber titilinn Preludium og et styttri og gerir minni tzknilegar krofur til flytjandans. Hin utgafan er
st sem hér er leikin og er einungis til i handriti.

Tilbrigdi um songlag eftir [s6lf Pdlsson eru personulegasta tonsmid Pals. Petta mikla pianoverk
er i formi stefs og sautjan tilbrigda og gerir Gumdeilanlega miklar teknikrofur til flytjandans. Pall
samdi verkid trilega 4 nokkrum arum fyrir atgafu bess 1974, 1 pvi m4 finna tilfinningalega dypt og
broska og er verkid hapunktur piandtonsmida Pals. Songlag Isolfs ber titilinn Kvedja og var pad oft
sungid vid lok fjolskylduhatida i heimabyggd Pils. Pannig eru Tilbrigdin samin til heidurs Isolfi
sem einnig var fyrsti tonlistarkennari Pals og er vagi beirra i lifsverkaskra tonskaldsins margbatt.
Pall stefnir hatt i pessu verki og leitar fyrirmynda i svipuBum verkum Brahms (6p. 24 og 6p. 35),
Mendelssohn (6p. 54), Schumanns (6p. 13) og Chopin (6p. 2). Tilbrigdin eru fremur hefSbundin ad
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uppbyggingu og formi par sem hljémaferlid og hendingamétun fjarlegjast ekki stefid um of pegar
a 1{dur. Tilbrigdi nr. 13 er p6 dvenjulegt par sem pemad er sett fram sem skreytt “blues” laglina yfir
“ostinato” bassalinu. Pannig verdur tilbrigdi 13 einskonar ”joker” innan verksins og er
nimerar6dun bess sjalfsagt ekki tilviljun. Tilbrigdi nr. 14 snyr aftur til 19. aldarinnar med
upphafslaglinu sem minnir 4 upphaf lokakafla Horntriés Brahms 6p. 40. bad var einmitt
pianoleikarinn Rognvaldur Sigurjénsson sem benti mér & pessi tengsl en Tilbrigdin eru tileinkud
honum par sem hann frumflutti verkio  sjotta drtugnum 1 Reykjavik.

Til pess ad hagt sé ad gera sér grein fyrir mikilvagi pianéverka Pals Isolfssonar { islenskri
tonlistarségu er naudsynlegt ad muna eftir peirri stadreynd ad fyrir hans tima var einungis eitt
islenskt tonskald, Sveinbjérn Sveinbjérnsson (1847-1927) sem hafdi samid einleiksverk fyrir piano
og starfadi hann a8 mestu leyti erlendis. Pall Is6lfsson er fyrsta tonskaldio 4 fslandi sem tileinkar
sér alhjodlega ténlistarmenntun af haestu gradu. Pessu byr hann ad i tonsmidum sinum asamt
reynslu sinni vi® ténlistarflutning um allan heim. PianGverk hans eru pvi 1 sérflokki medal verka
samin { stil sidromantikur hvad gadi vardar. Sem slik eru pau mikilvaegur hluti menningararfs
bjodarinnar.

© Nina-Margrét Grimsdottir 2001

Nina-Margrét Grimsdoéttir piandleikari hefur um arabil verid i fremstu 168 islenskra
hljédfzraleikara. Hin hefur komid fram 4 fjlda einleiks- og kammerténleika 4 Islandi, Evropu,
Bandarikjunum og Kanada. Ennfremur mé nefna tonlistarflutning { sjénvarpi og titvarpi, pattoku
i tonlistarhatidum og kennslu 4 ténlistarnamskeidum. Nina-Margrét hefur leikid einleik med
Sinféniuhljémsveit Islands og Kammersveit Reykjavikur. Hin hefur einnig komid fram &
kammertonleikum innanlands og erlendis med Blasarakvintett Reykjavikur og Islenska Tridinu
sem hiin stofnadi ari® 1998 { New York.

i Bandarikjunum hefur Nina-Margrét m.a. komi® fram i Steinway Hall og Miller Theatre
New York, islenska Sendiherrabtstadnum i Washington D.C., Nordic Heritage Museum i
Seattle, Chrysler Museum { Norfolk, Wisconsin Lutheran College i Milwaukee, Yale University
{ New Haven og ScanFest i New Jersey. | Kanada hefur Nina- -Margrét komid fram 4 ténleikum 1
Unitarian Church i Toronto, Knox Presbyterian Church i Calgary, Unitarian Center i Vancouver
og { University of Winnipeg. | Evrépu hefur hin m.a. flutt tonlist i Purcell Room og St. Giles
Church i London og i Cité Internationale des Arts i Paris.

Nina-Margrét lauk einleikaraprofi fra Tonlistarskélanum i Reykjavik arid 1985. Hin hefur
enn fremur lokid MA mus.héskélagradu fra City University of London, LGSM performance
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diploma frd Guildhall School of Music and Drama i London og professional studies certificate
fra Mannes College of Music i New York. Nina-Margrét hefur unni® a0 DMA performance
gradu fra City University of New York’s Graduate Center og fjallar doktorsritgerd hennar um
piandverk dr. Péls Isolfssonar. Nina-Margrét hefur einnig hlotid fjdlda innlendra og erlendra
vidurkenninga fyrir storf sin 4 svidi tonlistar. Par ma nefna British Council, American-
Scandinavian Foundation, Menntamalaraduneytid, American Scandinavian Society i New York,
Helena Rubinstein Foundation, Minningarsjéd dr. Gunnars Thoroddssen, PjéShatidarsjés og
Ténskéaldasjod Rikisttvarpsins. Nina-Margrét starfar vid piandleik og er fastradin vid
Ténlistarskélann 1 Képavogi.

Dr. Pall isolfsson (1893-1974)

Dr. Pall is6lfsson ist eine zentrale Gestalt der islindischen Musikgeschichte. Er wurde am 12.
Oktober 1893 in Stokkseyri, einem kleinen Dorf an der Siidkiiste Islands, geboren; seine musi-
kalische Ausbildung begann 1908 in Reykjavik bei dem Domorganisten Sigfis Einarsson. In
den Jahren 1913 bis 1919 setzte Pall fsélfsson seine Studien am Leipziger Konservatorium bei
Karl Straube (Orgel) fort. Zu seinen Lehrern gehorten auBerdem Max Reger, Robert Teichmiiller
und Hans Grisch. Straube, der 1902 Organist der Thomaskirche wurde und von 1918 bis 1940
Kantor war, forderte Pall isé1fsson und machte ihn in den Jahren 1917 bis 1919 zu seinem Assis-
tenten und Stellvertreter in der Kirche. Weitere Orgelstudien folgten 1924-1925 in Paris, wo Pall
is61fsson franzosische Orgelmusik bei Joseph Bonner studierte.

Als Pall Isolfsson in den frithen Zwanzigern nach Island zuriickkehrte, hatte war er musika-
lisch gebildeter und erfahrener als irgend ein Islénder vor ihm. Die Hauptstadt Reykjavik zdhlie
1920 rund 18.000 Einwohner; klassische Musik war nur einem kleinen Kreis vertraut. Es gab
jedoch cine starke Chor- und Singtradition bei den Islindern, so daB Lieder und Chorwerke des
19. Jahrhunderts aus Danemark und Deutschland sehr geschétzt wurden.

In seiner fiinfzigjihrigen Laufbahn in Island verfolgte Pall is61fsson das Ziel, der isldn-
dischen Nation klassische Musik auf allen Ebenen naherzubringen. Dazu gehorte die Auffiih-
rung und Organisation regelmiBiger Konzertreihen, Komponieren und im Jahr 1930 die Griin-
dung des ersten Musikkonservatoriums Islands, der Musikschule Reykjavik, deren Leiter er
wurde. Dariiber hinaus war er 1932 einer der Griinder der Philharmonischen Gesellschaft
Reykjavik, die einen enormen EinfluB auf die musikalische Entwicklung im Island der Jahrhun-
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dertmitte hatte. Dies zeigte sich u.a. an den renommierten Kiinstlern, die mit ihm musizierten;
auf den Konzertprogrammen begegnete man hiufig Namen wie Adolf Busch und Rudolf Serkin.

Zu den anderen Amtern, die Pall Isclfsson wihrend seiner Laufbahn innehatte, gehorten die
des Domorganisten (1939-1968), des Leiters der Musikabteilung des Nationalen Rundfunks in
Island (1930-1959) und des Professors fiir Kirchenmusik an der islindischen Universitit. AuBer-
dem kimpfte er fiir die Griindung des Iceland Symphony Orchestra, ein Traum, der 1950 wahr
wurde. Pall Isélfsson gehdrte zum Verwaltungsrat des Iceland Symphony Orchestra, das er bei ver-
schiedenen Gelegenheiten wie der Eroffnung des Nationaltheaters 1950 dirigierte. Im Laufe seiner
Karriere wurden P4l Isolfsson verschiedene Auszeichnungen fiir sein Werk zuerkannt. 1945
erhielt er den Ehrendoktortitel der Universitit Oslo und wurde 1954 zum Mitglied der Koniglich
Schwedischen Musikakademie ernannt. Er erhielt eine Vielzahl nationaler und internationaler
Ehrungen und wurde zum Ehrenmitglied mehrerer Kiinstlervereinigungen ernannt. Als Organist
war Péll fsélfsson sowohl in Island wie im Ausland respektiert; er erhielt Konzerteinladungen in
die ganze Welt. Er galt als ciner der besten Bach-Interpreten seiner Zeit; als seine Schallplattenein-
spielungen fiir HMV und Parlophone-Odeon in den frithen Sechzigern erschienen, wurden sie von
den Kritikern der britischen Zeitschrift The Gramophone anerkennend aufgenommen; vorteilhaft
verglich man ihn mit zeitgendssischen Organisten wie Germani und Walter Kraft.

Als Komponist sind Pall s6lfssons Leistungen nicht weniger substantiell; es gibt zahlreiche
Kompositionen fiir Orchester, Orgel, Klavier und Chor wie auch Lieder und Biihnenmusik. 1930
wutde seine Althing-Festkantate von einer internationalen Jury, zu der auch der dénische Kom-
ponist Carl Nielsen gehérte, mit dem ersten Preis bedacht; die Chaconne fiir Orgel basiert auf
cinem alten islindischen Offertorium des spiten 13. Jahrhunderts und ist eines der wenigen
groBien Orgelwerke aus der Feder eines islindischen Komponisten. Die vielen Lieder und Chor-
werke Pall fs6lfssons sind vielleicht seine bekanntesten und am hiufigsten aufgefiihrten Kompo-
sitionen; unter den Klavierwerken haben sich die Humoresques und Drei Stiicke fiir Klavier op.5
einen festen Platz im Repertoire isldndischer Pianisten erobert. Pall Isdlfsson war selber ein
exzellenter Pianist, wie man Quellen entnehmen kann, die iber das Musikleben Reykjaviks in
den frithen Zwanzigern Auskunft geben. Dort wird P4ll Isolfssons Interpretation von J.S. Bachs
Konzert fiir zwei Klaviere c-moll BWV 1060 mit dem Pianisten/Komponisten Emil Thoroddsen
fiir das Jahr 1926 aufgefiihrt. Ebenso sind Pall Is6lfssons zahlreiche Gffentliche Auftritte und
Tourneen als Liedbegleiter und Kammermusikpartner gut dokumentiert.

Mit freundlicher Erlaubnis zusammengestellt aus dem CD-Beiheft ,, Pdll Isélfsson Centennial
1993 von Jonatan Gardarsson— TD 020: Spor, Reykjavik, Island 1993
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Die Klavierwerke

Dr. Pall {s6lfssons Klavierwerke legen Zeugnis ab von seiner intimen Kenntnis des Instruments
und seiner Moglichkeiten als Soloinstrument. Diese wunderbar gearbeiteten Klavierkomposi-
tionen sind geprigt von profunder Meisterschaft sowie einer groen melodischen Gabe, die
durch eine Vorliebe fiir Mittelstimmen und fliissigen rhythmischen und harmonischen Satz ge-
steigert wird. Pall Is6lfsson erweist sich als Meister im Umgang mit den gewihlten Formen,
wobei er jeweils eine Fiille an emotionalen Ausdrucksvaleurs vorsieht. Wenngleich nur wenige
der Klavierwerke datiert sind, so ist es doch wahrscheinlich, daB die Mehrzahl in den Jahren
1920 bis 1940 komponiert wurde. Die Variationen sind 1974 verdffentlicht worden, wurden aber
einige Jahre zuvor iiber einen langeren Zeitraum komponiert.

Diese CD stellt die erste Einspiclung samtlicher Klavierwerke Pall Isolfssons dar. Als solche
gibt sie einen Uberblick iiber seine Entwicklung als Klavierkomponist. Vorher war Pall isolfs-
son hauptsichlich als einer der groBten Liedkomponisten Islands und als vorziiglicher Organist
bekannt. Die Klavierwerke fiigen seinem schépferischen Vermichtnis eine weitere Dimension
hinzu; man kann sie in Charakterstiicke, eine Variationenfolge sowie Tinze und Kompositionen
im barocken Stil gliedern. Dariiber hinaus gibt es eine Klaviertranskription — Veislan d Sélhau-
gum (Das Fest zu Solhaug) -, die urspriinglich als Biihnenmusik fiir Streichquartett komponiert
worden war. Da es sich hierbei, anders als bei den anderen Werken, nicht um eine Originalkom-
position fiir Klavier handelt, ist sie auf dieser CD nicht enthalten.

Pall Isolfsson Klavierwerke sind in ihrer Gesamtheit erst vergleichsweise spit bekannt ge-
worden. Das liegt daran, daB nur wenige Werke zu Lebzeiten des Komponisten verdffentlicht
wurden. Zu diesen gehérten neben den Variationen die Glettur (Humoresken) und die Drei
Klavierstiicke op. 5. Im Jahr 1993 begann man im Zusammenhang mit den Feiern zum 100. Ge-
burtstag des Komponisten eine weitere Reihe von Klavierwerken — vierzehn an der Zahl - in einer
Sammlung mit dem Titel Svipmyndir (Albumbliitter) herauszugeben. Dieser jiingste Zusatz zu Pll
fsolfssons Oeuvre wurde 1994 unter der Leitung des Pianisten und Herausgebers Orn Magnusson
vom Musikinformationszentrum Island verdffentlicht. Einige Werke der Svipmyndir-Sammlung
waren freilich bereits 1966 fiir den Nationalen Rundfunk Islands vom Pianisten J6runn Vidar auf-
genommen. Neben Svipmyndir und den anderen erwihnten Werken gibt es noch ein unverdffent-
lichtes Manuskript, das ein auf 1921 datiertes kurzes Klavierstiick mit dem Titel Minnisblad
(Memento) enthilt. AuBerdem gehdrt zu meinen musikwissenschaftlichen Funden die Ent-
deckung eines bis dato unbekannten Manuskriptfragments. Bei diesem undatierten Musikfrag-
ment ist die Bezeichnung Impromptu II durchgestrichen und durch Thema ersetzt worden.
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Stilistisch leiten sich Pall Isolfssons Klavierwerke von der deutschen Romantik ab und sind
tief im 19. Jahrhundert verwurzelt. Dies entspricht den stilistischen Tendenzen in der Klavier-
musik zahlreicher Komponisten Skandinaviens und der nordeuropdischen Lander, die im letzten
Viertel des 19. Jahrhunderts geboren wurden. Pall Isélfsson gehort demzufolge zu einer Genera-
tion von Komponisten, die sich nicht von Forderungen nach Originalitit bedréingt fithlten. Threr
Ansicht nach sollte das Komponieren von hochstem handwerklichem Koénnen und dem An-
kniipfen an die Traditionen der alten Meister geprigt sein. PAll Isélfsson sucht mit seiner Kla-
viermusik den AnschluB insbesondere an Reger, Grieg und J.S. Bach, zu einem geringeren Grad
an Schumann, Brahms, Chopin, Liszt und Mendelssohn.

Die Drei Klavierstiicke op.5 und die Glettur (Humoresken) reprisentieren Pall Is6lfsson
Friihstil. Ihre Verbindung zu seinen Leipziger Professoren zeigt die Widmung der Glettur an
Hans Grisch sowie die groBe Ahnlichkeit zwischen den Burlesca aus op.5 und Regers Burletta
(Zehn kleine Vortragsstiicke op. 44 Nr.2). Die Burlesca ist eine erfolgreichere Komposition als
Regers Burletta, doch sie ist nichtsdestotrotz ihrem Modell verpflichtet. Interessanterweise exis-
tiert eine dhnliche Verbindung zwischen Griegs An den Friihling op.43 Nr.6 und Regers
Silhouette op.53 Nr.3. Darauf hat Helmuth Wirth in seinem Aufsatz ,Max Reger und Edvard
Grieg® hingewiesen, der 1971 in den Mitteilungen des Max-Reger-Instituts verdffentlicht wurde.

Bedenkt man Regers Bewunderung der Griegschen Klavierwerke (1898 schrieb er eine
Fughette {iber den Namen des ilteren Komponisten als erstes der sechs Stiicke mit dem Titel
Griisse an die Jugend), so verwundert es wenig, daB der junge Pall Isolfsson bei dem norwe-
gischen Meister Anregung suchte. Ebenso waren Griegs Lieder im Island des 19. Jahrhunderts
iiberaus populdr, was zu Pall [s¢lfssons Verehrung beigetragen haben mag. Der EinfluB von
Grieg — uv.a. im Gebrauch von Quarten und Quinten, melodisch signifikanten Ornamenten und
betonten Tanzrhythmen wie auch eines Hauches norwegischer Volksmelodik — kann tatsichlich
in Pall Isélfssons Klavierwerken nachgewiesen werden, insbesondere im A-Teil des Intermezzo
op. 5 Nr.2, dem B-Teil des Capriccio op.5 Nr. 3, in der Gletta II in D-Dur, im A-Teil von Einu
sinni var (Es war einmal) und in der Romanze in b-moll.

Der Einflul von Regers Klaviermusik zeigt sich in den fritheren Werken recht deutlich. Der
Anfang der Gletta I in E-Dur beispielsweise erinnert an die ersten Takte von Regers Moment
musical op. 44 Nr.5. Regerscher Geist findet sich in dem schrulligen Charakter der Allegretto
capriccioso-Teile von Einu sinni var aus der Svipmyndir-Sammlung; auBerdem gibt es ein
schwaches Echo von Regers Gavotte op. 82 Nr.5 in Pall Isolfssons Osku-Meniett (Aschen-
Menuetr). Vergleicht man den musikalischen EinfluB von Reger und Grieg auf Pall Isélfssons
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Klavierwerke, dann wird deutlich, daB gewisse technische Aspekte von Regers Musik aufge-
nommen wurden. Dazu gehéren vor allem der dichte Satz und der unabléssig figurative Stil, der
iibliche Kombinationen und chromatische, mitunter abrupt modulierende Verlaufe verwendet.
Griegs Musik ist Pall fsélfsson in anderer Hinsicht niher, so etwa in Pall Isélfssons Verhiltnis
zu Melodie und Rhythmus.

Der Untertitel der Svipmyndir lautet: ,aus alten Papieren®. Tatsichlich stammen die meisten
Klavierwerke dieser Sammlung aus Pall Isolfssons mittlerer Kompositionsperiode, zwischen
1930 und 1940, obschon manche spiteren Datums sind. Diese Art von Sammlung #hnelt Schu-
manns Albumbliittern op. 124, Regers Losen Blittern op.13, Aquarellen op.25 und den Zehn
kleinen Vortragsstiicken op. 4. Auch die Lyrischen Stiicke von Grieg gehdren hierzu. Die Svip-
myndir-Sammlung folgt mit ihrer vielfltigen Mischung aus Charakterstiicken, Tdnzen und
Werken im barocken Stil diesen Vorbildern. Der Nachteil einer solchen Zusammenstellung ist
der implizite Mangel an Einheit. Die Reihenfolge der Werke auf dieser CD folgt dem Gedanken
stilistischer Einheit, entspricht aber nicht unbedingt der Reihenfolge, die der Komponist vorge-
sehen hatte. AuBerdem wurden zwei Werke von mir bzw. Orn Magnisson hinzugefiigt: Minnis-
blad und Saknadarstef (Elegie).

Viele der Svipmyndir-Werke haben eine besondere Verbindung zu Menschen in Pall Iso1fs-
sons Leben und eine je eigene Geschichte. So wurde die Minnisblad b-moli 1921 im Manuskript
einem Freund Pall isolfssons, Sigurdur Nordal, gewidmet; 1953 aber wurde sie unter dem Titel
Hymne veroffentlicht und auf einen religidsen Text von Freysteinn Gunnarsson fiir Gesang und
Klavier in a-moll gesetzt. Saknadarstefist auf den 1. Mirz 1964 datiert und wurde anldBlich des
Todes eines engen Freundes von Pall Is6lfsson, des Dichters David Stefansson, komponiert. Die
schumanneske Tileinkun (Widmung) ist dem Pianisten Arni Kristjinsson gewidmet und wurde
erstmals in der Zeitschrift Helgafell zu Pall Isolfssons 60. Geburtstag im Oktober 1953 ver-
offentlicht. Unter dem Titel Intrada erschien dieses Stiick auBerdem als erstes von vier Stiicken
in einer Orchesterbearbeitung (die anderen drei Werke sind die Drei Klavierstiicke op.5). Das
Choralvorspiel in D-Dur basiert auf dem Luther-Choral Ein feste Burg ist unser Gott und kann
als Pall [solifssons Antwort auf Regers Choralphantasie fiir Orgel op. 27 (1898) iiber den gleichen
Choral betrachtet werden. Das Osku-mentett war urspriinglich der Puridur gewidmet, der
Tochter des Komponisten und spiteren Opernséngerin, und wurde 1945 als Teil der Bithnen-
musik zu einem Schauspiel verwendet. Litill Vals aus dem Jahr 1930 ist Jérunn Vidar zu ihrem
zwolften Geburtstag gewidmet.

Zu Pall fsélfsson besonderen Gaben gehort die vollkommene Leichtigkeit, mit der er sich in

21



den musikalischen Stil eines anderen Komponisten einfithlen kann. Im Falle der Mazurka — die
auch Endurminning (Chopin) (Erinnerung) gennant ist — kann man dariiber streiten, wo Pall Is6lfs-
son aufhért und Chopin beginnt. Dasselbe geschieht in der Invention, in der PAll isolfsson J.S.
Bachs Klaviersatz bis zur Perfektion neu erschafft. Dies sind aufrichtige Hommagen, die sowohl
Pall isolfssons isthetischen Hintergrund als auch seine Beherrschung musikalischer Stile zeigen.

Die umfangreicheren Werke der Svipmyndir-Sammlung sind exzellente Beispiele fiir Pall
Isélfssons Schaffen im Zenith seiner kompositorischen Krifie. Er verwendet die chromatisierte
Harmonik des spaten 19. Jahrhunderts, um zauberhaft gebaute Melodien zu unterstiitzen, und
erweitert die vertrauten Formen, die seinen Vorgingern entlehnt sind. Dies ist beispielsweise bei
Einu sinni var zu beobachten: es teilt die Abfolge eines lyrischen A-Teils, dem ein kontrastie-
render B-Teil folgt, mit Regers Es war einmal aus op. 44 und Griegs Der var engang op. 71. Pall
isélfsson fiigt dann einen kontrastierenden, dritten C-Abschnitt hinzu, wo neues Akkordmaterial
eingefithrt wird und spéter einen Halbton héher in einer verkiirzten Fassung wiederholt wird.
Das Formmodell ist daher ein dem iiblichen ABA entgegengesetztes ABCBC'A. In der Ro-
manze, den beiden Impromptus und der Ballata beschiftigt sich Pall Isélfsson mit der harmo-
nischen Entwicklung des Anfangsmotivs, so daB dieses ein Mittel struktureller Vereinheit-
lichung wird. Dieser kompositorische Ansatz iiberzeugt besonders im Impromptu in b-moll.

Die Ballata existiert in zwei Versionen. Eine Version trigt den Titel Preludium und ist
kiirzer und weniger virtuos. Die andere Version erklingt auf dieser CD und ist gegenwiirtig nur
im Manuskript verfiigbar.

Die Variationen iiber ein Lied von Isélfur Pdlsson sind Pll Is6lfssons personlichste Kompo-
sition. Dieses kolossale Werk besteht aus einem Thema und siebzehn Variationen, und es ist
wabhrlich eine virtuose Tour de Force. Es wurde wahrscheinlich iiber einen lingeren Zeitraum
hinweg einige Jahre vor seiner Veroffentlichung (1974) komponiert und zeigt den Komponisten
im Stadium emotionaler Reife. Als Thema fungiert ein Lied mit dem Titel Kvedja (Abschieds-
grufl), das 1934 von Pall Is6lfssons Vater verdffentlicht wurde und hiufig am Ende von Fami-
lienfeiern auf Pall Isolfsson Hof gesungen wurde. Daher sind die Variationen ein musikalischer
und symbolischer Tribut an Pall Isolfssons Vater, seinen ersten Musiklehrer. Pall {séifssons
Kompositionsstil ist kompromiBlos und leitet sich ab von Modellen des 19. Jahrhunderts wie
den Variationen von Brahms (op.24 & 35), Mendelssohn (op.54), Schumann (op. 13) und
Chopin (op. 2). Die Variationen folgen dem formalen Muster, das man bei Variationenformen
erwartet, recht eng — das harmonische Schema und der Phrasenbau des Originalthemas werden
getreu verfolgt, so da der Horer stets gut ,,im Bilde* ist. Die 13. Variation ist ungewdhnlich
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insofern, als sie das Thema als Blues-Melodie iiber einem Ostinato-Bass vorstellt — eine Art
musikalischer Witz, der vermuten 148t, da8 auch die Numerierung (13) kein Zufall ist. Die 14.
Variation kehrt mit ihren erdffnenden unisono-Oktaven, die deutlich an den SchluBsatz des
Horntrios op. 40 von Brahms erinnern (Hinweis des Pianisten Régnvaldur Sigurjonsson, der das
ihm gewidmete Werk in Reykjavik urauffiihrte), in das 19. Jahrhundert zuriick.

Um die Bedeutung von Pall {s6Ifssons Klavierwerk in der Geschichte der islindischen
Musik zu verstehen, mu3 man sich vor Augen halten, daf vor ihm nur ein einziger isldndischer
Komponist von Rang Solowerke fiir Klavier geschrieben hatte: Sveinbjorn Sveinbjérnsson (1847-
1927) — und dieser lebte und arbeitete den groBten Teil seines Lebens im Ausland. Pall {s6lfsson
ist der erste Komponist und Musiker, der musikalisches Handwerk und Erfahrung auf internatio-
nalem Niveau erlangte und den Rest seines Lebens auf Island verbrachte. Seine Klavierkomposi-
tionen sind die einzigen hochrangigen Werke fiir dieses Instrument, die ein islindischer, wie-
wohl dsthetisch in der deutschen Romantik des spéten 19. Jahrhunderts beheimateter Komponist
geschrieben hat. Als solche zéhlen sie zu den Hohepunkten der islindischen Musik und bilden
einen bedeutenden Teil des nationalen Kulturerbes.

© Nina-Margrét Grimsdottir 2001

Die Pianistin Nina-Margrét Grimsdéttir ist eine der gefeiertsten islindischen Pianistinnen der
jingeren Generation. Sowohl als Solistin wie als Kammermusikerin hat sie sich in ihrer Heimat
und international einen exzellenten Ruf erworben. RegelmiaBig tritt sie im Fernsehen und Rund-
funk Islands auf, nimmt an Festivals teil und gibt Meisterklassen. Nina-Margrét hat auBerdem
als Solistin mit Orchestern wie dem Iceland Symphony Orchestra und dem Reykjavik Chamber
Orchestra konzertiert. Sie ist in den USA, Kanada und in Europa sowohl als Solistin wie mit
Mitgliedern des Reykjavik Wind Quintet und dem Iceland Trio, dessen Griindungsmitglied sie
ist, aufgetreten.

In den USA konzertierte sie u.a. in der Steinway Hall und dem Miller Theatre in New York,
der isldndischen Botschaft in Washington D.C., dem Nordic Heritage Museum in Seattle, dem
Chrysler Museum in Norfolk, dem Wisconsin Lutheran College in Milwaukee, der Yale Uni-
versity in New Haven und dem ScanFest in New Jersey. In Kanada hat sie in der Unitarian
Church in Toronto, der Knox Presbyterian Church in Calgary, dem Unitarian Center in Vancou-
ver und an der University of Winnipeg gespielt. In Europa hat Nina-Margrét im Purcell Room
der Londoner South Bank, in der St. Giles Church nahe bei Londons Barbican Centre und in der
Cité Internationale des Arts in Paris konzertiert.
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Nina-Margrét hat das Reykjavik College of Music 1985 mit dem Solistendiplom abge-
schlossen. Sie erihelt einen Master of Music von der City University of London, ein LGSM-
Auffithrungsdiplom der Guildhall School of Music and Drama in London und ein Professional
Studies Certificate des Mannes College of Music in New York. Nina-Margrét schlielit mo-
mentan ihr DMA Performance Degree am Graduate Center der City University of New York ab,
wo sie eine Dissertation iiber dic Klavierwerke Dr. Pall {sélfsson schreibt. Sie hat Stipendien
und Auszeichnungen von Organisationen wie dem British Council, der American-Scandinavian
Foundation, des islindischen Kultur- und Erzichungsministeriums, der American Scandinavian
Society in New York, der Helena Rubinstein Foundation, der Dr. Gunnar Thoroddssen Me-
morial Society, des isldndischen Nationalfeier-Fonds 1974 sowie des islindischen Komponisten-
fonds des Nationalen Rundfunks Islands (RUV). Nina-Margrét gehort zum Lehrkorper der
Kopavogur Musikschule in Island.

Dr Pall isolfsson (1893-1974)

Dr Pall [solfsson est une figure majeure dans I’histoire de la musique en Islande. Il est né le 12
octobre 1893 a Stokkseyri, un petit village sur la céte sud de I’Islande. Pall [solfsson entreprit
ses études de musique en 1908 a Reykjavik avec ’organiste de la cathédrale, Sigfus Einarsson.
De 1913 4 1919, Pall Isolfsson poursuivit ses études musicales au conservatoire de Leipzig ou il
se perfectionna en orgue avec Karl Straube. Max Reger, Robert Teichmiiller et Hans Grisch
furent du nombre de ses professeurs. Straube, qui devint organiste a la Thomaskirche en 1902 et
travailla comme kantor de 1918 4 1940, fut un grand support pour Pail Isolfsson; il en fit son
assistant et suppléant a I’église de 1917 a 1919. Pall Isdlfsson poursuivit d’autres études, cette
fois de musique frangaise pour orgue, a Paris en 1924-25 avec Joseph Bonner.

Quand Pall Isélfsson retourna en Islande au début des années 1920, il avait requ plus
d’instruction et d’expérience musicales que tout Islandais avant lui. La population totale de la
capitale, Reykjavik, comptait environ 18,000 habitants en 1920 et la musique classique était
généralement ni entendue ni connue. I existait cependant une forte tradition de chant et de chant
choral chez les Islandais et les ceuvres dans ces genres, dans les styles danois et allemand,
étaient bien appréciées.

P4ll Isolfsson consacra sa carriére longue de 50 ans en Islande & apporter la musique clas-
sique a tous les niveaux de son pays: il a joué et organisé des séries régulieres de concerts, com-
24



posé et fondé en 1930 le premier conservatoire de 1’ile, le Conservatoire de Musique de Reykja-
vik, dont il devint directeur. De plus, il fut en 1932 1’un des fondateurs de la Société¢ Philharmo-
nique de Reykjavik qui influenga profondément le développement de la musique en Islande vers
le milieu du siécle. Ceci se vit par exemple par les musiciens de renom qui joucrent sous ses
auspices; on put lire souvent les noms d’Adolf Busch et de Rudolf Serkin sur les programmes de
concert.

P4ll Isélfsson occupa entre autres au cours de sa carriére les postes d’organiste de la cathé-
drale (1939-1968), directeur de la musique du Service National Islandais de Diffusion (1930-
1959) et professeur de musique sacrée a I’université d’Islande. Il travailla énergiquement aussi a
la fondation de 1’Orchestre Symphonique d’Islande, un réve qui se réalisa en 1950. En plus de
faire partie du conseil administratif initial de 1’Orchestre Symphonique d’Islande, Pall Isolfsson
le dirigea a plusieurs occasions dont a P’ouverture du Théatre National en 1950. Au cours de sa
vie, Pall Isélffson recut plusicurs honneurs pour son travail. L’université d’Oslo lui décerna un
doctorat honorifique en 1945 et il fut élu membre de I’Académie Royale Suédoise de Musique
en 1954. On lui remit aussi plusieurs décorations locales et internationales et il devint membre
honoraire de nombreuses associations d’artistes.

Comme organiste, Pall Isélfsson fut grandement respecté, en Islande comme hors de son
pays, et il fut invité & donner des concerts partout dans le monde. Il était considéré comme 1’un
des meilleurs interprétes de Bach de son temps et, quand ses enregistrements de disques 33 tours
pour HMV et Parlophone-Odeon sortirent au début des années 1960, ils furent bien regus par les
critiques musicaux du magazine britannique The Gramophone et il fut comparé favorablement
aux organistes contemporains Germani et Walter Kraft par exemple.

Les réalisations de Pall Isolfsson comme compositeur ne sont pas moins substantielles; il 8’y
trouve de nombreuses piéces pour orchestre, orgue, piano et cheeur, ainsi que des chansons et de
la musique de scéne. En 1930, sa Althing Celebration Cantata gagna le premier prix d’un jury
international comprenant le compositeur danois Carl Nielsen; la Chaconne pour orgue repose
sur un vieil offertoire islandais datant de la fin du 13° siécle et est I’une des rares ceuvres
majeures pour orgue écrites par un compositeur islandais. Les nombreuses chansons et ceuvres
pour cheeur de Pall Is6lfsson sont peut-étre ses compositions les mieux connues et le plus
souvent exécutées; de ses ceuvres pour piano, les Humoresques et Trois Piéces pour piano op.5
se sont taillé une place permanente dans le répertoire des pianistes islandais. Pall [s61fsson était
lui-méme un excellent pianiste, comme en témoignent les sources qui couvrent les concerts dans
la capitale islandaise, Reykjavik, au début des années 20. On y trouve Iinterprétation de Pall
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[solfsson du Concerto pour deux pianos en do mineur BWV 1060 de J.S. Bach, en compagnie
du pianiste/compositeur Emil Thoroddsen, listée en 1926. Les fréquentes apparitions publiques
de Pall isolfsson et ses tournées comme accompagnateur de chanteurs et d’instrumentistes sont
aussi bien documentées.

Compilation du livret du disque compact “Péll Isolfsson Centennial 1993” avec la permission
de Jonatan Gardarsson— TD 020: Spor, Reykjavik, Islande 1993.

Les ceuvres pour piano

Les ceuvres pour piano du docteur Pall Isolfsson témoignent de sa connaissance approfondie de
Pinstrument et de ses possibilités comme soliste. La caractéristique de ces ravissantes composi-
tions pour piano est une profonde musicalité, un grand don mélodique relevé d’une prédilection
pour les voix intérieures et le coulant de I’écriture rythmique et harmonique. Pall Is6lfsson
montre aussi de 1’autorité dans le traitement des formes choisies, permettant une abondance
d’expression émotionnelle dans chaque structure. Quoique peu des ceuvres pour piano soient
datées, il est possible de déduire que la majorité viennent des années 1920 4 1940. Les Varia-
tions furent publiées en 1974 mais probablement composées dans une période s’étendant sur
quelques années avant cette date.

Ce disque marque la premicre présentation de I’intégrale des ceuvres pour piano de Pall
Isolfsson. Il donne ainsi une vue d’ensemble de son développement comme compositeur pour le
piano. Jusqu’ici, Pall [s6lfsson avait été principalement connu comme 1’un des plus grands com-
positeurs islandais de chansons et un organiste distingué. Les ceuvres pour piano ajoutent une
autre dimension a son legs créateur et peuvent étre divisées en pi¢ces de caractére, une série de
variations, des danses et des compositions de style baroque. Il 8’y trouve aussi une transcription
pour piano, Veislan d Sélhaugum (La féte a Solhaug), originalement de la musique de scéne
pour quatuor a cordes. Comme cette piéce, contrairement aux autres ceuvres, ne fut pas compo-
sée originalement pour piano, elle a été omise ici.

Les ceuvres pour piano de Péll [s6lfsson ne sont toutes connues que depuis relativement
récemment et ce, parce que peu seulement d’ceuvres solos furent publiées du vivant du composi-
teur. Elles comprennent, en plus des Variations, les Glettur (Humoresques) et Trois Piéces pour
piano op.5. En 1993, on fit des démarches, dans le cadre des célébrations du centenaire de la
naissance du compositeur, pour éditer une série additionnelle d’ceuvres pour piano, un total de
14, dans une collection intitulée Svipmyndir (Feuilles d’album). Cette derniere addition a
’ceuvre de Pall Is6lfsson fut publiée par le Centre d’Information Musicale de I'Islande en 1994
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sous la surveillance du pianiste et éditeur Orn Magnusson. Certaines ceuvres de la collection
Svipmyndir avaient cependant été enregistrées en 1966 pour le Service Islandais de Diffusion
Nationale par la pianiste Jorunn Vidar. En plus de Svipmyndir et des autres ceuvres déja men-
tionnées, il existe un manuscrit inédit d’une bréve piéce pour piano intitulée Minnisblad
(Memento) daté de 1921. Mes découvertes musicologiques incluent aussi un fragment manuscrit
de musique jusqu’ici inconnue. Le titre Impromptu II de ce fragment de musique est biffé et on y
lit 4 la place Thema mais il n’y a pas de date.

Le style musical de Pall Islfsson dans ses ceuvres pour piano provient du romantisme alle-
mand et est profondément ancré dans la tradition du 19° siécle. Ceci est compatible avec les
courants stylistiques en musique pour piano de plusieurs compositeurs de la Scandinavie et des
pays de I’Europe du nord dans le dernier quart du 19¢ siécle. Pall fs6lfsson appartient ainsi 4 une
génération de compositeurs qui ne se sentirent pas accablés par les demandes d’originalité. A
leur avis, la création de musique devait étre indiquée par une connaissance supréme et la pour-
suite des traditions des maitres précédents. Dans sa musique pour piano, Pll Isolfsson s’efforce
de suivre les traditions de Reger, Grieg et J.S. Bach en particulier et, 4 un degré moindre, celles
de Schumann, Brahms, Chopin, Liszt et Mendelssohn.

Les Trois Piéces pour piano op.5 et les Glertur (Humoresques) sont représentatifs du premier
style de composition de Pall isélfsson. Leur connexion avec ses professeurs 2 Leipzig peut étre
déduite a partir de la dédicace des Glertur 4 Hans Grisch et de la ressemblance étroite entre la
Burlesca de I’opus 5 et la Burlerta titée des Zehn kleine Vortragsstiicke op. 44 no 2 de Reger. La
Burlesca est une composition plus réussie que Burletta de Reger mais elle est néanmoins rede-
vable & son modéle. Il est aussi intéressant d’ajouter qu’un lien semblable existe entre An den
Friihling op.43 no 6 de Grieg et Silhouette op.53 no 3 de Reger. Il a été souligné par Helmuth
Wirth dans son article intitulé “Max Reger und Edvard Grieg” de 1971 publié dans Mitteilungen
des Max-Reger-Instituts.

Vu ’admiration de Reger pour les ccuvres pour piano de Grieg (il écrivit en 1898 une
Fughette sur le nom du compositeur ainé, la premiére de six piéces intitulées Griisse an die
Jugend) il n’est pas surprenant que le jeune Pall Isélfsson cherchat inspiration chez le maitre
norvégien. Les chansons de Grieg furent aussi trés bien connues en Islande au cours du 19°¢
siécle, ce qui pourrait avoir contribué a son importance pour Pall Isolfsson. L’influence musicale
de Grieg — comprenant I’emploi de quartes et quintes, ornements mélodiques distinctifs et
rythmes de danse accentués ainsi qu’une allusion aux mélodies folkloriques norvégiennes — peut
assurément étre retracée dans les ceuvres pour piano de Pall Is6lfsson, surtout dans la section A
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de I’Intermezzo op.5 no 2, la section B du Capriccio op.5 no 3, 1a Gletta Il en ré majeur, la
section A d’ Einu sinni var (1l était une fois) et dans la Romance en si mineur.

L’influence de la musique pour piano de Reger sur Pall {séifsson est assez apparente dans ses
ceuvres premiéres. Le début de Gletta I en mi majeur rappelle, par exemple, les premiéres me-
sures de Moment musical op. 44 no S de Reger. L’esprit de ce dernier peut aussi étre percu dans
le caractére primesautier des parties Allegretto capriccioso d’Eini sinni var de la collection
Svipmyndir; un faible écho de Gavotte op. 82 no 5 de Reger s’entend dans Osku-meniiett (Menuet
de cendre) de Pall Is6lfsson. Quand on compare les influences de Reger et de Grieg dans la mu-
sique pour piano de Pall Isélfsson, il ressort que certains aspects techniques de la musique de
Reger ont été incorporés. Il s’agit en particulier de la densité de la texture, de la constante
écriture figurative qui utilise des combinaisons “en stock” et des séquences chromatiques aux
modulations parfois abruptes. La musique de Grieg s’accorde avec celle de Péll [solfsson sur un
autre niveau dans ce sens que son influence est plus présente, chez ce dernier, dans 1’approche
de la mélodie et du rythme.

Le sous-titre de la collection Svipmyndir est: “a partir de vieux papiers”. En fait, la plupart
des ceuvres pour piano dans cette collection datent de la période médiane d’activité composition-
nelle de Pall Isolfsson, soit environ 1930-1940, quoique certaines aient une origine plus récente.
Ce type de recueil ressemble a Albumbliitter op.124 de Schumann, Lose Blitter op.13, Aqua-
relle op.25 et Zehn kleine Vortragsstiicke op.44 de Reger. Les Piéces lyrigues de Grieg sont
aussi des exemples de ce type de collection. Celle de Svipmyndir est typique dans le sens qu’elle
renferme un mélange divers de piéces de caractére, danses et ceuvres de type baroque. Le
désavantage d’une telle présentation est le manque inhérent d’unité. L’ordre des ceuvres sur ce
CD favorise I’unité stylistique mais n’est pas nécessairement celui envisagé par le compositeur.
De plus, deux ceuvres ont été ajoutées a la collection par Orn Magniisson et moi; il s’agit de
Saknadarstef (Elégie) et de Minnisblad.

Plusieurs des ceuvres de Svipmyndir ont un lien spécial avec les gens dans la vie de Pall
Is6lfsson en plus d’une histoire propre. Ainsi, Minnisblad en si mineur fut dédiée en 1921 (dans
le manuscrit) 4 Sigurdur Nordal, un ami de Pall {sé1fsson, mais ne fut publi¢e qu’en 1953 sous le
titre d’Hymne et écrite pour voix et piano en la mineur sur un texte religieux de Freysteinn
Gunnarsson. Saknadarstef date du 1" mars 1964 et fut composée apreés la mort de 1’un des
meilleurs amis de Pall [solfsson, le poéte David Stefansson. La schumanesque Tileinkun (Dédi-
cace) fut dédiée au pianiste Arni Kristjansson et publiée pour la premiére fois dans le périodique
Helgafell pour le 60° anniversaire de naissance de Pall Isolfsson, soit en octobre 1953. La piéce
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apparut aussi, sous le titre d’Intrada, comme la premiére de quatre pieces dans un arrangement
orchestral, les autres ccuvres étant les Trois Piéces pour piano op.5. Le Prélude choral en 1é
majeur repose sur hymne luthérienne Ein feste Burg ist unser Gott et peut étre vu comme la
réponse de Pall Isolfsson & la fantaisie chorale de Reger sur cette hymne pour orgue op. 27 datée
de 1898. Osku-mentfert fut d’abord composé et dédié 4 buridur, la fille du compositeur qui
devint plus tard une cantatrice d’opéra, et utilis¢ en 1945 comme partie de la musique de scéne
d’une piece. La Litill Vals est dédiée a Jorunn Vidar pour son douziéme anniversaire en 1930.

Un aspect du talent de Pall fsolfsson est I’aise compléte avec laquelle il peut se plonger dans le
style musical d’un autre compositeur. Dans le cas de la Mazurka — aussi intitulée Endurminning
(Chopin) (Souvenir) — on peut chercher ol Pall {sélfsson finit et ot Chopin commence. La
méme chose arrive dans 1’ Invention ol Pall [sélfsson recrée a la perfection le style d’écriture de
J1.S. Bach. Ce sont des hommages sincéres qui reflétent 1’école de pensée de Pall Isélfsson ainsi
que sa maitrise des styles musicaux.

Les ceuvres majeures de la collection Svipmyndir sont d’excellents exemples de travail de
Pall isolfsson au faite de ses pouvoirs compositionnels. Il se sert de I’harmonie chromatique de
la fin du 19¢ siécle pour soutenir des mélodies a la structure ravissante et il étend les formes
familiéres empruntées de ses prédécesseurs. Cela se voit par exemple dans Einu sinni var qui
partage une section d’ouverture lyrique A suivie d’une section B rapide contrastante avec Es war
einmal de ’opus 44 de Reger et Der var engang op.71 de Grieg. Pall [s6lfsson ajoute ensuite
une troisieme section C contrastante o du nouveau matériel d’accords est introduit et ensuite
répété un demi-ton plus haut dans une version écourtée. La forme est donc ABCBA'A au lieu de
I’habituclle ABA. Dans la Romance, les deux Impromptus et Ballata, Pall Is6lfsson développe
harmoniquement tout au long de chaque piece le motif d’ouverture de celle-ci et ce motif de-
vient ainsi un élément structurel unifiant. Cette approche compositionnelle est particuliérement
réussie dans I’ Impromptu en si mineur.

La Ballata existe en deux versions. L'une porte le titre de Preludium et est plus courte et
moins virtuose que l'autre qui est entendue ici et qui n’est présentement disponible qu’en ma-
nuscrit.

Variations sur une chanson d’Isélfur Pdlsson est la composition la plus personnelle de Pall
Isolfsson. Cette ceuvre colossale qui consiste en un théme et dix-sept variations est un véritable
tour de force de virtuosité. Elle fut probablement composée pendant quelques années avant son
année de publication (1974) et montre le compositeur & un stade de maturité émotionnelle. Le
théme est une chanson intitulée Kvedja (Adieu) publiée en 1934 par le pere de Pall Isolfsson et
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chantée souvent 4 la fin des réunions de famille 4 la propriété de celui-ci. Les Variations sont
donc un hommage musical et symbolique au pere de Pall Is61fsson qui avait été son premier pro-
fesseur de musique. L écriture de Pall [solfsson pour le piano dans les Variations est intransi-
geante et dérive des modéles du 19¢ siécle comme les variations de Brahms opp. 24 et 35, Men-
delssohn op. 54, Schumann op. 13 et Chopin op. 2. Les Variations suivent de prés le patron formel
attendu dans la forme de variation ot le plan harmonique et la structure phraséologique du theme
original sont tracés assez minutieusement pour que I’auditeur reste bien orienté. La variation 13
est inhabituelle en ce qu’elle présente le théme comme une mélodie de blues sur une basse osti-
nato, un genre de farce musicale qui pourrait suggérer que le numéro (13) n’est pas une coinci-
dence. La variation 14 retourne au 19¢ siécle avec un début en octaves a ’unisson rappelant nette-
ment le mouvement final du Trio pour cor op.40 de Brahms, ainsi que me I’a fait remarquer le
pianiste Régnvaldur Sigurjonsson qui créa I’ceuvre a Reykjavik et a qui elle est dédiée.

Pour comprendre 1’importance des ceuvres pour piano de Pall Isolfsson dans I’histoire de la
musique islandaise, on doit se rappeler qu’avant lui, seul un compositeur islandais de distinction
avait écrit des ceuvres pour piano solo, le compositeur et pianiste Sveinbjorn Sveinbjornsson
(1847-1927) — et il vécut et travailla a I’étranger la majeure partie de sa vie. Pall Isolfsson est le
premier compositeur et exécutant qui parvint a la musicalité et & I’expérience sur un niveau
international et qui vécut en Islande pendant sa carriere. Ses compositions pour piano sont les
seules ceuvres pour I'instrument écrites a un niveau aussi élevé par un compositeur islandais
représentant le romantisme allemand de la fin du 19° siécle. En tant que telles, elles sont I’un des
sommets de la musique islandaise et une partie importante de I’héritage culturel de la nation.

© Nina-Margrét Grimsdottir 2001

La pianiste Nina-Margrét Grimsdottir est I’'une des pianistes les plus saluées de la jeune géné-
ration, s’étant formé une excellente réputation de soliste et chambriste en Islande et sur la scéne
internationale. Elle joue réguliérement a la radio et télévision nationales, participe & des festivals
et donne des cours de maitre. Nina-Margrét s’est de plus produite comme soliste avec, entre
autres, 1’Orchestre Symphonique d’Islande et I’Orchestre de Chambre de Reykjavik. Elle a donné
de nombreux concerts aux Etats-Unis, au Canada et en Europe, comme récitaliste et avec des
membres du Quintette a vent de Reykjavik et le Trio d’Islande dont elle est un membre fondateur.

Aux Etats-Unis, elle s’est produite au Steinway Hall et au thétre Miller & New York, a la rési-
dence de I’ambassade d’Islande a Washington D.C., au Nordic Heritage Museum de Seattle, au
musée Chrysler a Norfolk, au Wisconsin Lutheran College a Milwaukee, a I’'Université Yale a
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New Haven et a ScanFest au New Jersey. Au Canada, elle a joué¢ a I’Eglise Unie de Toronto, a
I’Eglise presbytérienne Knox a Calgary, a I’Unitarian Center de Vancouver et a I'université de
Winnipeg. En Europe, Nina-Margrét a été entendue a la Purcell Room du London’s South Bank,
a ’église St-Giles prés du Barbican Centre de Londres et 4 la Cité Internationale des Arts a Paris.

Nina-Margrét a obtenu son dipléme de soliste au conservatoire de musique de Reykjavik en
1985. Elle I’a complété par une maitrise en musique a la City University de Londres, un diplome
d’exécution LGSM 4 la Guildhall School of Music and Drama de Londres et un certificat
d’études professionnelles au conservatoire de musique Mannes & New York. Nina-Margrét ter-
mine son doctorat en interprétation 4 la City University of New York’s Graduate Center, écrivant
une dissertation sur les ceuvres pour piano du Dr Pall Isélfsson. Elle a requ des bourses et hon-
neurs d’organisations comme le Conseil Britannique, la Fondation Scandinave Américaine, le
ministére de la Culture et de I’Education d’Islande, la Société Américaine Scandinave & New
York, la Fondation Helena Rubinstein, la Société Dr. Gunnar Thoroddssen Memorial, le Fonds
de célébration National Islandais 1974 et le Fonds des Compositeurs Islandais du Service de
Diffusion National Islandais (RUV). Nina-Margrét est membre de la faculté a ’école de Mu-
sique Kopavogur en Islande.
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Pall Is6lfsson around 1970,
at his country estate on the south coast of Iceland



