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BIS.CD-735 STEREO ID D DI Total playing time:. 65' 27

SIBELIUS, Johan [Jean] Julius Christian (r86s-1es7)
Jokamies, Op.83 eet6) 6vrc1
lJedermann / Everyman / Tout un chacun] $d!fiTfiliffimililEE
Incidental Music to the play by Hugo von Hofmannsthal
Pinnish version: Huugo Jalkanen
1. Largo
2. Largo
3. AIlegro

3a. Allepro commodo
4. Tanssilaulu (Dance Song): Me kutsun saimme. .. Tempo r:ommoc)o ^BD

-5. On riemussa hetket mennehet taas. Tempo andante c

6. Kun vettA sataa, niin kastutaan. L/r.t poco t:on moto c

7. Maat ja metsiit viheridivet... Tempo moderato BC

8. Oi ,  Lempi,  armas Lempi! . . .  Al legrenono
9. Maat ja metsAt viheridivdt... Tentpn moderatoD
10. Allegro molto
lI- Largo, sempre misterioso
12. Adalaio di moLro
13. Adagio di molto (continued)
14. Largo e molto*Dolor-oso-Con srande dolore
15. lLentol
16. Cloria in excelsis Deo. Sempre dolce sin a Fine D
APetri Lehto. tenor; uSauli Tiilikainen, baritone:
cLilli Paasikivi, mezzo-sopranoi
Dlahti Chamber Choir lchorus-master: Risto Raikaslehto);
Pauli Pietilii inen, organ; Leena Saarenpid, piano
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Belsazars gistabud, Op.51 (1eo6) curct
IBelshazzar's Feast / Belsazarin pidot / Belsazars Gastmahl /
Le festin de Balthasarl

lncidental Music to the play by Hjalmar Procop6

E Act I l. Alla marcia (Moderato)

@ Act II 2a. Pr6lude: Nottumo. Andantino

@ 2b. Den judiska flickans sAng (Vid iilvama i Babylon) A

E Act III 3. Altegretto

@ 4. Lifvets dans. Commodo
tr 5. Dddens duts.Commodo
@ 6. Lifvets dans: extract (aber langsam)

E Act IV l.Tempo sostenuto

@ 8. Allegro

@ 9. Lifvets dans (shortened)

@ 10. Diidens dans
A Lilli Paasikivi. mezzo-soDran0

20'16

z'.03
-) zJ

3 ' 1  I
0'57
1 ' 1 3
l',14
0'30
3'08
2'.2r
0'48
r' t4

@ Grevinnans konterfej {teoo) ,o,,.,
[Ponriittema / The Countess's Portrait / Kreivittaren muotokuva /
Das Konterfei der Griifin / Le portrait de la comtessel
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Lahti Symphony
Leader: Sakari Tepponen

conducted by Osmo
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At the beginning of the twent ieth cenlur) Jean Sibel ius
(1865-1957) composed a number of scores for the theatre. ln
1903 he wrote music for ANid Jemefeli s Finnish-language
play Kuolena (Death), which was first given at the Finnish
National Theatre the same year Two vears later he completed
a score lor Maurjce Maeterlinck's play Pellla.r et Mllisande,
first heard at the Swedish Theatre in Helsinki on 17lh March
1905. This production was the most successful perfomance
of the seasotr at  the Swedish Theatre. and Sibel ius s music
played no smal l  part  in i ts success. Pei l ias et Mi l isanle
figured once again in the theatre's programme in the spring of
1906. and that autumn Sibelius wrote anolher theatrc score.
this t ime for Hjalmar Procop6 s play Belsha::ur 's Feast.
which was staged during the 1906-07 season. The spring of
1908 saw the opening night of  August Str indberg s Srd/r-
xi i l?,  for which Sibel ius had wri t ten the music.  This pla]
was part  of  the 1908-09 season s programme. and in rhe
spring of l9l0 Mikael Lybeck's play Ir? Li;a/, had its firsr
performance, again with music by Sibel ius. Fron these
examples we can see lhat, at the beginning of the lNentieth
century, the programmes of the Helsinki  theatres alsa!s
contained a play for which Sibelius had written the muslc.

In the context of Sibelius's theatre music we should nore
that in Helsinki, at the beginninS ofthe century, there \\as an
anists group cal led 'Euterpe' ,  the membership of which also
included playwrights,  archi tects and theatre cr i t ics- The
group s aim was !o open Finland's doors to the intemational
anistic climate. This is evident from lhe Sroup's keen interesl
in. for example, the works of Wilde and Maeterlinck. Sibelius
was often !o be seen at the group's functions and celebralions.
The Euterpe group had a close relationship with the Swedish
Theatre in Helsinki. Among the group's membe$ were Benel
Gilpenberg (who translated Maeterlinck's drama inlo Swed-
ish),  Hjalmar Procopd (author of Belsha.zdr 's F€drt)  and
Mikael Lybeck (ailhor of The Li:drd ). This was cenainly an
i n f l u e n r i a l  f a c t o r  i n  t h e  S s e d i s h  T h e a t r e ' s  d e c i s i o n  f o
commission music from Sibe)ius for these very plays.

T h e  s i t u a t i o n  c h a n g e d  a f t e r  t h e  e n d  o f  t h e  d e c a d e .
Sibelius's new theatre scores were premiCred (or given their
f i rst  Finnish performances) in the Finnish language at the
Finnish N_ational Theatre itself for example the music for
Hofmannsthal 's Ever\man recorded here ( the score for

Shakespeare s l€r?err was premidred in Copenhagen, but its
lirst Finnish perfomance was at the National Theatre).

This CD contains the f i rst  recording of the music to
Belshd::ar's FedJr in its original theatre fom. Much of the
music is familiar lrom the concen suite for orchestra (BIS-

CD--159).  but the oiginal  version also contains previously
unknosn mater ial .  Sibel ius never made an orchestral  sui te
from rhe music lo Erer lman, so this music has hi therto
remained beyond the reach of the general public.

Jean Sibelius stmed work on the incidental music to Er?r-,'-
ndn in 1916, in response to a commission from the Finnish
National Theatre. Hugo von Hofmannsthal (187,1-1929)
wrote a new version of the medieval morallty play Ereryman
in 1911 and the play was translated into Finnish for the
National Theatre peformance by Huugo Jalkanen. The aim
of rhis morality play is to teach people that their life on this
earth is Iransi lory.  Everyman l ives a carefree l i fe with his
friends and his misrress, Paramour. He gathers worldly goods

and refuses appeals fron the needy. Death comes to claim
him. but he is saved from desaruction by Good works. The
play contains al legorical  characters such as Death, Good
Works, Faith, the Devil and Mammon.

Sibelius wrote his incidental music for this play at the
r ime when the First  world War was being fought.  In the
autumn of 1916 Sibel ius planned the t le,Jndn scorc along-
side a revision of the frt, Symphonz". The symphony had
been premidred on Sibelius's fiftieth birthday in December
1915. And in March l9l6 the or iginal  version of the sym-
phony was perfomed for the last time. Various diary entries
shed light upon the process of composition during the autumn
of 1916. ln September, Sibel ius wrote ofEve,ymdr: ' I  th inl  I
hare it in my grasp' and, a week laler, 'Am forging Ercr,r-
nran. And I am wo(ied about the revision of the symphony'.
Bertreen earl) September and early October he composed the
sixteen numbers of the theatre score. The f i rst  night sas in
earlv n*ovember and in the fol lowing month the second
version of the Fr/l S_rdpror_r, upon which the composer had
been working at the same time, was hedd for the first time.

The first night of Erer'-rzan was on 5th November 1916.
For the performance black mater ial  had been stretched
ber*een the white pi l lars on stage, with the resul l  thal  lhe
whole srage appeared practically framed in black. Accordine



to the theatre critics, this creared a darkly festive. oppressive
mood. Sibel ius's music was praised, and in panicular i t  was

said that withoul lhe music the play would have made a weak
impression. ln addit ion. the close relat ionship between the

drama and the music was emphasized.
tr?/-trra, teatured in the \ational Theatre progtamme

again in 1935. on the occasion of Sibelius s seventieth binh-

day. k opened three days afier the composer's bifrhday, on
I I th December. The r6le of Paramour was taken by Sibelius's

daughter Ruth Snel lman. Before lhe pertbrmance Sibel ius
expressed through the director his wish that the audience
should not applaud, in order trot  to destroy the solemn
atnosphere of the performance. In connect ion with this
performance, the direcror Glory Leppanen wrote in her
memoirs of Sibel ius s demand lhat ' the music must fbl low
every beal of  the text,  because the notelengths rel lect the
words themselves. No deviation from this should be allowed.
The delivery of the text should be made to suit the music; this
was uncondit ional. '

The nexl time Ererynun was perfomed with Sibelius's
music was thifty years later. at the Finnish Nalional Theatre
in 1965. This performance formed pan of the lirst Helsinki
Sibel ius week, which marked the l00th anniversary of
Sibelius's bifth. A funher thiny years have passed since then,
and the music for Everynnn is now presented as a recording
in the l30th anniversary year of the composer's bifth.

The Action and the Music
E|er,rman, Op.83, is scored for lwo flutes, oboe. two clarinets
ud bas.oon. tuo hom\. l$u Iumpet\ .  l impani.  piano. organ.
strings md mixed chorus. The piano's function is to produce
bel l  l ike sounds (on this recording tubular bel ls have also
been used).

T h e  p l a y  b e g i n s  w i r h  t h e  e n t r y  o f  P r o l o g u e ,  w h o
the begi ' rning ot '  the story of Everyman. As

Prologue comes onto the stage, the bnss ring out through the
rumble of rimpani, as if announcing the Day of Judgement
(No. l). He urges the audience to remember the story well and
to take heed of it.

ln the scene after the Prologue, God angered by
people's sinful lifistyle - summons Death, and gives him
the task of felching Everyman. The A flat major of the strings
combined with the piano's bel l - l ike inlonat ion of E and A
creates a bitonal relationship. The bells' hollowly-resonating

morif of a lbunh is connected with Everyman's future fale
(No.2).

E v e r y m a n  c o m e s  o u t  o i  h i s  h o u s e  a n d  a d m i r e s  h i s

possessions with his Good Friend- He is visited in turn by a

Poor Neighbour, a Debtor and the Debtor's Wife, all of whom

are in f inancial  di f f icul t ies. Everlman lurns them away.

Everyman's opinion of what money can do then becomes

evidenl.  and he eulogizes the pouer of money. Everyman's

mother arives. She urges her son lo improve his habits. but

Everyman does nol promise to change. At this point music is

heard in the background; Everynan s mother leaves and

Everyman s mistress, Paramour, anives for a banquet in the

company of musicims and boys bearing torches. The dance
music is chamcterized by ils use of modality. The texture is
coloured by stilngs, clainets, bassoon and the linkling of the
tr iangle (No.3).

A br ief ,  four-bar recol lect ion of the previous dance
nrelody also acts as a bridge to the banquet scene (No.3a).

Pammour places a garland on Everymal s head; young
boys enter scattering llowers and line-smelling herbs. A lable,
abundant ly bedecked and l i t  by candles, r ises from the
ground, and guests arrive at the banquet, dancing and sin8in8.
The new af i ivals perform a th.ee-strophe song in Aeol ian
minor for Everyman, in which the solo singe$ altemale with
a chorus of friends. The pi:zi.ato of the strings are remin-
iscenl of a guilar accompanimeDt. Behind this we hear the
geltle sonority of woodwind and homs (No.4.).

The joyful  party mood becomes gloomy, however.
because Evervman perceiles the approach of Death. In order
to recreate the feslive atmosphere, the guests begin to sing.
The guests suggestions of songs are linked by the next shofi
m u s i c a l  n u m b e r s  ( N o s . 5  a n d  6 ) .  T h e  s i n g e r  o f  a n o t h e r ,
madrigal-slyle song suggestion, Maat ja metsdt riheridi\:.it
( F o r e s r s  A r e  B e c o n i n g  G r e e n  A l l  A r o u n d ) ,  f i r s t  o f  a l l
managcs to makc anodlcr guest repcat the short initial exEact,
and finally they perfom the song together (No.7).

After these songs Everyman is once again in a good
mood, and the singing conl inues. Among the guests aI the
banquet tre also some of Everyman's relatives, and he asks
his cousin to sing. He sings a song of love, and the other
guests join in. In the middle of this song, however, the dull
sound of bells is heard (No.8). Everyman is startled by the
sound of this death-knel] ,  which the guests at the banquet
cannot hear Everyman takes another glass of wine to rccover
from this experience, and the guesls skn to sing the previous



song, Maat ja metstit riherldir.it, orce aE in: on this @casion
i is sung in canon (N0.9).

When the song is over, Everyman hears his name called
out. but the guests once again hear nothing. The guests calm
Everyman down and the iest iv i l ies stai l  again. The music
(No.10) is a development ofthe mater ial  heard at the beginn-
ing of the banquet (No.3).  The music suddeni)  ! (ops. how-
ever, because the guests are starfled b) the appearance of
Death behind Everyman's back Dealh has come to fetch
Eleryman. Death gives Everyman a li(le more time lo llnd
somebody to accompany him on his la\ t  journe).  In lurn,
Everyman's Fr iend and relat ives al l  refuse. and E\er!man
decides to set of f  with his servants and his treasure chest.
Death approaches again. and the seNanls vanish in fr ight.
Because money has been an imporlant elei lenl  in Ever\ ' -
man s life, he wishes to take it with him on his joumel. The
l id of the treasure-chest opens to reveal Mammon. $ho also
refuses to accompany Everyman.

Everyman discovers that he is alone, but just then soile-
body asks for him. Good Works appea.s in the tbmr of a sick
woman rest ing on a squal id bed. Cood Works offers to
accompany Every'nan on his joumey but, because \he is sick,
she cannot manage to defend Everyman belbre God. Cood
works suggests that Everyman should ask the help of her

sister Faith.  The dialogue between Everlman and Good
Works is throuShout accompanied by music.  This scene i \

characterized by a fugue for divided. muted strings; its theme
m o v e s  c h r o m a t i c a l l y .  T h i s  c h r o m a t i c i s m  d o m i n a t e s  l h e
texture for some tens of ba6. The t impani booi l  faleful l )
behind the string texture (No. I l).

Faith appears to help Everyman. The muted slnng\

conlinue to dominate the texturc. which becomes more dla'
tonic and f lowing (No.12).

Everyman now wishes to purge his soul. While Ererl -

man is pra)ing, his mother passes b) on her way to noming

m a s s .  S h e  h e a r s  l h e  s w e e t  m u s i c ,  w h i c h  r e s e m b l e s  t h e

singing of angels. and then she feels that her son's soul has

been purged. In the pla) Everyman s mother hears the music

of the moming mass. *hich Sibel ius emphasizes in lhe organ
pan. The organ pial s a chorale like thene which is coloured

by the slr ings'  quaver f igurat ions (No. l3) The pouer of

Good Works is restored. and she i \  ready to acconpan)
Everyman to his death.

E v e r y m a n  l e a v e s .  f o l l o w i n g  a  M o n k ,  b u t  l h e  D e \  i l

appears s ith lhe intenlion ol making Everyman go back. The

Devi l  does not succeed in reaching Everyman, however,

because both Faith and Good Works block his way. Angels

also anire to disrupt the Devil's plans. The Devil s apped-

ance is character ized by muted str ings, which repeat the

De!i l  \  in lense chromatic moti f  about twenty t imes, each

occasion being clearly separated by pauses. The bells are also
heard \\hen Faith. conftonting lhe Devil, menlions that the

sound of bells indicates the beginning of elemal life (No. l4).
The De\ il resigns himself to his fate and departs. Every-

man sran\ his joumey to his grave, holdin8 a pilgrim's shff
and accompanied by Good Works and Faith. Everyman sleps
into his grave, and Good works follows him. Behind them
walks Death. Music in 2/2 lime. coloured by the organ and

Ihe ringing ot' bells. accompanies Everyman's joumey to the
grave (No. l5).

Everyman goes to his grave in the company of Good
\brks. Fajth speaks the last l ines of the play: 'Nun hat er

vollendet das Menschenlos,/ Tritt vor den Richter nackt und

bloll,/ Und seine werke allein./ Die werden ihm Beistand und

Fiirsprech sein./ Heil ihm, mich diinkt, es ist m dem,/ DaB ich

der Engel Stimmen vemehm,/ Wie sie in ihren himmlischen
Reihen/ Die ame Seele lassen ein.' ('Now he has completed
h i s  h u m a n  l o t ,  a n d  a p p e a r s  n a k e d  a n d  b a r e  b e l o r e  t h e

Supreme Judge, and only his works will assist him and speak
in his favour. Redeem him; it seems to me that this is why I

hear the voices of angels as, in their  heavenly rows, they

allow the poor soul to enter.'). The angels song concludes
the playl in Sibelius s score the angels sing to the glory of
God: 'Glor ia in excelsis Deo'.  In the last musical  number.

therefbre, we retum to lhe inidal situatiotr. where Cod asked
Dearh to fetch Everyman. The musical material too links the

beginning and the end of the play. The song of the angels
(uomen's chorus) is combined with a remarkable section fbr

male chorus (No. l6).

A General Assessment
In rs entirety Sibelius's incidenral music to E|erlmdil makes

an uneven impression, because some numbers are only a few

bars in length. These shofi numbers are mostly found during
rhe banquet scene, which extends t iom No.3 to No.10 in lbe

score. No.3 begins the banquet with Ihe a[ival of Paramour
and the musicians, and the banque! ends with the arival ot

Death. with a developmenl of the same musical  maler idl

These nurnbe^ form a frame which conlains several vocal

i tenrs \ung bv the guests. By way of contrast,  the l inal  sect ion



of the score is music to accompany the dialogue shrting with
the appearance of Good works. The scenes with Good
Works, Faith and the Devi l  are Siven separate musical
numbers. The music thus conslandy proceeds side by side
with the dramatic text.  The hnal musical  numbers can be
divided thematically as fbllows: Good Works (No. I l). Failh
(12),  Mass (13),  rhe Devi l  (1,1),  the way to the grave (15) and
the Glor ia (16).

Sibelius has followed the instructions conceming music
contained in the text of Hofmannsthal's play. The localions
given in the text tbr songs have also been noted precisely in
the case of both the short  song extracts (Nos.5-7) and the
repeats of the sung mateial (No.g). Even the text's instruc-
t ions concerning instrumentat ion have been carr ied out to
some extent. According to Hofmannsthal's text, the organ is
heard durinp Er eryman '  morher 

' .  joume) to mominp ma\\ :
this is also the case in Sibelius's score.

The play treats a religious theme, and this is evident both
from lhe orchestral texture and from the melodies. hamonies
and sonorities. In pafiicular the use of the organ and bells
indicates a rel igious connect ion. We can also f ind many
simildties with Sibelius's other works. especially the sym,
phonles.

I n  h i s  b i o g r a p h y  o f  S i b e l i u s ,  E r i k  T a w a s t s t j e r n a ' s
thorough examination of Eyeryman captures the essence of
this music: 'In 1913, three years before the ,r'e,!r7d, score
was wri t ten. Sibel ius had foretold that the trendsetters in
religious music of the period would be music in the style of
Scriabin and opera. Now he gave an indication of how he
e n v i s a g e d  h i s  o w n  r e l i g i o u s  m u s i c .  B e h i n d  t h e  s a c r e d
sect ions of the Erer),man score l ie not only the Fourth
Slmphon!'s expressionisFaphoristic sound-world character
ized by the trilone, but also the F/y'/? S)mplor)'s chrom-
aticism, md the atmosphere of a mystery play.'

We should remember, however, that Sibelius composed
his incidental music as pan of the drama itself. The musical
numbers were not intended to be performed independently
fiom the action on stage. Sibelius probably held this opinion
himself. because he did not rework the incidental music into
an orchestral suite or as sepdate orchestral pieces. as he had
done with several other theatrical scores (for example the
suite from the music Io Maurice Maeter l inck's Pel l .as et
Milisande. or Valse Tt iste and Srcae wih Crazes which both
come fiom the music to Aryid Jlimefelt's r(aolema).

The oriental themes found in the Old Testament were lypical
subject matter in the neo-romantic period. H.jalmar Procopd's
(1868-192'7) Belshdzzar'r Fedrf. which appeared in 1905, is a
good example of this. The play is based upon the feast of
Belshazzar in Chapte. 5 ol the Book of Daniel. The linguistic
fom of Procopd's play is Biblicall the lines themselves and
the stage directions tre bonowed directly from the Book of
Daniel. The holy vessels used at the feast and the text which
appeared on the wall in the middle of the celebration, 'MENE,

MENE, TEKEL, PARSIN', come from the Bible and, in accord-
ance with the Book of Daniel .  Belshazzar is ki l led on the
night following the feast.

The Jewish gir l  Leschanah. who has been chosen as
Belshazzar 's ki l ler,  emerges as the pr incipal character in
Procopd's play. Anofher imponant llgure is the dancing girl
K h a d r a .  w h o  i s  r e p l a c e d  a s  t h e  o b j e c t  o f  B e l s h a z z a r ' s
affections by Leschanah. The main characters in the play de
these two women competing for Belshazzar's favour Khadra
- who is reminiscent of Oscar Wilde's Salome falls in
love with the prophet (Ben Oni.)  and wishes to kiss him.
Khadra, a dancer, perfoms the Dance of Life and Dance of
Death. which can be compared ro Salome's Dance of the
Se|en Veils. Wilde's play appeared in 1892; il was slaged at
the Finnish National Theatre rn 1905. on which occasion it
attracted much attention. 1905 was also the year in which
Richard Strauss's opera SaIome was premidred. Procop6's
play was pubiished the same year and was produced in the
following year, 1906.

Sibel ius composed his music for BeIshazzar 's Feast.
Op.5l, in the autumn of 1906. The incidental music is scored
f o r  I l u t e ,  t w o  c l a r i n e t s ,  t w o  h o r n s .  v a r i o u s  p e r c u s s i o n
instruments (bass drum, cymbais, tambourine and triangle)
and strings. In all there are eleven musical numbers, some of
which are repeats of others.

The play opened at the Swedish Theatre in Helsinki on
7th November 1906 and was directed by the theatre's manag,
eL Konni Wetzer. Sibelius himself conducted the music at the
premiare. The performance was an eagerly-awaited event.
The play received a lukewam welcome, although Sibelius's
music was Draised. Belshazzar 's Fedsf was nevertheless a
success, and around the end of that year. in the November-
January period, i t  was actual ly performed 2l  t imes. Bel-
shdz2dr's Fedst apryarcd on the programme again in 1914; in



1950 i t  was given i ts Finnish- language prenidre at the
People's Theatre (Kansanteatteri).

The Action and the Music
The play be8ins in Babylon. tn the middle of the city square
there is an idol  before which everlbody must bow down.
El ieser,  the King's Jewish adviser.  explains that the young
Jewish woman Leschanah is God s choice to cafy out an
important task: the assassi iat ion of King Belshazzar.  The
Jewish prophet Ben Oni walks past lhe idol withoul bowing,
and is arested. Also present is Belshazzar's favourite slave-
girl, the dancer Khadra, who falls in love with rhe prophet
and wants him for herself ,  i f  only for one nighr.  Khadra
admires the prophet for his looks and wishes to kiss him. but
Ben Oni refuses to accept the kiss. Leschanah. the one chosen
to ki l l  Belshazzar,  arr ives, and Belshazzar himself  also
appears with a procession, canying idols. Music accompanies
the procession s arr ival ,  and Leschanah steps out inro the
procession's route, holding a dagger in her hmd. The arival
ofthe procession is depicted by the increase in dynamic level.
In this march we hear the beat of the bass drum. cymbals.
tambourine and tr iangle. The str ings'quintuplets creale an
oriental atmosphere which is intetrsified by the woodwind
solos and the piccolo's shrill squeals (No. l). King Belshazzar
falls in love with Leschanah and mkes her with him to the
palace. Leschanah wi l l ingly accompanies him, seeing his
actions as a sign from God.

The second act is set in rhe King's palace. In the brighl.
starlit night Leschanah rests on her bed, sunounded b) Ihe
other slave-girls. They watch the stars moving through lhe
sky; it is as though the stars were talking to each other, fteir
words being the gold sparkling in the night sky. The solo flute
gl i t ters l ike the stars above an accompaniment i rom the
str ings (No.2).

In the distance a Jewish gir l  is rowing a boat on the
river; her song carries through the air to the palace. Upon
hearing this song, Leschanah remembers Jerusalem (No.2b).

I n  t h e  p a l a c e .  L e s c h a n a h  h a s  b e c o m e  B e l s h a z z a r ' s
favourite. Khadra. who has been usurped, enterc and mocks
Leschanah's humble origins. Belshazzar has decided to start
to rule his kingdom just l , ,  and this change is ahanks to
Leschanah. In her hand Leschanah holds the King's scephe,
which gives the power to decide questions of life and death.
She asks Belshazzar for Khadra s head. Belshazzar cannot
influence a decision made by the holder of the sceptre. but his

feel ings ro*ards Leschanah immediately become coolet
Khadra lherefore has to die, but Belshazzar grants her a last
request: hc organizes a feast at which Khadra may dance one
last time befbre the King.

The third act is set in the King's hal l ,  where a great
bxnquel is Iaking place: nne robes, jewels, fruit, wine, roses.
Khadra sirs down next to the King, the musicims play and
the slave-girls serve fruit and wine to the guests. The music
creates a dark, vivid. exciting, oriental atmosphere, which is
underlined by lhe eastem-sounding theme of the piccolo and
clar inets.  Here. as in the procession scene, the percussion
instruments (bass drum, cymbals and tambourine) help to
creare the atmosphere. The fairly short melody is repeated
several times,,forrelorriisir?o (No. 3).

The celebration music comes to an end when Leschanah
enters. To intensiiy the festive atmosphere, Khadra dances the
Ddnce of Life on roses and tiger skins. In the incidental music
a duo of flute and clarinet altemate chamingly (No.,1).

Belshazzar has been delighted by the dance and grants
Khadra's requesl Io dr ink a toast f rom the holy beaker of
Moses. In grat i tude for the grant ing of this wish, Khadra
dances the Dar.e of Dedth. She opens a box, from which a
glistening, wriggling cobra starts to emerge; she winds the
snake around her neck and dances a slow dance. During the
dance she makes powerful movements, as a result of which
the snake wakes up from its tmnce md bites her in the chest.
The sinuous melody in the clarinet's low register moves in a
sementine manner (No. 5).

The snake bite will be fatai for Khadra, but before she
dies she manages to drink tiom the cup of Moses. A gust of
uind passes through the room and an invisible hand writes
l h e  m e s s a g e ' M E N E ,  M E N E ,  T E K E L ,  P A R S I N ' o n  t h e  w a l l .
Beishazzar summons the wise men to interpret this text.
Khadra asks for more wine and wants to dance her pain away.
She asks the musicians to play, but the tempo is slower than
before. For her Dance ol al,& Khadra wants a faster tempo -

but she cannot dmce, and falls to the floor (No.6).

The prophet Daniel anives to interprel the writing on
the wall. which signifies the end of Belshazzar's rule. Daniel
foretells that Belshazzar will die during the coming night.

The lbuflh act begins in a toom in ihe palace; il is night.
and Leschanah is undergoing an inner struggle because she
does not *'ish lo kill Belshazzat Compared with the previous

numbers. the atmosphere here is more introvened (No.7).



The Jewish adviser Elieser enters to rcmind Leschanah
of her duty, and to give her a daggel Leschanah refuses, but
E l i e s e r  p e r s u a d e s  h e r  t o  g o  t o  B e l s h a z z a r  b y  t r y i n g  t o
convince her that Khadra is st j l l  a l ive. and that rhe King is
going to meet Khadra.

The second scene of Act IV takes place in Belshazzar's
bedchamber. Belshazzar is spending a long night in the
company ol his adviser Aspenasi. waiting for the doom-laden
prophecy to come true. Music accompanies the dialogue
berween Belshazzar and Aspenasi. The rustling sound ol the
slrings even semiquavers. together with the clarinet melody
and the flute's shofr. fanfare-like repetition of the same note,
creates an atmospherc of excitement. Because the music is
inlended to accompany dialogue. i ts dynamic level is very
subdued (No.8).

Leschanah enters BelshaTzar 's room and is told that
Belshazzar no longer loves her. At the same time, liom tbe
n e i g h b o u r i n g  h a l l .  r e v e l r y  i s  h e a r d  w i t h  t h e  m u s i c  o f
K h a d r a ' s  D d r r ' .  d  L r / ?  ( N o . 9 ) .  B e l s h a z z a r  r e m e m b e r s
Khadra's beautiiul dancing and proposes to go and look at
her dead body. Leschanah tries to prevent this. The musicians
switch tiom the Ddil( e (t LiJe lo lhe Ddnce rl Dedr, (No. l0);
Leschanah takes a sword liom the room and kills Belshazzar
Leschanah then reveals to the pafry-goe$ in the reighbouring
hall that the Jews were behind this deed. Elieser claims that
Leschanah alone is responsible for i t .  He pul ls thc sword
from Belshazzar 's chest and ki l ls Leschmah with i t .

A General Assessment
T h e  i n c i d e n t a l  m u s i c  c o n l a i n s  e l e v e n  m u s i c a l  n u m b e r s ,
including some which are repeated. Khadra s Dance ofLiJe rs
heard three times during the play, and her Dan(e oJ Dedth
occurs twice. The score also contains one song. The incident-
al  music is closely bound to the text of  the play, and the
play s oriental attuosphere is clearly discenible in the music.

Sibel ius selected an orchestral  sui le from the theatre
score to Belshazzar's F?drt, which he himself conducted at a
concert  on 25th September 1907. The f i rst  number in the
theatrc score is also the first item in the concen suite (Orienl-
dl Ptocession); the second number coresponds to the Noa/-
xrre in the suite and the original Jerisl Gir!'s Song appears
in the concefl suite in a purely instrumental version entitled
So/lrade. Khadra's original Dance oJ Life and Dane of Death
wefe combined in the movement Khudra's Dance whlch
concludes the four-movement orchestral suite. The orchestral

suite thus omits three numbers iiom the original score: the
music from the banquet scene (No.3).  the music from the
beginning of the founh act rvhere Leschanah hesitates in her
t a s k  ( N o . 7 )  a n d  t h e  m u s i c  a c c o m p a n y i n g  t h e  d i a l o g u e
between Belshazzar and his adviser Aspenasi (No.8).  These
three i tem\ i re herc reLurdeJ for the l l r . t  t ime.

The two theatr ical  scores on ihis recording are a good
demonstration of Sibelius s ability vividly to create different
atmospheres. The music to Belsho::ar's Fcast is colourful,
ofiental and imaginatively orchestrated. Thi! is apparent in all
of the musical numbers. especiall)' the snake-dance character
of the Dance of Death. Although both of the texts have their
origins in the Bible. Procop6's play written in the spiril of
rhe Old Testament is more of an historical drama with a
louch of decadence. The sublecrmaner of Erer)"mnn i,s of
more geneml relevance, and it! message is also reflected in
Sibel ius's music which -  especial ly towards lhe end of the
pJay - is serious and dark{oned. Sibelius hds thus offered us
h r .  o q n  i n l e r p r e t a t i o n .  o i l h e  p l a ) .  I n  l l i .  m u s i c .

ln addit ion to theatre music,  Sibel ius's outpnt includes sev-
( r a l  m ( l u J r a m a r .  T l r ,  C . n r , r , : : :  P d l / r d i l  s d \  s r i t t ( n  i n
response Io a commission from the Vaasa Women's Society.
and it was llAt performed at a kxtery evening for lhe benefit
of the adult educaiion centre in Vaasa on 6th January 1907.
The piece is intended Io accompany the reci tal ion of a
dmmatic poem- The authoress of the original poem. P.r'rrri,ff-
orld (The Ponraits) was the Swedish poet Anna Maria Le[n-
gren (175,1-1817) and the poem dates from 1796. The Finnish
author Zachris Topel ius (1818-1898) later extended i t ;  the
melodrama is lhus made up of the work of two authors. The
poem was reci ted by three ladies who were presumably
nrembers of the Women s Society. The Countess's Poril'dit i,s
scored for string orchestra and is a shon, atmospheric piece.
This previously unknown composition was published in 1994
and is recorded here for the firsr time 

@ Lij. KUrki 1gg5

Petr i  Lehto. tenof,  began his singing studies as a pupi l  of
Janet Alcom i tr  the USA in l99l ;  he is present ly a pupi l  of
Henrik Lamberg ar the Sibel ius Academy in Heisinki .  He
sin8s in ensembles such as KdyhAt Ritaril (The Poor Knights)
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and has been a member of the Sxvonl inna Opera Fest ival
Chorus since 199,1. Recently his smok! tenor voice has also
been heard in the capacity of soloist. Petri Lehro s principal
employmenl is as a double bass player in Sinfbnia Lahti (the
Laht i  Symphony Orchestra),  a posit ion he has held since
1987 after studying with Franco Petracchi ar rhe Geneva
Consen,atory. On the present recording he pla] s the double
bass on those tracks which do not require a tenor soloisl.

Sauli Tiilikainen is one of Finland's leading baitone singers.
He *as educated at the Sibel ius Academ) in Helsinki  and in
Vienna, where he studied under Erik Werba, Rita Streich and
Anton Demota. He has participated successfull) in domestic
and intemational singing competitions: he has given concefrs
and sung operatic r6les in Finland and intemationally. He has
made many radio recordings and has recorded Sibelius s f,la
Origin of Fire for BlS.

Li l l i  Paasikiv i  (mezzo-soprano) studied singing and viol in
pla)ing at the Lahti ConseNatory and continued her studies
at the Royal College of Music in Stockholm sirh professor
Solwig Grippe and at the Royal College of Music in London
with Neil Mackie and as a private pupil of Dame Janet Baker
She enjoyed frequent competition success dudng her srudent
years. She has performed in many European counlr ies. in
operatic r6les and as a soloist with (among othersi the Lahri
Symphony Orchestra and lhe Royal Stockholm Philharmonic
Orchestra. This is her third BIS recording.

The Lahti Chamber Choir is known throughout Finland as a
dist inguished and capable ensemble and j ts sound ha\ been
highly praised by experts in the f ie ld.  The choir  has 25
members and it endeavours to mxiniain the professional skills
of i ts s ingers through regular performances of demanding
choral works. The choir has also performed in Europe and the
U S , { .  a n d  i t  h a s  r e c e i v e d  a t r a r d s  i n  i n t e r n a t i o n a l  c h o i r
competitions. The Lahti Chamber Choir was founded in 1968
b,v Matti Riuhala, who sened as ils artistic director for a full
twenlv yexrs. Current ly i ts anisl ic director is Risto Raikas-
lehto.

Laht i  is a town with approximately 100,000 inhabitants 60
miles north of the Finnish capifal .  Helsinki i  i t  is a modern
centre for sports.  cul ture. t rade and industry.  The Laht i
Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) was founded in 19.19
lo mainlain lhe tradi t ions of the orcheslra establ ished in 1910

by rhe sociery Lahti Friends of Music. In recent years the
orcheslra has developed into one of the most notable in the
Nordic countries under the direction of its conductor Osmo
Viinski  (chief guest conductor 1985-88, chief conductor
1S88-l9t)5).  I t  has won the renowned Gramophone Award
and other inrernat ional accolades for i ts recording of the
original  \ersion of the Sibel ius Viol in Conterto (BIS-CD-

500).  and the Grand Prix of the Acad6mie Charles Cros
(1993) lbr its recording of the complete score to Sibelius s
l e r r l ) . r r  ( B I S  C D  5 8 1 ) .  A s  w e l l  a s  p l a y i n g  r e g u l a r l y  i n
sl'mphon) concens. opera perfonnances and recordings, the
orcheslrr  has an extensive development programme for
children s and youth music. The orchestra's own supponers'
c lub ApLodit  orkester i l le '  (Fr iends of Sinfonia Laht i) ,  the
irst  of  i ts k ind in Finland. has existed since 1991-

Sinfonia Laht i  presents weekly concerts in the Laht i
Concen Hall (architecls Heikli and Kaija Siren, 1954) and in
rhe Church of the Cross (Alvar Aalto, 1978): this church is
a l s o  t h e  v e n u e  f o r  a l l  t h e  o r c h e s t r a ' s  r e c o r d i n g s .  T h e
orchestra also appears regularly in Helsinki and has perform-
ed at numerous festivals including the Helsinki Festival, the
Helsinki Biennale (conremporary music) and the Lahti lnter-
national Organ Week. The Lahti Symphony Orchestra (Sin-

fbnia Lahti) appears on l6 other BIS records.

Osmo Vensk5 (b. 1953) studied conducting at the Sibelius
Academy with Joma Panula, graduating in 1979. He has also
studied privately in London and West Berlin and has taken
pai l  in Rafael Kubel ik 's master cldss in Lucerne. Osmo
Vanskli is also active as a clarinettist.

ln 1982 Osmo Vzinska won the inlemational Besangon
Competi t ion for young conductors. af tcr which he has
conducted the most imponant orchestras in Finland, Norway
and Sweden. His internat ional career has also blossomed
rapidl) outside the Nordic countries and he has worked for
erample in France, the United Kingdom. the Netherlands.
Czecho\lovakia, Estonia and Japan.

A\ an opera conductor he has appeared al the Savonlinna
Opera Festival. at the Royal Opera in Slockiolm and at the
Finnish \arional Opera. He assumed the position of principal

!uest conductor of the Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia

L a h t i )  i n  a u t u m n  1 9 8 5 :  i n  a u t u m n  1 9 8 8  h e  t o o k  o v e r  a s
arlisric director of the same orchestE. Since 1993 he ha! ilso
been chief conductor of the lceland Symphony Orchestra. He
appears on I I other BIS records.
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Vuosisadu alussa Jean Sibel ius (1865-1957) si ivelsi  useita
niiyttiimijmusiikkiteoksia. Vuonna 1903 valmistui musiikki
Aflid Jemefeltin suomenkieliseen niiytelmd i Kuolema, joka

sai ensiesi tyksens?i samana vuonna Suomen Kansal l isteat-
terissa. Kaksi vuotta myiihemmin valmistui musiikki Maurice
Maeterlinckin niiyrelmean Pelllas ja Mllisande, joka sai
ensiesityksens?i Helsingin Ruotsalaisen teatterin nAyffamcilh
17.3.1905. Naytelme ol i  teatter in koko ni iytaintdkauden
suosituin esitys ja Sibeliuksen musiikilla oli tiihen suosioon
suuri osuus. Pelllas io Mllisande otettiin uudelleen teatteiln
ohjelmistoon kevealle 1906 ja syksy[e Sibelius kirjoitti taas
musiikkia naytelmaa vanen. Tiillii kertaa Hjalmar Procop6n
Belsazai i l  p i toihi l , jota esi teni in ni iyt i inrdkaudel la 1906-
1907. Kevei i l l : i  1908 sai kantaesityksensi i  August Str ind-
bergin neytelma,/oalsi l t i ,  johon Sibel ius ol i  saveltanyt
musiikin. Niiytelma?i esitettiin nliytantdkaudella 1908-1909 ja

kevaallii l9l0 sai ensi iltmsa Mikael Lybeckin neytelma Slri-
lirto, johon Sibelius oli jalleen saveltanyt musiikin. Naista
esimerkeistii on n:ihtAvissii, etta vuosisadan alussa Helsingin
teatterien ohjelmistossa oli jatkuvasti jokin naytelme, johon

Sibelius oli seveltanyt musiikin.
Sibel iuksen n: iyt taimi imusi ikki tuotannon kannalta on

merkittavaii, etti Helsingissa toimi vuosisadan alkupuolella
Euterpe niminen taiteilijaryhmii, johon kuului muun muassa
ni iytelmAkir jai l i jo i ta.  arkki tehteja ja teatter iarvostel i jo i ta.
Ryhmen tarkoituksena oli avata ovia kansallisesta kansain-
vi i l iseen i lmapi i r i in.  Tama ni ikyi  mm. ryhman Wildeen ja
Maeterlinckiin kohdistuvana mielenkiintona. Myds Sibelius
nahtiin usein ryhmiin jiirjeslaimissa tilaisuuksissa ja juhlissa.
Euterpe-ryhmallii oli leheiset suhreer Helsingin Ruorsalaiseen
teatteriin. Maeterlinckin naytelmiin ruotsintaja Bertel Gripen-
berE, Belsazarin pitoje, kirjoirtaja Procopd ja Srsl/islon kir-
joittaja Lybcck kuuluivat kaikki Euterpe-ryhm:iAn. Tallii on
ol lut  vaikutuksensa si ihen. ett i i  Ruotsalainen teatter i  t i lasi
Sibeliukselta musiikkia juuri edellii mainittuihin niiytelmiin.

Tilanne muumui ensimmaiisen vuosikymmenen mentye.
Sibel iuksen uudet neyttdmdmusi ikkireokset saivat kanta-
esi tyksensi i  tai  Suomen ensiesi tyksensi i  Suomen Kansal l is-
teatter in suomenkiel isel lA naytramctl l l i ,  kuten tel le levyl la
mukana oleva Hofmannsthalin Jotdmies-neyttamiimusiikki
(Shakespearen M)rsll], siivelletyn nayftamcimusiikin kanta-
esitys oli Kiidpenhaminassa. mutta Suomen ensi-ilta Kmsal-
listeatterissa).

TAl lz i  levyl l : i  on nyt ensimmAista ker l^a Belsazarin
pioj?n musiikki alkupereisesse n:iyttamdmusiikkimuodos-
saan. Musi ikki  on suurel ta osin tut tua. jo orkester isar jasta
(BIS-CD-359),  mutta mukana on myds aiemmin tuntema-
tonta materiaalia. "/otdmi€J-musiikista Sibelius ei muokannut

orkesteristrjaa, joten tama musiikli on ollul tahain asti suuren
yleison saavuttamattomissa.

Jean Sibelius ryhtyi seveldmeen musiikkia nAytelmii?in ./okr-
mies vuonna 1916 Suomen Kansal l isteatter in t i lauksesta.
Hugo von Hofmannsthal (18' /1-1929\ kir jo i f t i  vanhasta
keskiaikaisesta moral i teet ista Ereryman uuden version
vuonna 1911 ja neytelman suomensi Kansal l isteatter in esi-
tystii varten Huugo Jalkanen. ./okamier-moraliteetin larkoitus
on opetraa ihmisille, eil:i heiden elemense maan paAlla on
katoavaista. Jokamies el5a huoletonta el:im:iii ystaviensA Ja
Miel i t iet tyns: i  kanssa. Han kerad maal l ista omaisuutta ja

torjuu avuntarvitsijoiden pyynnctt. Kuolema saapuu nouta-
maan hanta, mutta hi in pelastuu kadotuksesta tekemiensi i
Hyvien tciiden ansiosta. Niiytelm:issa on allegorisina henki-
lijina Kuolema, Hyvat ry6r, Usko. Piru ja Mammona.

Teh: in ni iytelmaan Sibel ius sevelsi  musi ik in aikana,
jol lo in ensimmainen maai lmansota ol i  kaiynnissA. Syksyl lb
l9l6 Sibel ius suunnit tel i  Joldmieien saveltamisen dnnal la
fiidennen sinfoniun uusimista. Viides sir/onia oli saanut
kantaesityksensa Sibel iuksen 50-vuot ispaivana joulukuussa

l9l5 ja maaliskuussa l9l6 sinfonian alkuper{isversio esitet-
tiin viimeisen keran. Syksyn 1916 savellysprosessista kerto-
var muuramar piiiv:ikirjamerkinner. Sibelius kirjoittaa syys-
kuussa Jo*au le,esr. i :  'Luulen saaneeni s i ihen otteen" ja

viikon kuluttua: "Taon Jokaniestci. Ja olen huolissani sinfo-
nian muokkauksesta." Syyskuun alusta lokakuun alkuun hzin
sevelsi naytelmeen 16 musiilkinumeroa. Ensi-jlta oli manas-
kuun alussa. Joulukuussa oli Jokamieheil kanssa rinnakkain
tydstetyn viidenrer ri,4/ozMtr toisen ve$ion kantaesitys.

Jokamiehen ensi- i l ta ol i  5.11.1916. Esityst i i  vmen n?iy!
l i i m d l l e  o l r  v d l k o i \ r e n  p i l a r e i d e n  v i i l i i n  p i n g o i r e t l u  m u s r a t
kankaat siren, etr i i  koko nayffamd ol i  kehysterty must i in.
TeatteriNostelijoiden mukad se heratti synken juhlallisen ja
ahdistavan vaikutuksen. Sibeliuksen musiikki sai kiitosta ja

erityisesti todettiin, ette ilman musiitlia nayrclm?in vaikutus
olisi jaanyt heikoksi. Lisiiksi korostettiin draaman ja musiikin
laheisd yhteyfiii.
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Jo,(drlles tuli uudelleen Suomen Kansallislea[erin ohjel-
mistoon vuonna 1935 Sibeliuksen 70-vuotispliivan johdosta.
Ensi-ilta oli kolme paiviiii Sibeliuksen syntymapaivan jAlkeen

el i  I  1.12.1935. Miel i i ietyn rool issa ol i  Sibel iuksen tyf i r  Ruth
Snel lman. Ennen esi tyste Sibel ius esi t t i  leatter injohtajan
\ a l i r ) l s e l l A  l o j r o m u L \ e n .  e l l i i  ) l e i \ b  e i  o . o i t l c r . i  \ u o s i o n -
osoituksia, jot ta esi tyksen harras tunnelma ei  r ikkoutuisi .
Taihan Jotdales-esitykseen liittyen ohjaaja Glory Leppenen
kirjoinaa muistelmissaan Sibeliuksen vaaiimuksesta, jonka

mukaan "musi ik in ol i  tahdi l leen seurartava rekst ia.  koska
si ivelkuviot kuvast ivat sanontaa. Si i t : i  e i  saanur poiketa.
Teksri oli sopeutettava sevelin. siitli ei saanur rinkia".

Seuraavan kenan "/okdmies esitettiin Sibeliuksen musir
k i n  k e r a  k o l m e k y m m e n t a  v u o t t a  m y o h e m m i n  S u o m e n
Kansal l isteatter in neyrt i imi i l lz i  1965. Tel loin esir)s ol i  osa
Helsingin ensimmiiisia kevaisia Sibelius-viikkoja, joilla huo-
mioi t i in Sibel iuksen 100-vuot is juhlaa. J i i l leen kolmekym-
menta vuotta on kulunut ja Jokamies-neytelmamusiikti doku-
mentoidaan aainilevylle Sibeliuksen 130-vuotisjuhlavuonna.

Ndyttimittapahtumat ja musiikki
Jokanies op.83 on szivel let ty puupuhalt imi l le.  kahdel le
huilulle, oboelle, kahdelle klarinetille ja fagotille. kahdelle
k?iyr l i iorvel le ja kahdel le trumpeti l le,  patarummuil le.  pia
nolle, uruille, jousille ja sekakuorolle. Pianon tarkoituksena
on ruoftaa kellomaisia efekteje. Esityksissii on kayteny myds
putkikelloja.

Naytelma alkaa Prologin ilmoittaessa Jokamiehen rari-
nan alkavan. Prologin astuessa neytr i imdl le patarumpujen
jylinen keskelfi kajahtavat vasket kuin tuomiopeiv:ia ennus-
taen (numero l) .  Han kehoit taa yleisdA painamaan tar inan
mieleensa ja ottavan siit:i opikseen.

Prologin jiilkeisessa kohtauksessa ihmisten synnilliseen
elemiiiin pe[ynyt Jumala kutsuu Kuoleman luokseen ja m6a
riille reht:iv:iksi Jokamiehen noutamisen. Jousien As-duurin
soinnun ja pimon kelloaiheen e-a viilille syntyy bitonaalinen
y h t e y s .  K e l l o j e n  o n t o s t i  k u m i s e v a  k v a r t t i a i h e  l i i t t y y
Jokamiehen tulevaan kohtaloon (numero 2).

Jokamies astuu ulos talostaan ja ihastelee omaisuuttam
hyv?in Ysriivensd seurassa. Hiinen luokseen saapuu vuorol-
laan Kdyhii naapuri, Velkavanki ja Velkavangin vaimo, jotka

kaikki ovat taloudellisessa ahdingossa. Jokamies kiannyttei
heidiir luotaan. Samalla kliy ilmi Jokamiehen kasilys rahan
voimasta ja han pi f ie yl istyspuheen rahan mahdi l le.  Joka-
miehen :iiti saapuu paikalle. Han kehottaa poikaansa paranta-

maan elintapojaan. mutta Jokamies ei ama lupausta muutok-
sesta. Samalla alkaa kuulua taustalta musiikkia. Jokamiehen
Aiti poistuu ja Jokamiehen rakastettu Mielitietty saapuu Joka-
miehen pitoihin seurassaan soittajia ja tulisoihtuja kantavia
poikia. Tanssisavelmli:i karakterisoi modaalisuus. Tekstuuria
varifievbt jouset. klarinetit, fagotti seka triilgelin kilahdukset
(numero 3).

L! h) r  nel j i in tahdin mit tainen muistuma edel l isesta
tanssimelodiasta lijttyy myds pitokohtaukseen (numero 3a).

Mielitieny asettaa kukkaseppeleen Jokamiehen paehen,
nuoria poikia saapuu paikal le sirot taen kukkia ja hyvan-
hajuisia ymeje. Ylellisesti katetlu, kynttilttilh valaistu piiyta
kohoaa maasta ja vieraat saapuvat pitoihin tanssien ja laulaen.
Saapuessaan pitoihin ystiivet esitfivat Jokamiehelle kolmi-
si ikeistdisen aiol isessa mol l issa kulkevan laulun, jossa esi-
laulajaa s: iest: ie ystaivien kuoro. Jousten pizzicatokuviot
ruovat mieleen kitanseestyksen. Taustalla on puupuhaltimien
ja k;iyr?itoNien pehmeii sointutausta (numero 4).

Iloisten juhlien tunnelma muuttuu synk:iksi, sill?i Joka-
mies kokee entei t : i  kuolemastaan. Jotta juhl ien tunnelma

idlleen kohoaisi vieraat ryhtyvat laulamam. Vieraiden laulu-
ehdotuksi in l i i t tyvet seuraavat lyhyet musi ikkinumerot
(numero 5 ja 6).  Seuraavan madrigaal i tyyl isen lauluehdo-
tuk\en Mdat ja netstit |iheriiiit.i! laulaja saa toi.en vieraan

ensin toistamaan laulun patkiin ja lopulta yhtym*in lauluun
(numero 7).

Laulujen esi t teminen saa Jokamiehen j i i l leen hyvAl le
mielelle ja laulujen laulaminen jatkuu. Vieraina pidoissa on
myds Jokamiehen sukulaisia ja han pyyde serkkuaan laula
maan. T?imai laulaa laulun lemmestii, johon muut yhtyvet.
Laulun keskelta kuutuu kuitenkin kumeata kel lon soi t toa
(numero 8). Jokamies saikehtaa kuolinkellojensa aiinti, jota
juhlavieraat eivet kuute. Jokamies saa lasi insa l isaa vi in ie
toipuakseen tasta kokemuksesta ja vieraat aloitravat uudel-
leen aiemmin lauletun latltn Maat ja me$at iheridirdt, joka

lauletaan tallA keftaa kaanonissa (numero 9).
Laulun vaiettua Jokamies kuulee nime*in huudettavan,

mutta juhlavieraat eivet taaskaan kuule mit i ien. Vieraat
rauhoittavat Jokamiesfi ja juhlat jatkuvat jelleen. Musiikkina
on pitojen alkajaisiksi (numero 3) kuullun materiaalin kehit-
rely (numero l0). Musiikki loppuu kuitenkin yht'?ikliii, sillii
juhlavieraat sai ikaht i ivet nzihdessaan Jokamiehen takana
Kuoleman. joka on tul lut  noutamaan tat?i .  Jokamies saa
Kuolemalta hieman lisaaikaa saadakseen jonkun mukaansa
viimeiselle matkalle. Jokamiehen Ystava ia sukulaisel kiel-



fiytyv:it kukin vuorollaan, ja Jokamies paiittiia lahteii maF
kalle palvelusvakensl ja raha-arkkunsa kera. Kuolema l?ihes-
tyy uudel leen ja palvelusvi ik i  katoaa si i ik i ihf ten paikal ta.
Koska raha on ollut Jokamiehen elemaissa tiirkeiia. han haluaa
sen mukaansa matkal le.  Raha-arkun kansi avautuu ja esi l le
astuu Mammona, joka hiinkin kieltziytyy lehtemastii Joka-
miehen mukaan.

Jokamies huomaa jaaneensa yksin, mutta samassa joku

kutsuu hiinta. Hyvat tydt ilmaantuu nakyviin sairaan naisen
hahmossa, joka lepea kurjalla vuoteella. Hyvat tyijt ttrjoutuu
lahtemii:in Jokamiehen seuraksi matkalle, mutta sairma h:in
ei voi selviytye tehtiivestiien puolustaa Jokamiestii Jumalan
edessi i .  HyvAt tydt ehdottaa Jokamiehen avuksi s isaf iaan
Uskoa. Temdn Jokamiehen ja Hyvien tdiden dialogin taustal
la on koko ajan musiikkia. Kohtausta luonnehtii sordinoi-
duille jaetuille jousille kirjoitetru fuuga, jonka reema liikl(uu
kromaamisesti. Tiima kromatiikka hallitsee tekstuuria kym-
menien tahtien ajan- Patarummut kumisevat kohtalonomai-
sesti jousitekstuuiln taustalla (numero I l).

Jokamiestai auttamaan saapuu Usko. Sordinoidut jouset
hallitsevat edelleen tekstuuria. joka muutruu diatonisemmaksi
ja liikkeeltaiin sulavammaksi (numero l2).

Jokamies haluaa puhdistaa sielunsa. Jokamiehen rukoil-
lessa hiinen Aitinse kukee ohitse matkalla aamumessuun. Hiin
kuulee suloista soittoa, joka on kuin enlelien laulua ja samal-
la hen tuntee, ett:i hanen poikansa sielu on puhdistunut. Ney-
telmaissa Jokamiehen aiti kuulee aamumessun musiikin, jota
Sibel ius on korostanut urkujen osuudel la.  Urur soi t tavat
koraalimaista teemaa, jota jousten l/8-osakuviot vAritfivat
(numero l3). Hyvat tytit saa voimansa takaisin ja on valmis
seuraamaan Jokamiestii kuolemaan.

Jokamies lAhtee seuraamaan Munkkia, mutra paikal le
saapuu viela Piru, jonka tarkoi tuksena on saada Jokamies
tulemaan takaisin. Piru ei kuitenkaan p:iese Jokamiehen luo,
silla seka Usko eitai HyvAi tyiit estavat hainen peasynsa. Myiis
Enkelit saapuvat paikalle Pirun aikeita hairitsemaan. Pirun
esiintymista luonnehtivat sordinoidut jouset, jotka toistavat
parikymmenta kertaa Pirun intensi iv isen kromaatt isen
temaattisen ilmentymiin, jotka on selvesti erotetru toisistaan
tauoilla. Myiis kellot ilmaantuvat kuuluviin, kun Usko taiste-
lussam Pirua vastaan mainitsee, ettA kellojen soitto merkitsee
iankaikldsen elamiin alkamisra (numero l4).

Piru alistuu kohtaloonsa ja poistuu paikalta. Jokamies
aloittaa kulkunsa pyhiinvaeltajan sauva kedessaan kohti hau
taa Hyvien t i t iden ja Uskon saattelemana. Jokamies astuu

hautaansa ja Hyvi i t  tydt seuraavat hantZi.  Kuolema kulkee
heidan hkanaan. Jokamies kulkee kohli hautaansa 2/2-tahti-
lajissa, jota variftavat urut ja kellojen kumahtelu (numero I 5).

Jokamies astuu hautaansa Hyvien tdiden seuraamana.
Usko lausuu naytelmen viimeiset repliikit: "Han onnen sai,
han peasi pois,  ja on kuin enkel i laulut sois,  kun pi i r ih insi i
taivaiseen he sulkee sielun saapuneen." Enkelien laulu piiaia
tea neytelm:in.  Sibel iuksen parr i tuur issa enkel i t  laulavat
kunniaa Jumalalle "Gloria in excelsis Deo". Viimeisen niiy-
telmi imusi ikkinumeron kautta on palattu alkuasetelmaan,
jossa Jumala pyysi Kuolemaa noulamaan Jokamiehen. Myds
musi ik i l l isen mater iaal in osalta naytelman alku ja loppu
yhtyvat. Naiskuoron enkelilaulun jouktoon yhdistyy ylleftave
mieskuoron osuus (numero l6).

Kokonaisuus
Kokonaisuudessau kuultuna Sibeliuksen,/otaal?s-musiikki
vaikul laa epalasai\el ta.  . i l la jorkur numeror o\ ar vain muura-
man tahdin pituisia. Nemii lyhyet musiikkinumerct sijoittuvat
lahinne juhlakohtaukseen. Juhlakohtaus rajautuu musiikki-
numeroiden 3 ja 10 valille. Musiikkinumero 3 aloittaa juhlan
Mielitietyn saapuessa pitoihin soitta.jien kera ja juhlat p,iat-
tyvat samaa materiaalia kehitteleviian musiikkiin Kuoleman
i lmestyessa juhl i in.  N?imi i  musi ikkinumerot muodostavat
kehyksen, jonka sisalla on useita pitoviien laulunumeroita.
Sen si jaan neytelmamusi ik in loppuosa on Hyvien t i j iden
ilmaantumisesta liihtien dialogin taustalla olevaa musiiklia-
Kohtaukset Hyvien tdiden, Uskon ja Pirun kanssa saavat
oman musi ikkinumeronsa. Musi ikki  kulkee si is koko ajan
rinnan neytelm:iteksrin kanssa. Viimeiset musiikkinumerot
voidam jakaa aiheiltaan seuraavasti: Hyvat tydt (numero I 1),
Usko (12),  Messu (13),  Piru (14),  Vael lus hautaan (15) ja
Glor ia (16).

Sibelius on toteutranut Hofmannsthalin neyrclmatekstin
sis:ilt?imat ohjeet musiikista. Naytelmaitekstin laulujen koh-
dalle on yksityiskohtaisesti toteuiettu myds musiikissa lyheyt
laulunpdtkat (numerot 5,7) sekii laulujen uusinnat (nro 9).
Myds ohjeet nayrelmetekstin soittimista on toteuteilu osittain
tekstin mukaisesti. Hofmmnsthalin n?iytelmiitekstin ohjeiden
mukaisest i  urut soivat Jokamiehen ?i idin matkal la aamu-
messuun. nain myd\ Srbel iuk\en panituur i \ ra.

Aiheeltaan naytelma kiisittelee uskonnollista teemaa, ja
se ilmenee orkesteritekstuurissa sekii melodisesti, harmoni
sesti eftA soinnillisesti. Erityisesti urkujen ja kellojen kayttd
viittaavat uskonnolliseen yhteyteen. Samalla voidaan huoma-
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ta useita yht i i l? i isyyksi i i  Sibel iuksen muuhun tuotantoon,
erityisesti sinfonioihin.

Sibel iuksen el : imi inkerran kir jo i t tajan Erik Tawast-

stjeman syvallinen tulkittt Jokamie hestrj tiivislee olennaisen

tiistli musiikista:
"Vuonna 1913, kolme vuotta ennen Joldr?i.J-musiikin

syntye, Sibelius oli ennustanut, efia aikakauden uskonnollisen
m u s i i k i n  s u u n n a n n e y t t e j i n a  o l i s i v a t  S k r j a b i n - l y y l i n e n
musjikki ja ooppera. Nyt han anloi naytreen siite. millaiseksi
hl in kuvi t tel i  oman uskonnol l isen musi ikkinsa. Jokamies-
musiikin sakraalisten jaksojen taustalla ovat nelidnnen sinfo'
,id, ekspressionistis-afoistinen, titonuksen ieimaama saivel-
maai lma, \ ' i idennen slnjbr id,  kromati ikka ja m)steeri
naytelmen atmosfaAri".

On kuitenkin muistettava, eftai Sibelius sevelsi nil)telma-
musi ik in osaksi draamaa. Numeroita ei  ole larkoi tei lukaan
esitettiivaksi ilmm niiyttaimajtapahtumaa. Nein Sib€lius alaf -

teli todennekdisesti itsekin, sill?i hiin ei muokannul neyElma-

musi ik ista orkester isar jaa tai  er i l l is ie musi ikkikappalei ta
useimpien muiden neyrclmiimusiiklien tavoin (kuten Pellldr
ja Milisande - sarja Maurice Maeterlinckin niiytelmaistii tai
Valse triste ja Kurkikohtaus ANid Jarnefeltin n:i) telmeslii
Kuolema).

Vanhan Testamentin tarjoamat itamaiset aiheet olival uus'
romanti ikan aikakaudel le ryypi l l is ia.  Tasta vuonna 1905
ilmestynyt Hjalmar Procopdn (1868 192'7) Belsd:arin Pidt)l
on hyva esimerkli. Naytelma on kirjoitettu Danielin kirjan 5.

luvun Belsazarin pi toihin perustuen. Procop€n n?iytelmi in

kieliasu on raamatullinen ja repliikeissa ja n?iytdmdohjeissa

on suoria lainauksia Danielin kirjasta. Pyhiit astiat pidoissa

seke juhl ien kesken seini i l le i lmestyv: i  tekst i  "mene mene

tekel upharsin" on Raamatusta ja Danielin kirjan mukaisesti

Belrazar saa suman.a pi lojen j i i l le i .ena yctna.

Procop6n naytelman keskeisiksi  henki ldiksi  nouseva!
juutalaisnainen Leschanah. joka on valittu Belsazain sumaa-
jaksi. Toisaalta naytelmassa on mukana tanssijatar Khadra.
jolta Leschanah vie paikan Belsazarin rakasteftuna Na)tef

men keskeisiksi henkiltjiksi nousevat name kaksi naista, jotka

taistelevat Belsazar-kuninkaan suosiosta. Khadra muistutraa

Oscar Wilden Salomea. Khadra ihastuu profeetuan (Ben oni)
ja haluaa suudella tatai. Toisaaha Khadra on tanssijatar, joka

tanssit Elamiin ja Kuolenon tanssit. iota voi venata Salomen

Seitsenkiil hunnun tdilJsria. Wilden naytelma ilmestyi vuonna

1892 ja se nahl i in Suomen Kansal l isteatter in naiyt t : imi i l la

v u o n n a  1 9 0 5 .  j o l l o i n  s e  h e r a t t i  s u u r t a  h u o m i o t a .  M y d s

Richard Straussin Salome-ooppera sai  kantaesityksense

vuonna 1q05. Procopen ni i ) le lm:i  painel l i in \amana vuonna

ja esi te( i in seuraavana vuoma 1906.
S i b e l i u s  s a v e l s i  B e l s a z a r i n  p i l o i e t r  o p  5 l  m u s i i k i n

syksyn 1906 aikana. Nayftiimdmusiikki on kirjoicttu huilul-

le.  kahdel le klar inet i l le,  kahdel le kayratorvel le. . joukol le
I tdmasoit t imia ( isorumpu, lautaset,  tamburi in i  ja tr iangel i )

seka Jousi l le.  Musi ikkinumeroita on yhteensa l l ,  jo ista osa

on aiempien numeroiden toistoa.
Ensi- i l ta ol i  7.11.1906 Helsingin Ruotsalaisessa tease-

rissa ja ohjauksesta vastasi teatterinjohtaja Konni Wetzer.

Sibel ius joht i  musi ik in ensi- i l lassa. Esi tys ol i  jo etuketeen

odotettu tapahtuma. Niiytelma sai pensean vastaanoton, mutta

Sibeliuksen musiikli sai kiitost^. Belsazarin paoa sai suuren

suosion ja esityksia oli vuodenvaihteessa mmas-tammikuun

aikana perati 21. Belsdzarin pidot otettlin uudelleen ohjel-

mistoon vuonna 1914 ja vuonna 1950 niiytelma sai suomen-

kielisen ensi-iltansa Kansanteatterissa.

Nayttiimiitapahtumat ja musiikki
Naytelm:i alkaa Babyloniassa. Aukion keskella on epajuma-

lankuva, jota kaikkien on kummettava. Elieser. kuninkaan
juutalainen neuvonantaja keftoo, efte juutalainen nuori nainen

Leschanah on Jumalan valitsema toteuttamaan tairkean rchta-

vain: kuningas Belsazarin sumaamisen. Juutalainen profeetta

Ben Oni kavelee epajumalmkuvan ohi kumanamasa ja hiinet

otetaan kijnni- Paikalla on myijs Belsazarin suosikkiorjatar,

ranssiiatar Khadra, joka ihastuu profeettaan ja haluaa henet

i tsel leen. edes yhdeksi yctksi .  Khadra ihai lee profeetan

ulkomuotoa ja haluaa suudella tata, mutta Ben Oni kieltaytyy
vastaamasta suudelmaan. Belsazarin surmaamiseen val i t tu

Leschanah saapuu paikalle. ja mycis Belsazar ilmestyy pai-

kalle epajumalankuvia kantavan kulkueen mukana Kulkue

saapuu soiton kera ja Leschilah asettuu keskelle kulkuv?iylde

tikari valmiina kiidesseiin. Kulkueen l?ihestyminen kuvataan

dynamiikalla. Marssissa jyskyfiavat isorumpu, lautaset, tam-

buri in i  ja t iangel i .  Jousten kvintol ikuviot luovat i t i imaista

tunnelmaa, jota l iseav: i t  puupuhal l insoolot ja piccolohui lun

kimakat kiljahdukset (numero l). Kuningas Belsazar ihastuu

Leschanahiin ja vie h?inet mukanam palatsiinsa. Leschanah

l:ihlee suosiolla mukaan, sillii hanelle se on merkki JumalalB.
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Toinen nayt i ts tapahtuu kuninkaan palatsissa. T?iht i -
kirkkmssa ydssii Leschmah lepiie vuoteella orjattaien ympa-
rdimenii. He karselevat rzihrien liikette ja heisra tuntuu kuin
tehdet puhuisivat keskeneen ja niiden sanat olisivat kultaa,
joka kimmel*ia ydssa. Soolohuilu kimaltelee dhtien lailla
jousiorkesterin seestyksen ylle (numero 2).

Kaukaa joella soutavan juutalaistyton laulu kantautuu
palatsiin. Kuullessaan laulun Leschanah muistaa Jerusalemin
(numero 2b).

Palatsissa kschanah on sMvuttanut Belsazain suosikin
aseman. Asemansa menett?inyt Khadra saapuu paikal le ja
pilklaa Leschanahia dman alhaisesta syntyperasu. Belsazil
on pAam?inyt ryhtyA hallitsemaan valrakumamsa vanhunkau-
della ja tamA muutos on Leschmahin msiota. kschuahilla
on kl ldessaan kuninkaan valt ikka. jonka avul la hen voi
peatt i i i i  e lamasta ja kuolemasta. Hain pyytAe Belsazari l ta
Khadran pa?it.i, Belsazar ei voi vaikuttaa valtikan hallitsijan
peat i ikseen, mutta hanen suhtautumisensa Leschanahi in
muurtuu veliftdm?isti kylmemmeksi. Khadran on siis kuol-
tava, mutta Belsaztr suostuu Khadran viimeiseen pyyntiidn:
hen jer jestea juhlat,  jo issa Khadra voi  v i imeisen kerran
tmssia kuninkaalleen.

Kolmas neyt i is on kuninkaan sal issa, jossa on suuret
juhlat: hienoja pukuja, jalokiviii, hedelmia, viinie, ruusuja.
K h a d r a  i s l u u t u u  k u n i n k a a n  v i e r e e n .  . o i r t a j a l  s o i I a \  a l  j a
orjattaret kantavat hedelmia ja viinie vieraille. Musiikissa on
vauhdikas itiimaisen jiinnittavii tumma tumelma, jota picco-
lohui lu ja klar inett ien i tamaisvari f teinen reema korostaa.
Kuten kulkuekohtauksessa tesszikin lyiimasoittimet isorumpu,
lautaset ja tamburiini luovat tunnelmaa. Forte fortissimossa
soitet tavaa lyhyehkite melodiaa toistetaan useita kertoja
(numero 3).

Juhlamusiikki pa?ittyy, kun Leschanah saapuu paikalle.
Juhlatunnelmaa kohonaakseen Khadta tanssli EldmAntuas sin
ruusujen ja tiikerintaljan peella. N,iyft?imdmusiikissa vuorot-
televat viehatrevasri huiluja kldinettien duetto (numero 4).

Belsazar on tanssista ihastunut ja suostuu Khadran
pyyntddn saada juoda malja pyhasfi Mooseksen pikarisra.
Khadra tanssi i  k i i tokseksi Kuoleman tanssin- Hi in avaa
rasian, josta kiemurtelee kiilrlivii kobrak?iaime, kieftaii keiir-
meen kaulansa ymperille ja tanssii hitaan tanssin. Tanssin
aikana han tekee voimakkaan liikkeen, jonka seurauksena
ka,irme heriia ja pistiiii hiinra rintaan. Klarinetin matalan
rekisterin kiemurainen melodia liikkuu kiiememeisesai (nu-
mero 5).

Keemeen purema tieda Khadran kuolemaa, mutra site
ennen hen ehtii juoda Mooseksen maljasta. Tuulenpuuska
kulkee huoneen lepi ja nekymiirdn kesi kirjoifiaa seinelle
viestin "mene mene tekel uphusin". Belsaztr kutsuu paikalle
tietejie tulkitsemaan tekstiii. Khadra pyytAii lisiie viiniii ja
haluaa tanssia tuskmsa pois. Hen pyyta:i soittajia soittmau,
mutta tempo on hitaampi kuin aiemmin. ElAmiin tanssiinsa
Khadra haluaa l is i i i i  rauhria.  mulra han ei  voi  ranssia vaan
kaatuu (numero 6).

Profeetta Daniel saapuu selittemaan seinzikirjoitusta,
joka ttrkoittaa Belsazarin ajm loppua. Dmiel ennustaa, etta
Belsazar kuolee ydn aikana.

Neljiis nayftis alkaa palatsin huoneessa, on yti ja Lescha-
nah key itsenta kanssa kamppailua, sillii h?in ei halua sumata
Belsazaria.  Edel l is i in numeroihin verattuna tunnelma on
sisAistyneempi (numero 7).

Juuulainen neuvondtaja El ie.er 5aapuu muistunamaan
kschanahia tehdvastean ja iltu hiinelle tikarin. Leschmah
kieltaytyy, mutta Elieser saa hiinet menemii in Belsaztrin luo
uskottelemalla, ettii Khadra on elossa ja kuningas menossa
tapmaan Khadraa.

IV neytdksen 2. kohtaus on Belsazrin makuuhuoneessa.
Belsazar viet taa pi tkea yi j ta neuvonantajansa Aspenasin
seurassa. Belsazil odottaa tuskallisena ennustuksen toteutu-
mista. Belsazadn ja Aspenasin dialogin tausalla on musiikli.
Jousten tasaisen l/16-kuvioista muodostuvan suhinan p?i2ille
klarinettien melodia ja huilun lyhyt, toitotusta muistuttava
saman sAvelen toisto luo j i inni t tevZin tunnelman. Koska
musiikki on tarkoitettu dialogin taustaksi, se on dynamii-
kaltm vaimeaa (numero 8).

Leschanah saapuu Belsazilin luo ja saa kuulla, ettii Bel-
sazar ei en?ia rakasla hente. Samaan aikaan viereisesd juhla-
salista kuuluu juhlintaa ja Khadrm tanssiman Eldmcin tenssin
savel (numero 9). Belsazar muisrelee Khadran ihanm tanssia
ja h:in aikoo mennai katsomm kuolluth Khadraa. Leschanah
haluaa est?iii sen. Soittajat vaihtavat ElAmtin tanssin Kuole-
man tanssiin (ntmero 10). Leschmah ottaa huoteesta miekm
ja sumaa Belsazadn. Juhlasalin viielle Leschmah paljasraa,
etta Juutalaiset ovat fiman teon takana. Elieser toteaa, etta
Leschanah on yksin vastuussa teostaan. Han ottaa miekan
Bel\azdin r inna\ra ja .umaa Leschanahin.
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Kokonaisuus
Nayttamdmusi ikki  s isal tae kaikkiaan ]ksi tois ia numeroa,
joista osa on aikaisemman toistoa. Khadran Elt i i ldn tanssi
kuullaan naytelman aikana kolme kefiaa ja Kiloleman tailssi
kalsi kerfaa. Mukana on ml'ijs J,ksi laulunumero. Niiytelma-
musi ikki  on sidoksissa ni iy lelmi i tekst i in ja neyteimi ln i tai-
mainen tunnelma on havait tavissa musi ik issa.

B e I sazar i n pi toj e n naytAmdmusiikin maleriaalisia Sibe-
l ius muokkasi orkester isar jan, jonka hl in johr i  konsert issa
25.9.1907. N:iytriimdmusiikin ensimmiiinen numero on myds
orkesterisarjan ensimmeinen numero Krlfu arr{riillid. Ioinen
nunero siinyi orkestedsarjaan nimell?i No.rrrre ja.luutalais-

tytajn laulu on orkesterisarjassa instrumentaaliversiona So//-
trkle. Khadran Eldm.in tanssi ja Kuolemdn tdrrsi oyat \ hdes-
sa osassa rKrddr-d, rdnssi. joka piizittaa neliosaisen orkesleri-
sarjan. Niiin ollen orkesterisaijasta jei puutrumaan ne)lliimij-
musiikin kolme numeroa: juhlakohtauksen musiikki (numero

3),  IV naytdksen alun musi ikki ,  jossa Leschanah ep: irc i i
tehtiivAiinsai (numero 7) ja Belsazarin ia neuvonantaja Aspe
nasin dialogin taustaksi  sAvel let ty musi ikki  (numero 8).
Niimii kolme numeroa ovat nyt ensi kenaa kuulla\ issa iiiiniF
teenai.

Jo tai l l i l  CD:l l i i  o levat kaksi  ni iytramctmusi ikki teosta i lmen
tevdt hyvin Sibel iuksen kykyi i  eleytyi i  er i la is i in tunnelmi in.
Bclsd:drin pitojen musiikki on vlirikiistii. itaimaista ja orkes-
traation kiytdlraan mieiikuvituksellista. Tema n:ik)) kaiki!!a
musi ikkinunreroissa. er i ly isesl i  Krdl?rrd, rani . \ i /? l i i r i l re
tanssin tunnelmassa. Vaikka molenmat tekst i t  pohjaulu\at
Raamatluun, on Procop€n Vanhan Testamen!in henkeen
kir joi tetussa neyblml iss: i  enemmAn histor iai i isen nai l relm.in
ja dekadenssin tuntua. - /oldmi.J on sisal ldl taan yleisempi. . la
sanoma hei jasruu myds Sibel iuksen musi ik issa, joka on \  ar
sinkin neytelmi in loppupuolel la vakavaa ja tummaa. Sibel ius
on si ten tulk innut ni iytelmat jo omassa nusi ik issaan.

\ i )r t incjmusi ik in l is i iksi  Sibel iuksen tuotantoon sisel tyy

)ksirraii\iri nlelodraamoja. Krciriiltircn naotokarua Sibelius
Ieki  vaasalaisen ndisyhdistyksen t i lauksesta ja se sai  kanta-
esitlksen kansankorkeakoulun hyv:iksi j:irjestetyssii arpajais-
t i l a i \ u u d e s \ a  V a a s a s s a  6 . 1 . 1 9 0 7 .  K a p p a l e  o n  t a r k o i t e t t u
soileila\aksi runodraaman esityksen taustalle. Alkuper:iisen
runon .1:'oo(rria (Porfafierna) kirjoittaja on ruotsalainen
Anna \ lar ia Lenngren ( I  75,1 1 8 I  7) ja runo on vuodelta I  796.
Tih: in runoon suonalainen Zachris Topel ius (1818-1898)

kjrjoitti myijhemmin lisiiyksen. Runodraama muodostuu siten
kahden kir jo i t tajan teksi ista. Runon esi t taj ine ol i  kolme
naista, jotka oletettavast i  ol ivat naisyhdistyksen jaseni i i .

Jousiorkesterille saivelletty ,(,"ivi/rd,"n muotokura on pienj
tunnelmakappale. Tamii  aiemmin tuntematon sAvel lys jul-

kaistiin vuonna 199.1 ja nyt se levytetaiain ensi kefraa.
@ Eija Kurki 1995

Petri Lehto aloirti varsinaiset lauluopintonsa Janet Alcomin
oppilaana Yhdysvalloissa l99l ja opiskelee nykyaan Henrik
Limbergin johdolla Sibelius-Akatemiassa. Hiin on akliivinen
ensemblelaulaja maineikkaan Kdyhet Ritar i t  lauluyhtyeen
riveissa seka Savonlinnan Oopperajuhlakuoron jesen vuodes-
ta 1994. Viimeaikoina Lehdon saivykastA tenoria on kuultu
myds solistisissa tehtiivissii. Paiitoimeensa, Sinfonia Lahden
kontrabasist iksi  Petr i  Lehto tul i  1987, Geneven konserva-
tor iosta Franco Petracchin luokalta.  Ti i l l i ik in levyl l : i  Petr i
Lehto esi intyy kontrabasist ina sol ist iosuuttaan lukuunot-
t{naf ia kaiki l la mui l la raidoi l la.

Sauli Tiilikainen on yksi Suomen .johlavista baritoni-laula-

. j ista.  Hi in suori t t i  lauludiplomin Sibel ius-Akatemiassa 1980
ja jatkoi  opintojaan wienin musi ikkiakatemiassa mm. Erik
Werban. Rita Streichen ja Anton Demotan johdolla. HAn on
m e n e s t y k s e k k i i e s t i  o s a l l i s t u n u t  u s e i s i i n  k o t i m a i s i i n  j a

kansainvi i l is i in lauluki lpai luihin;  seka pi tainyl  lukuisia kon-
!ert le ja ja laulanut er i  oopperarooleissa kot imaan l isaksi
ml-os useissa Euroopan maissa. Saul i  Ti i l ikainen on myds
Iehn)r lukuisia radio- ja tv-nauhoituksia seke levyttanyt
Sibeliuksen frled slra)z BIS levy-yhtidlle.

Li l l i  Paasikiv i  aloi t t i  musisoinnin Lahden peruskouluJen
m u s i i k k i l u o k i l l a .  L a h d e n  k o n s e r v a t o r i o s s a  h a n  o p i s k e l i
laulun l i \ i iksi  myds viulunsoit toa. Hi in on jatkanut opintojaan
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Tukholman musi ikkikorkeakoulussa professori  Solwig
Grippen johdolla sekii Lontoossa Royal College of Musicissa
opetajanaan Neil Mackie ja yksityisesti Dame Janet Balierin
oppj laana. Paasikiv i  menestyi  jo opiskeluaikanaan useissa
ki lpai luissa. Hi in on esi intynyr useissa Eurcopan maissa ja

Lahden kaupunginorkester in l is i iksi  Tukholman Kunin-
kaallisen Filhamonisen orkesterin solistina. Lilli Paasikivi on
esiintynyt myds ooppera- ja oratoriosolistina monissa Euroo-
pan maissa. Tiimli on hiinen kolmas BIS-levytyksensA.

Lahden kamarikuoro on tunnettu ymp:ir i  Suomea er in-
omaisena ja kykevena ensemblena ja kuoron iiani on saanut
paljon kiitosta asiantuntijoilta. Kuorossa on 25 jesend ja se
yriftie yllepiriiii laulajien ammaftimaisen kyvyn esiintymalla
sa: innci l l isest i  ja esi t t i ien vaat iv ia kuoro teoksia. Lahden
kamailkuoro on esi intynyt mycis Euroopassa ja Yhdysval-
loissa, seke saanut palkintoja kansl invel is issa ki lpai luissa.
Lahden kamarikuoron perustajana vuonna 1968 ol i  Matt i
Rauhala, joka toimi kuoron tai teel l isena johtajana perat i
kaksikymmend vuotra. Kuoron nykyinen taiteellinen johtaja

on Risto Raikaslehto.

Sinfonia Lahti (Lahden kaupunginorkesteri) perustettiin
vuonna 1949 vaalimam vuonna 1910 toimintansa aloittaneen
Lahden Musiikinystevien orkesterin perinteitzi. Viime vuosina
orkester i  on noussut kapel l imestar i  Osmo Vi insk. in (p: ia-
vierai l i ja 1985 88, tai teel l inen johtaja 1988-1995) johdol la

yhdeksi Pohjoismaiden merki t l i iv immist i i ,  kuuluisimpana
saavutuksenaan Gmmophone Awddin ja muita kansainv:ilisia
tunnustuksia saanut Sibel iuksen I iulukonse rtoi l  a lkuperais-
v e r s i o n  e n s i l e v y t y s  ( B I S - C D - 5 0 0 )  j a  A c a d d m i e  C h a r l e s
Crosin Grand Prix (1993) Sibeliuksen Mf,Tl)n kokonaislevy-
tyksesui in (BIS-CD-581).  Saenndl l isen konsert t i - ,  ooppera-
ja levytystoiminnan l isaksi  orkester i l la on laaja lasten ja
n u o r i s o n  m u : r r k k r k r . r  a t u . o h J e l m a .  S u o m e n  e n . i r n m a i n e n
orkester in oma ystaveyhdis!ys Aplodit  Orkester i l le ry on
toiminut vuodesta 1991.

Sinfonia Lahti konsertoi viikoittain Lahden Konsertti-
talossa (arkki tehdit  Heikki  ja Kai ja Siren, 1954) ja Rist in-
kirkossa (Alvr Aalto, 1978), jossa tehdaan kaikld levytykset.
Orkesteri esiintyy sii?inntillisesti myds Helsingissa, ja se on
konserloinut usei l la lest ivaalei l la.  mm. Helsingin Juhla
vi ikoi l la,  nykymusi ik in Helsinki  Biennalessa seka Lahden
kansainvAlisella Urkuviikolla. Tiima on orkesterin seitsemas-
toista BIS-levytys.

Osmo Vdnskii (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa Sibelius-
Akatemiassa Joma Panulan johdolla ja suorilti kapellimesta-
r i tutkinnon vuonna 1979. Han on l is l iksi  opiskel lut  yksi ty i-

sesti Lontoossa ja Lansi-Berliinisse sekii osallistunut Rafael
Kubelikin mestarikurssiin Luzemissa. Osmo Vainska on myijs
taitava klainetisti.

Vuonna 1982 Osmo Viinskd voitti Besanqonin kansain-
valisen nuonen kapellimestarien kilpailun, minkii jiilkeen h?in

on johtanut saenajllisesti Suomen. Norjan ja Ruotsin suurem-
pia orkestereita. Hiinen kansainvailinen uransa on kehittynyt
nopeasti myiis Skandinavian ulkopuolelle ja hiin on tydsken-
nellyt mm. Ranskassa, Skotlannissa, Hollannissa, Tsekkoslo-
vakiassa, Virossa ja Japanissa.

Oopperakapel l imestar ina Osmo Vzinske on esi intynyt
Savonl innan Oopperajuhl i l la,  Tukholman Kuninkaal l isessa
Oopperassa ja Suomen Kansallisoopperassa. Sinfonia Lahden
paavierailijaksi Osmo Vanske kutsurtiin syksystii 1985 alkaen
ja syksyl la 1988 han aloi f t i  tyonsa orkester in tai teel i isena
johtajana. Vuodesta 1993 alkaen hen toimi i  myds ls]annin
sinfoniaorkesterin ylikapellimestarina. Tiime on hanen kahdes-
kvmmenestoinen BIS-levvtvksensa.
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Am Beginn des 20. Jahrhundens komponiene Jean Sibelius
(1865-1957) einige Partituren fiir das Thearer 1903 schrieb er
die Musik zu Arvid Jernefelrs l innischsprachigem Sti ick
Kuolemd (Der Tod), das vom Finnischen Narionalrheater im
selben Jahr erstmals gespiel t  wurde. Zrvei Jahre sp?iter
vol lendete er eine Part i tur f t i r  Maurice \ , leter l incks St i ick
Pelltas et Mlhsande. die im Schwedischen Thearer zu Hel,
s inki  am 17. Ml irz 1905 erstmals gehdrr werden konnre. Dies
war die erfolgreichste Inszenierung der Saison im Schwe
d i s c h e n  T h e a t e r ,  u n d  S i b e l i u s ' M u s i k  s p i e l r e  b e i  d i e s e m
Erfolg keine geringe Rol le.  Im Fri ih l ing I906 erschien
Pelkas et Mllisancle abemals auf dem Spielplan des Thea
ters. und im Herbst jenes Jahres schrieb Sibel ius noch eine
Theaterpartitur. diesmal fiir Hjalmar Procopds Srtick Belrd
2dts Gastmahl, das in der Spielzeit 1906-07 gebrachr wurde.
Im Fri.ihling 1908 fand die Premiere von Augusr Srrindbergs
SchvanenweiJS sIatt, fiir welche Sibelius die N,[usik geschrie-
ben hatte. Dieses Sttick gehdrte zur Spielzeir 1908-09. und im
Friihling 1910 hatte Mikael Lybecks Dl. Eir.leclrse Premiere.
w i e d e r  m j t  M u s i k  v o n  S i b e l i u s .  A u s  d i e s e n  B e i s p i e l e n
kiinnen wir e$ehen, daB die Programme der Helsinkier Thea-
ter am Beginn des 20. Jahrhundens srch ein Stiick enthielten.
fiir welches Sibelius die Musik geschrieben haite.

In Zusammenhang mit  Sibel ius'  Theatermusik sol l re
man sjch vergegenwart igen, daB es am Anfang des Jahr-
hundens in Helsinki eine Krinstlergruppe namens ..Euterpe'
gab. deren Mitgliedskanei auch die Namen von Dramatikem.
Archilekten und Thealerkritikern umfa3te. Es war das Ziel
der Gruppe. Finnlands Toie dem internat ionalen ki insr le
rischen Klima zu dfTnen. Djes geht deutlich heruor aus dem
begeisterten Interesse der Gruppe fi.ir etwa die Werke \ on
Wilde und Meter l inck. Sibel ius war hauf ig bei den Veran-
stal tungen und Feiern der Gruppe zu sehen. Die Euterpe
Gruppe u,ar mir dem Schwedischen Theater jn Helsinki eng
verbunden. Zu ih.en Mitgliedem geh6rten Benel Gripenberg
(der Meterlincks Drama ins Schwedische iibenng), Hjalmar
Procope (der Autor von Belsd:drs Gastmahl) und Mikael L)-
beck (der Autor der Eidechse\. Dieser Unstand trug sicher-
lich zur Entscheidung des Schwedischen Theaters bei. Sibe-
lius den Auftrag zu geben, die Musik fiir diese Theate$tLicke
zu schreiben.

Die Situation verenderte sich nach dem SchluB dieses
Jahrzehnts. Die Urauffiihrungen (oder Erstauffiihrungen in

Finnland) \'on Sibelius' neuen Theaterpartituren fanden nun
in llnnischer Sprache am Finnischen Nationaltheater staft -

beispiel5$ejse die hier vorliegende Musik zu Hofmannsthals
Jederntann (die UraufTiihrung der Musik zu Shakespeares
Sr0r fand in Kopenhagen statt, aber die erste Aufftihrung in
Finnland *ar im Nationaltheater).

Die !or l iegende CD enthelt  die erste Aufnahme der
Musik zu Bclsa:ars Gastmahl in der Originalfassung fiir das
Thea(er.  \ ' ie les der Musik isr aus der Konzertsui te f i i r
Orchesrer bekannl (BIS-CD-359), aber die Udassung enthalt
auch bisher unbekanntes Mater ial .  Sibel ius machte niemals
eine Orchestersuite aus der Musik zr Jealermdnn. und diese
Musik blieb somit bisher auBerhalb der Reichweite des allpe-
meinen Publ ikums.

Jean Sibel ius begann die Arbeit  an der Theatermusik zu
Jeclermann 1916. nachdem er vom Finnischen National-
Iheater den Kompositionsauftrag erhalten hatte. Hugo von
Hofmannsthal (187,1- 1929) schrieb I 9! I eine Neufassung der
ilirrelalterlichen Moralitit Jedernnnn. und das Sttick wurde
tiir die Auffiihrung des Nationaltheaters von Huugo Jalkatren
ins Finnische iibenragen. Es ist das Ziel dieser Moralitiit, den
Menschen beizubringen, daB ihr Leben auf dieser Erde ver-
giinglich ist. Jedermann ist ein reicher Mann, der mit seinen
Freunden und seiner Buhlschaft ein sorgloses Leben lebt. Er
sammelt irdische Reichtiimer und lehnt die Bitten der Bedtirf-
t iSen ab. Der Tod kommt, um ihn zu holen, aber er wird
durch seine guten Taten gerettet. Das Stiick enthalt die allego
rischen Gestalten des Todes, der guten Werke, des Glaubens,
des Teufels und des Mammons.

Sibelius schrieb die Musik ftir dieses Sttick wahrend der
erste Weltkieg gerade ausgefochten wurde. Im Herbst 1916
plante Sibelius die Jedermann-Paniur gleichzeitig mit einer
Revision der/rnteil Symphonie. Die Urauffiihrung der Sym
phonie hafie an Sibelius' fiinDigslem Geburtstag im Dezem-
ber 1915 stattgefunden, und im Miirz 1916 wurde die Ur
fassung der Symphonie zum letztenmal aufgef0hn. Verschie-
dene Tagebucheintragungen warf-en ein Licht auf den Kom-
posit ionsvorgang im Herbst 1916. Im September schrieb
Sibel ius i iber der Jedermann:, , Ich glaube, ich habe ihn im
Griff . und eine Woche spater ,,Schmiede gerade den "/.././'
munil. Und die Revision der Symphonie machi mir Sorgen .
Zwischen Anfang September und Anfang Oktober kompo-
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nier le er die sechzehn Nummern der Theaterparl i tur '  Die

Premiere fand Anfang November statt ,  und jm folSenden

Monat war die zweite Fassung der Jiinften S)ilphonie, an der

der Komponist zur gleichen Zeit gearbeitet haile, zurn ersten-

mal zu hdren.
Die Premiere des,Ia.lcrrrdril fand am 5. November 1916

statt. Fiir die AufTiihrunB waren schwaze Tiicher zwischen

den weiBen Saulen auf der Biihne gespannt worden, und als

Ergebnis erschien die ganze Btihne wie in einem schwazen
Rahmen. Laut den Theaterkr i t ikern wurde dadurch eine

dunkel t-eierliche. drtickende Stimmung geschaften. Sibelius'
Musik q urde gelobt, und es wurde hervorgehoben, dalj das

Sti ick ohne die Musik einen schwachen Ejndruck gemacht

hatte- AuBerdem wurde die enge Verwandtschaft  zwischen
Drama und Musik unterstrichen.

1935 erschien der Jedermailn wieder arf dem Programm

des Nationaltheaters, anlABl ich des 70. Geburtstages von

Sibelius. Die erste Auffiihrung fand am 11. Dezembet drei
Tage nach dem Gebunslag des Komponisten, staft. Die Rolle

der Buhlschalt wurde von Sibelius Tochler Rulh Snellman
iibemommen. Vor Beginn der Votstellung lieB Sibelius durch
den Direktor seinen Wunsch auBem. da8 das Publikum nicht
applaudieren sollte, um die feierliche Atmosphare der Auf-

f i ihrung nicht zu zerstoren. lm Zusammenhang mil  dieser
AufTt ihrung schrieb die Regisseurin Glory Leppi inen i iber
Sibel ius'  Forderung, daB die Musik . ,s ich jedem Takt des
Textes anpassen muJJ, denn die Tondauem spiegeln die Worte

selbst. Keine Abweichung sollte gestattet werden. Der Text

sollte der Musik angepaBt werden; dies war bedingunSslos."
Die ni ichste Auff i ihrung des. leclerntann mit  Sibel ius'

Musik fand dreiBig Jahre spliter, 1965, am Finnischen Natio-
naltheater statr .  Diese AufTi jhrun8 war eir  Tei l  der ersten
Helsinkier Sibeliuswoche. die anliiBlich der 100. Wiederkehr

seines Geburtstages Eet 'eiert  * 'urde. Seither sind u'ei tere

dreiBig Jahre vergangen. und die Musik des.ledernonn wird
jetzt als Aufnahme im I 30. Jahr nach der Gebu( des Kompo-
nisten gebracht.

Die Handlung und die Musik
Jedermann, op.83, ist  f t i r  z*ei  Fldten, Oboe, zwei Klar i
netren und Fagott, zwei Hdrner, zwei Trompeten, Pauken,
Klavier, Orgel, Streicher und gemischten Chor insuumentiefr.
Es ist  die Aufgabe des Klavieres, glockeni ihnl iche Kl i inge
hervorubringen (bei dieser Aufnahme wurden auch Rohr-
glocken verwendet).

Das Stiick begimt mit dem Auftritt des hologs, der den

Anfang der Geschichte von Jedermmn ankiindigt. Er biltet

das Publikum ein&ing)ich, sich die Geschichte gut zu merken

und aut' sie achtzugeben. Beim Auftrill des Prologs klingt das

Blech durch das Drcihnen der Pauken heraus. wie um den Tag

des Jiingslen Gerichts anzukiindigen (Nr.1).

ln der Szene nach dem Prolog rufl Gott den Tod herbei,

denn er ist wegen des siindhaften Lebensstils der Menschen

erbost und will Jedermann vor sein Gericht laden. Es ist des

Todes Aufgabe, Jedermann zu holen. Das As-Dur in den

Streichem, in Kombination mit den glockenhaften E und A

im Klavier. schafft eine biionale Verwandtschaft Das hohl

klingende Quafrmotiv der Glocken ist nit Jedemanns kiinf-

Iigem Schicksal verbunden (Nr 2).
Jedemann kommt aus seinem Hause heraus und bewun-

dert  seinen Besitz mit  seinem guten Freund zusammen Er

wird nacheinander besi lcht.  von einem armen Nachbarn,
einem Schuldknecht und dem weib des Schuldknechts, die

alle hnanzielle Schwierigkeiten haben. Jedemann weist sie

ab. Seine Auffassung dessen, was Geld schaffen kann, wird
jetzt deutlich, und er hiilt eine Lobesrede auf die Macht des

Geldes. Jedemanns Mutter erscheint. Sie fleht ihren Sohn an,

seiDe Gewohnheiten zu verbessern, aber er verspricht keine
Verainderung. ln diesem Augenblick ertcint Musik im Hinter-
grund; Jedermanns Mutrer tritt ab und seine Freundin, die
Buhlschaft, erscheint zu einei Tischgesellschaft mit Musikem
und lackeltragenden Knaben. Die Tanzmusjk ist  durch die
Verwendung modaler Skalen charakterisiert. Der Klang ist
von Streichern, Klar inel !e,  Fagott  und dem Bimmeln des

Triangels gefiirbt (Nr. 3).
Eine kurze, viertaktige Erinnerung an die Tanzmelodie

dient als Ubergang zur Tischgesellschaftsszene (Nr.3a).

Die Buhlschaft setzt einen Kranz auf Jedemanns Kopf;
junge Knaben streuen BIumen und wohlriechende Kr?iuter.
Ein groljziigig gedeckter von Kerzen beleuchteter Tisch steigl
aus dem Boden herauf. und die Gaste erscheinen, tanzend
und singend. Die Neukdmmlinge singen Jedemann ein drei-
strophiges Lied in i io l ischem Mol l  vor,  in welchem die
Gesangssol isten mit  einem Chor aus Freunden al ternieren.
Das Pizzicato der Streicher erinneil an eine Gitdrenbeglei-
tung. Im Hintergrund hdren wir den sanften Klang der Hoiz-
blaser und Hdmer (Nr.4).

Die frdhliche Stimmung der Tischgesellschafi wird abel
diister. denn Jedermann merkt das Herannahen des Todes.
Um die festliche Atmosphiire wieder herzustellen, beginnen
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die Giiste zu singen. Die von ihnen vorgeschlagenen Lieder

werden durch die folgenden, kurzen Musiknumnlem anein-

ander gekettet (Nr.5 und 6). Dem Senger eines weiteren Vor

schlages, Maal id metsl i t  r iher ibir i i t  (Floret s i l ra undique

lW:i lder Srunen al lcr Of lenlr  gel inPl e\  /unach:1. ern(n rnde-

ren Gast zum Wiederholen des kurzen, anl i ingl ichen Ab-

schnilts zu bringen. und schliefjlich singen sie das Lied zu-

sammen (Nr.7).

Nach diesen Liedern ist  Jedermann w'eder einmal gul

gelaunt. und es wird weilergesungen. In der Tischgesellschati

b e n n d e n . i c h  a u c h  e i n i g e  \ e r u a n d l e  \ o n  J e d e m a n l .  u n d  e r

bittet seinen Cousin zu singen. Er singt ein Liebeslied. und

die anderen Giiste singen mit. Mitten im Lied ertdnt aber der

dunpfe Klang von Glocken (Nr 8). Jedemann $ird lon die-

sem Klug eines TodesstoRes eNchiiften. den die Clisle In der

Tischgesel lschaft  nicht hciren kdnnen Um sich von diesem

Erlebnis zu erholen. nimmt Jedemann noch ein Glas \ltin.

und die G:iste beginnen, das vorherige Lied, Muat ia ntetstil

rireridi|rtr, abermals zu singen, diesmal im Kanon (\r'9).

Nach Ende des Liedes hiirt Jedemann rvieder, dalj sein

Name gerufen wird, aber die Geste hdren wieder nichts. Die

Giiste beruhigen Jedemann, und die Festlichkeiten begrnnen

nochmals. Die Musik (Nr. 10) ist eine Entwicklung des Male-

r ials,  das am Beginn des Festes zu h6ren war (Nr.3).  Die

Musik hdn aber jah auf, weil die Gaiste durch das Erscheinen

des Todes hinter dem Rucken von Jedermann erschrocken

werden - der Tod ist gekommen, um Jedemann zu holen

Der Tod gewahrt Jedermdn noch ein wenig Zeit. um jenran'

den als Gesellschaft fit seine letzte Reise zu finden Jeder

manns Frcund und Verwandte lehnen aber der Reihe nach ab.

und Jedemann beschlieBt. sich mil seinen Dienem und seincr

Schatzkiste aui den weg zu begeben. Der Tod erscheint wie-

der. und die Diener verschwinden voller Aigst. Da Geld eine

wichtige Rolle in Jedemanns Leben gespielt hat' will er es

auf seiner Reise mi lnehmen. Der Deckel der Schatzkisle

i i f fner sich. un Mammon zu enthi i l len, der sich ebenfal ls

weigeil, Jedermann zu begleilen
Jedernann enldeckt.  daB er al le in ist '  aber Serade ln

diesem Augenblick fragt jemand nach ihm Die guten Werke

erscheinen in Gestal t  einer kranken Frau. die auf einem

elenden Bet ruht. Werke machl sich erbijtig. Jedemann aut

seiner Reise zu beglei ten, aber $ei l  s ie krank is l .  * i rd sie

Jedemann nicht vor Gott veneidiSen k6nnen Werke schliigl

vor. daB Jedermann ihre Schsesler Glaube um Hiife bitten

soll. Der ganze Dialog zwischen Jedemann und \!'erke wird

von Musik beglei tet .  Die Szene wird von einet Fuge f t i r

getei l te.  ged: implte Sireicher charakter is iert ,  deren Thema

sich chromalisch bewegt. Diese Chromatik beherscht lange

das Geschehen. Die Pauken donnern schicksalsschwer hinter

dem Geuebe der Streicher (Nr' 1 l.)

Glaube erscheint.  um Jedermann zu helfen. Die ge-

dempften Streicher behenschen nach wie vor den Klang, der

diatonischer und flieBender wird (Nr. l2).

J e d e r m a n n  t r i i n s c h t  j e t z t ,  s e i n e  S e e l e  z u  r e i n i g e n .

Wiihrend Jedernann betet. geht seine Mutter auf dem Weg

rur Friihmesse r orbei. Sie hdrt die siiBliche Musik. die dem

Gesang von Engeln iihnlich ist, und spiin dann, daB die Seele

ihres Sohnes gereinigt worden ist  lm Thearerst i ick hi i r t

Jedermanns Mutler die Musik der Friihmesse, was Sibelius

im Orgelpart unterstreicht Die Orgel spielt ein choralahn-

liches Thema, das von den AchtelfiSurationen der Streicher

geferbt wird (Nr. 1 3). werke gewinnt ihre Kraft zuriick' und

\ie ist bereit, Jedemann bis zu seinem Tod zu begleiten

Jedemann tritt ab. einem Mdnch folgend' aber der Teu-

fel erscheint in der Absicht, Jedemann zum Zuriickgehen zu

bringen. Es gelingt aber dem Teufel nicht' Jedemann zu er-

reichen, denn Glaube und Werke verstel lel  ihm den Weg'

Engel erscheinen auch. um die Pliine des Teufels zu vereiteln

Dai Erscheinen des Teufels wird durch sordiniefre Streicher

gekennzeichnet,  die das spannungsgeladene chromatische

\IoI iv des Teufels etwa zwanzigmal wiederholen. jedesmal

durch Pausen deutlich gefennt. Die Glocken sind auch dann

zu hdren. wenn Glaube angesichts des Teufels erwiihnt' dirJl

der Glockenklang den Beginn des ewigen Lebens anzeigt
(Nr 1,1).

Der Teufel findet sich mit seinem Schicksal ab und geht

ab. Jedermann beginnt, mil einem Pilgerstab in der Hand und

von Werke und Glaube begleitet, die Reise zu seinem Grab.

Er steigt in das Grab. von Werke gefolSl. Hinter ihnen geht

der Tod. Die Reise zum Grab wird von Musik in 2/2-Takt.

von der Orgel und dem Geleute der Glocken gefiirbt' begleitet

( N r .  l 5 ) .
Jedemann geht in der Gesellschaft von Werke zu selnem

Grab. Glautlr spricht die letzten Zeilen des Stiicks: ',Nun hat

er vollendet das Menschenlos. / Tritt vor den Richter nackt

und bloB. /  l ,nd seine Werke al lein.  /  Die werden ihm Bei-

stand und Fi i rsprech sein. /  Hei l  ihm. mich di inkt.  es is l  rn

dem. /  DaB ich der Engel St immen lernehm. /  wie sie rn

ihren himmlischen Reihen /  Die ame Seele lassen ein Der

Engelsgesang beendet das St i ick:  in Sibel ius Pa(trur srngen
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die Engel zu Gottes Ehren: ..Gloria in excelsis Deo". In der
letzten musikal ischen Nummer kehren wir somif  zur ur-
spr i jngl ichen musikal ischen Situat ion zur i ick,  wo Go( den
Tod auffordene, Jedemann zu holen. Auch das musikalische
Material kntjpfi Beginn und Ende des Sliicks zusammen. Der
Engelsgesang (Frauenchor) wird mit einem bemerkenswerten
Abschnitt fiir Miinnerchor kombinien (Nr. 16).

Eine allgemeine Beurteilung
Als Ganzes macht Sibelius' Musik zu Jedemann einen un
gleichmiiBigen Eindruck, wei l  einige der Nummern nur
einige Takte lang sind. Die meisten dieser Nummem sind in
der Tischgesellschaffsszene zu linden, Nr.3-10 in der Paflilur
Die Szene beginnt mit Nr.3 beim Auftritt der Buhlschafr und
der Musiker,  und die Tischgesel lschaft  endet mit  dem Er-
scheinen des Todes, wobei dasselbe musikal ische Marerial
weiterentwickell wird. Diese Nummem bilden einen Rahmen.
der mehrere vokale Abschnitte enIhAit. die von den Gasten
gesungen werden. Der letzte Abschnitr der Panirur enthiilt als
Kontrast die Begleitmusik zum Dialog, der mit dem Auftritt
von Werke beginnl. Die Szenen mit Werke, Glaube und dem
Teufel  s ind als separate musikal ische Nummern gestal tet .
Somrt rchrei tet  die \ , lu. ik s ler.  Seire an Seire mir.Jeir  drama-
tischen Text fort. Die letzlen musikalischen Nummem kiinnen
thematisch wie folgt  untenei l r  werden: Werke (Nr.  t1),
Glaube (12),  Messe (13),  der Teufel  ( i . l ) .  der Weg zum crab
( 1 5 )  u n d  c l o r i a  ( 1 6 ) .

Sibelius richtete sich nach den im Text von Hofmanns-
thals Schauspiel vorhandenen Anweisungen hinsichtlich der
Musik. Die Stellen, wo der Text angibt, daB Lieder gesungen
werden sollen, sind auch genau notien, im Falle sowohl der
kurzetr Liedausziige (Nr 5-7) als auch der Wiederholungen
gesungenen Mater ials (Nr.9).  Selbsr die Anweisunsen des
T e x r e \  h i n . i c h l l i c h  d e r  I n { r u m e n t a t i o n  u u r d e n  b i ,  z J  e i n e m
gewissen Grad ausgefiihn. Laur Hofmannsthals Text ist die
Orgel wahrend Jedemanns Mutters Fahfr zur Frijhmesse zu
hdren. dies isl auch ii Sibelius' Panirur der Fall.

Das Thema des Stiicks isr religids, und dies geht deurtich
aus dem Orchestersatz, sowie aus den Melodien. Harmonien
und Kliingen hervor. Insbesondere deutet die Verwendung
\on Orgel und Clocken cinen relrgidjen Zu\ammenhang an-
Wir kdnnen auch viele Ahnlichkeiren mit Sibelius' anderen
Werken finden, besonders mit den Symphonien.

Erik Tawaststjemas eingehende Untersuchung des.Ieder
nrau in seiner Sibelius-Biographie fiingt die Substanz dieser

Musik einl ,,1913. drei Jahre bevor die Partittr zo Jedermann
geschrieben wurde. haile Sibelius vorausgesagt, daB Musik
im Stile Skr.jabins und Oper die Trendseser der religidsen
Musik dieser Zeit sein wiirden. Jetzt deutete er an. wie er sich
seine eigene religi6se Musik vorstellte. Hinter den sakralen
Abschnit ten des Jed.tnnnn l iegr nicht nur die durch den
Tri tonus charakler is ierte.  expressionist isch-aphorist ische
Klangwelt der l,ielrer1 S\.mphonle. sondem auch die Chroma
tik der Ftinften S)-mplonie und die Atmosphere eines Myste-
r ienspiels."

Wir sol l ten uns aber vergegenwarr igen. daR Sibel ius
seine Theatermusik als Teil des Dramas selbsf komponiene.
Er beabsichtigte nicht, daB die musikalischen Nummem un,
abh:ingig von dem szenischen Geschehen aufgefiihn werden
sollten. Sibelius war vermutlich selbst dieser Ansicht. da er
diese Theatemusik nicht in eine Orchestersuite oder separate
Orchestentiicke umarbeilete. wie er es mit mehreren anderen
Theaterpartituren getan ha(e (2.B. die Suire aus der Musik zu
Maurice Mererlincks Pelllas et Milisande. oder die ydlse
,ij/e und die Szene mit Kvni(hen, die beide der Musik zu
Arvid Jemefelts K&o/emd entnomrnen sirur-

Die or iental ischen, im al ten Testament zu f indenden
Themen waren typische Stoffe in der neoromanrischen Zeit.
Hjalmar Procopds (1868-1927) Belsazars Gdstndhl.  lg}5
erschienen, ist ein gutes Beispiel. Das Buch basien auf Belsa,
zars Gastmahl im f i inf ten Kapirel  des Buches Daniel .  Die
linguislische Fom von Procopds Sriick isr biblisch; Srrophen
und szenische Anweisungen sind direkt dem Buch Daniel
entnommen. Die bei den Fest verwendeten, heiligen GefaBe,
sowie der Text, der mitten in der Feier auf der Wand erschien,
.,MENE, MENE, TEKEL, PARSTN '. wurden in das Stiick einge-
baul.  und Bel\a/ tr  wjrd, in Ubereinl immurrs mir Jem B;ch
Ddniel .  in der \achl nach dem l-e:t  getolel .

Da. judische \4i idchen Le\chanah, da\ au\erui ihlr  wurde.
um Belsazd zu tiiten, erscheint in Procopds Stiick als HauDI-
person. Eine dndere s ichlrge Cesralr  i . r  dje Tanzerin Khadia,
die von Leschanah als Gegenstand von Belsazds Zuneigung
ersetzt wird. Die Hauptpersonen des Stiicks sind diese beiden
Frauen, die um Belsazars Gunst kampfen. Khadra die an
Oscar wildes Salome erinnen - verliebt sich in den prophe,
ten I  Ben Oni) und u i l l  ihn t  i i . ren. Die I  : in ler in Khadra tuhn
den Tan. dts Lebens tnd alen Tanz des fo.?ej auf. die mit
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Salornes Tanz der sieben Sar/eier verglichen werden konnen.
wildes Stiick erschien 1892 und wurde 1905 am Finnischen

National iheater gebracht,  wobei es viel  Aufsehen erregte.

1905 war auch das Jahr der Urauff i ihrung von Richard

Strauss'Oper. Procopes Sliick erschien im selben Jahr und

die Urauffiihrung fand im folgenden Jahr, 1906. statr.

Sibel ius komponierte seine Musik zr Belsa.ars Gast '

nohl, op.5l, im Herbst 1906. Sie ist fiir F1dle, zwei Klari-

neften, zwei Hcirner,  verschiedene Schlagzeuginstrumente
(groBe Trommel,  Becken, Tamburin und Triangel)  und

S t r e i c h e r  g e s e t z t .  I n s g e s a m t  g i b t  e s  e l f  m u s i k a l i s c h e
Nummem, wovon einige Wiederholungen von anderen sind.

Die Premiere fand am Schwedischen Theater in Helsinki

am 7. November 1906 stai l .  Der Thealerdirekror.  Konni

Wetzer, fiihne Regie, und Sibelius dirigierte selbst die Musik

bei der Premiere. Die Vorstellung wutde mil Sro8em Inte

resse erwartet. Das Sttick wurde lauwarm begfiiBt. obwohi

Sibel ius Musik gelobt wurde. Belsazars Gastnuhl uutde

trotzdem ein Erfolg, und zum Jahreswechsel,  in der Zei l

November-Januar. wurde das Stiick in der Tat 2l Mal aufge-

ftihn. Es erschien i 9 I 4 wieder auf dem Programm; I 950 fand

die Premiere in hnnischer Spmche im Volkstheater (Kansan

teaften) statt.

Die Handlung und die Musik
Das Stt ick beginnt in Babylon. Mi l ten auf dem Stadtplatz

befindet sich ein Gdtzenbild, vor dem sich jedemann beugen

rnuB. Elieser, der jiidische Ratgeber des Kitnigs, erkliin. daB

die junge Jiidin Leschanah von Gotr fiir eine wichtige Auf-

gabe auserwiihft wurde: die EmordunS des Kdnigs Belsazar.

Der jiidische Prophet Ben Oni geht an dem Gdtzenbild vorber

ohne sich zu verbeugen, und wird daraufhin festgenommen

Belsazars bevozugte Sktavin. die TAnzerin Khadra, isr auch

anwesend- Sie ver l iebt s ich in den Prophelen und wi l l  ihn

besitzen. wenn auch nur fiir eine Nacht. Khadra bewunden

das Aussehen des Propheten und witl ihn kiissen, aber Ben

Oni ist ablehnend. Leschanah, die auserwiihlt wurde' um Bel-

sazar zu toten. und Belsazal erscheinen ebenfalls, in einem

Festzuge mit Cdtzenbildem. Die Ankunft des Festzuges wtrd

von Musik begleitet, und Leschanah steigt in den Weg des

Festzuses. mit einem Dolch in der Hand Die Ankunft des

Festzu-ges wird durch zunehmende Dynamik markiert  ln

diesem Marsch hdren wir die gro0e Trommel, Becken, Tam-

burin und Triangel. Die Quintolen der Streicher erzeugen eine

orientalische Atmosphiire, die durch die Soli der Holzblaser

und das schrille Kreischen des Piccolos verst?irkt witd (Nr' l).

Kdnig Belsazar verliebt sich in Leschanah und brjngt sie mit

in den Palasr. Leschanah begleitet ihn geme, und sieht sein

Gebiiren als Zeichen Gotles.
Der z\\eite Akt spielt im Palast des Kijnigs. In der hellen'

siemerleuchteren NaCht ruht Leschanah auf ihrem\ Bett' von

den anderen Sklavinnen umgeben. Sie schauen die Steme an'

die sich iiber den Hjmmel bewegen: es ist, als ob die Steme

zueinander sprechen wiirden, als ob ihre WoI1e das goldene.

Funkeln arn niichtlichen Himmel wiiren Die Solofldte fun\elt

wie die Slerne uber der Begleitung der Streicher (Nr 2).

In der Entfemung ruden ein jiidisches M:idchen ein Boot

auf dem FluB: ihr Lied wird durch die Luft zum Palast ge-

tragen. Beim Anhdren dieses Liedes erinnen sich Leschmah

an Jerusalem (Nr.2b).
Im Palast ist Leschanah Belsazars Favoritin Seworden.

Khadn. die verdrangt worden isl, tritt auf und verspottet Les-

chanahs bescheidene Herkunft. Belsazar hat beschlossen, sein

Kdn,greich fo(an tserechl /u regieren: die.e Veri inderung i{

Leschanah zu verdanken. In ihrer Hand hZilt Leschanah das

Zeprer des Kcinigs, das die Macht gibt, iiber Leben und Tod

zu entscheiden. Sie verlangt von Belsazar Khadras Kopf. Bel-

sazar kann eine Enrscheidung nicht bccinf lussen, die vom

Trliger des Zepters gemacht worden ist, aber seine Gefiihle

bezLiglich Leschanah werden augenblicklich kiihler' Khadra

muB deshalb sterben. aber Belsazar gewahft ihr eine letzte

Bitter er veranstaltet ein Fest, an dem Khadra ein letztes Mal

vor dem Kdnig wird tanzen konnen.
Der dritle Akl spielt im Saal des Kcinigs' wo ein groRes

Bankett  stal i f indet;  schdne Gew?inder,  Schmuck'  Fr i ichte'

wein. Rosen. Khadra setzt  s ich neben den Kitnig hin '  die

Musiker spieten, und die Sklavinnen servieren den Giisten

Obst und Wein. Die Musik erzeugl eine dunkle, lebhafte,

aufiegende, orientalische Atmosphare, die von dem dstlich

klingenden Thema des Piccolos und der Klarinetten unter-

str ichen wird. Hier,  wie in der Festzugsszene' hel fen die

Schlagzeuginstrumente (groRe Trommel, Becken und Tambu-

rin). die Aimosphere zu erzeugen. Die ziemlich kurze Melo-

die wird mehmals wiederholt,/orl?Jbrlissino (Nr' 3)

Die festliche Musik endet beim Auftritt der Leschanah

Um die festliche Atmosphtue zu ve$tiirken' tanzt Khadra den

Tan- des Lchens auf Rosen und Tigerfellen. In der Theater-

musik altemien ein Duo von Fl6te und Klarinette rnmutig

{Nr. ,{) .
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Belsazar ist von Khadras Tanz entziickt und gibl ihrem
Wunsche statt ,  aus Moses hei l igem Becher einen Trunk
nehmen zu dtirfen. Aus Dankbarkeir mnzt Khadra den ldil:
des 

' lode.r.  
Sie dffnet eine Kisie.  aus der eine glainzende,

zappel ide Kobra herauszukriechen beginnt l  s ie windet die
Schlange um ihren Hals und beginnt, einen langsamen Tanz
zu tanzen. Wiihrend des Tanzes macht sie kaftvolle Bewe-

Bungen, und als Ergebnis erwachr die Schlange aus ihrer
Trance und bei8t sie in die Brust. Die gewundene Melodie im
tiefen Register der Kladnetre be*egt sich auf eine schlangen-
hafte An (Nr.5).

Der SchlangenbiB erweisr ! ich f i i r  Khadm als rcidl ich,
aber bevor sie st i rbt ,  gel ingt es ihr.  aus dem Becher des
Moses zu tdnken. Ein WindstoB durchquefr den Raum, und
eine unsichrbare Hand schreibt die Borschair , ,MENE. MENE,
TEKEL, PARsrN" an die Wand. Belsazar forden die Weisen auf.
diesen Text zu deuten. Khadra birret um mehr Wein und will
ihre Schmerzen durch das Tanzen venreiben. Sie bittet die
Musiker zu spielen. aber das Tempo ist langsamer als zuvor
Fiir thrcn Tanz des LeDens will Khadra ein schnelleres Tempo
- aber sie kann nicht ranzen. und fellr auf den Boden (Nr. 6).

Der Prophet Daniel erscheint. um den Texr auf der Wmd
zu inteapretieren. der das Ende von Belsazars Herschaft be-
deutet. Daniel sagt vorher. daB Belsazar in der kommenden
Nacht sterben wird.

Der viene Akt beginnl in einem Zimmer des Palastes; es
ist  NachI,  und Leschanah durchlebt einen inneren Kampf,
denn sie wi l l  Belsazar nichl  tdten. Im Vergleich mit  den
vodgen Nummem ist die Srimmung hier eher in sich gekehn
(Nr 7).

Der jiidische Ratgeber Elieser ritr auf. um Leschanah an
ihre Pfficht zu erinnem. und um ihr einen Dolch zu geben.
Leschanah lehn! ab. aber Elieser iiberedet sie, zu Belsazar zu
gehen, indem er versuchr,  s ie zu i iberzeugen, dal l  Khadra
noch am Leben is!. umd dal der K6nig Khadra treffen wird.

Die zweite Szene des vienen Aktes spiel t  in Belsazars
Schlafgemach. Belsazar verbr ingt eine lange Nachi in der
Gesellschaft seines Ratgebers Aspenasi. und wartet darauf,
daB die verhangnisvol le Prophezeiung erf i i l l r  werden sol l .
Der Dialog zwischen Belsazar und Aspenasi wird von Musik
beglei tet .  Der rauschende Klang der gleichm:iBigen Sech-
zehntel der Streicher, zusammen mir der Kladnettenmelodie
und der kurzen, fanfarenaihnlichen Wiederholung desselben
Tones durch die Fldte, erzeugl eine aufregende Atmosphiire.

Da die Musik als Begleitung fiir einen Dialog geschrieben ist.
bleibt ihre Dynamik sehr zuriickgehalten (Nr 8).

Leschanah erscheinl in Belsazars Zimmer. und es wird
ihr gesagt, daB Belsazar sie nichl mehr liebt. Gleichzeirig sind
aus dem anSrenzenden Saal die Festlichkeiten mit der Musik
von Khadras Tan: des Lebens zu hctren (Nr.9). Belsazar er-
innen sich an den schdnen Tanz Khadras und will gehen, um
ihren toten Kijrper anzusehen. Leschanah versucht, dies zu
verhindem. Die \4usiker wechseln vom 14n. des Lebent zon
Tan: tles Todes (Nr. l0); Leschanah nimml ein Schwert aus
dem Zimmer und riirer Belsazar. Leschanah veriit dann den
Festglisten im angrenzenden Saal. daB die Juden hinter dieser
Tat standen. Elieser behauptet. daB Leschanah allein veranF
wort l ich ist .  Er zieht das Schwert aus Belsazars Brust utrd
tiitet Leschanah damil.

Eine allgemeine Beurteilung
Die Thearermusik enthalt  el t  Nlusiknunmern, von denen
einige wiederholl werden. Khadras Tan: tles Lebens ist im
Verlauf des Stiicks dreimal lu horen. und ihr Tau: cles Totles
erschernt zweimal.  Die Part i tur enthi i l t  auch ein Lied. Die
Schauspielmusik ist  eng mir dem Text des Sri ickes verbun-
den. und die orientalische Armosphaire des Schauspiels ist in
der Musik leicht erkennbal

Aus der Thealerpartitnr z! Belsa.ars Gdstntahl stellte
Sibel ius eine Orchestersuite zusammen. die er selbst bei
einem Konzert am 25. September 1907 dirigie(e. Die erste
Nummer der Theaterpartitur ist auch die erste der Konzefr-
suite (tin:!8): die zueire Nummer entspricht der Nd.rtilrsi,t
in der Suite, und das urspriingliche Lied des jiidischen Mad-
chen\ er\cheint rn der Kon/en\ui te rn etner rein in: trumen-
Ialen Fassung mit denl Trrcl Einsdmes Lied. Khadras l-o r: des
Lebens wd Tan: tles Todes wurden in dem Satz Khdaltus
Iar: kombinien. der die viersaitzige Orchesrersuite beender.
Ir der Orchestersuite werden somit drei Nummern aus der
Originalpart i tur weggelassen: die Musik aus der Bankett-
szene (Nr. 3). die Musik vom Anfang des vienen Aktes, wo
Leschanah vor ihrer Aulgabe z6gen (Nr.7), und die Musik,
die den Dialog zwischen Belsazar und seinem Ratgeber
Aspenasi begleitet (Nr 8). Diese drei Nummem wurden hier
erstmals eingespiel t .
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Die beiden Theatelpartituren auf dieser CD sind eine gute

Dantellung von Sibelius' Fiihigkeit, venchiedene Atmosphe-
ren lebendig ddzustellen. Die Musik zu Belsa.ars Gdstmahl
ist farbenreich, orientalisch und phantasievoll orchestrien.

Dies ist  in semtl ichen Nummern deut l ich, vor al lem im

schlangentanzahnlichen Charakter des Tanzes .les Todes.

Obwohl beide Texte biblischen Ursprungs sind, ist Procop6s

Sdick - im Geiste des Alten Testaments geschrieben - eher
ein historisches Drama mit einem Hauch von Dekadenz. Der

Stoff von Jedetmann ist allgemeingiiltiger, und seine Bot-

schaft spiegelt sich auch in Sibelius' Musik, die Lesonders
gegen Ende des Stiicks - sediis und finster ist. ln seiner
Musik hat uns Sibelius also seine eigene Interpretation der

Stiicke vemittelt.

Neben der Theatermusik umfaRt Sibel ius'  Schaffen auch

mehrere Melodramen . Das Kontetfei der Grtifin wvde im

Auftrag des Frauenverbandes vaasa geschrieben, und die

Urauffiihrung fand am 6. Janua 1907 m einem Lotterieabend
zugunsten der Volkshochschule in Vaasa statt. Das Sli.ick

diente als Begleitung fiir das Rezitieren eines dramatischen
Gedichts. Die Autorin des urspriinglichen Cedichts, Porrl?ir-

ertrd (Die Portrai ts) war die schwedische Dichter in Anna

Maria Lenngren (1754-1817), und das Gedicht wurde 1796
geschrieben. Der finnische Dichter Zachris Topelius (1818-

98) baute es spiiter aus: das Melodrama besteht also aus der
Arbeii zweier Autoren. Das Gedicht wurde von drei Damen

vorgetragen, die vemutlich Mitglieder des Frauenverbandes
wden. DaJ Kontetfei der GrAin isr f|ir Streichorchester ge-

setzt, ein kuces, stimmungsvolles Stiick. Die bisher unbe-

kamte Komposition erschien 1994 und wurde hier erstmals

aufgenommen. @ EijaKurki 1995

Petri Lehto, Tenor, begann seine Gesangsstudien l99l als

Schiiler von Janet Alcom in den USA; derzeit ist er Schiiler

von Henrik Lamberg il der Sibelius-Akademie in Helsinki.

Er singt in Ensembles wie Kiiyhat Ritdit (Die lmen Ritter)

und ist seit 1994 Mitglied des Festivalchores in savonlinna

In letzter zeit war seine rauchige Tenorstimme auch solistisch

zu hdren. Hauptberuflich ist Pelri Lehto Konffabassist der

Sinfonia Lahti. welchen Posten et seit 1987 nach Studien bei

Frmco Petracchi am Genfer Konsenatorium innehat. Bei der

v o r l i e g e n d e n  A u f n a h m e  s p i e l t  e r  K o n t r a b a B  i n  j e n e n

Nummem. wo kein Tenorsolist benaitigt wird.

Sauli Tiilikainen ist einer der fiihrenden Baitonszinger Finn-

lands- Er wurde m der Sibelius-Akademie in Helsinki ausge-

bildet. sowie in Wien, wo er bei Erik wefba, Rita Steich und

Anton Demota studiene. Er beteiligte sich erfolgreich m in-

und ausliindischen Gesangswettbewerbeni er gab Konzerte

und sang Opemrollen in Finnland und im Ausland Er machte

viele Rundfunkaufnahmen und spielte Sibellls' Ursprung des

Fe!?/s fiir BIS ein.

Nach dem ersten Musikuntericht in der Schule studiene Lilli

Paasikivi (Mezzosoprm) Gesang und Violine am Konsewa-

rorium in Lahti und setzte die Studien an der Staatlichen

Hochschule fiir Musik in Stocliholm bei Prof. Solwig Grippe

und am Royal College of Music in London bei Neil Mackie

und als Privatschiilerin von Dame Janet Baker fofr. Sie trat in

vielen europaischen Landern auf, in Opernrollen und als

Solistin mit u.a. dem Symphonieorchester Lahti und dem

Kgl. Stockholmer Philhamonischen Orchester Dies ist ihre

dritte Aufnahme fiir BIS.

Der Kammerchor Lahti ist in ganz Finnland als erstklassiges

und geschicktes Ensemble bekannt, und sein Klang wurde

von den Experten hoch gelobt. Der Chor hat 25 Milglieder

und versucht, die professionellen Fahigkeiten der Slinger

durch regelmii8ige Aufftihrungen schwieriger Chorwerke
aufrecht zu erhalten. Der Chor rat auch in Europa und den

USA auf. und wurde bei intemationalen Chorwettbewerben
mit Preisen belohnt. Der Kammerchor Lahti wurde 1968 von

Matt i  Rauhala gegri indet,  der zwanzig Jahre lang ki inst-

ler ischer Leiter war.  Derzeit  ist  Risto Raikaslehto ki inst le-

rischer Leiter.

Laht i  is!  eine Stadt mit  rund 100 000 Einwohnern, ein

modemes Zentrum des Spons, der Kultur, der Industrie und

des Handels. 100 Kilometer ndrdlich der finnischen Haupt-

stadt Helsinki  gelegen. Das Symphonieorchester Laht i
(Sinfonia Lahti) wurde 1949 gegriindet, um die Traditionen

des l9l0 \'on der Gesellschaft der Musikfteunde Lahtis ge-

griindeten Orchesters aufiechtzuerhalten ln spliteren Jahren

entwickelte sich das Orchester zu einem der besten in Skandi-

navien. Seine Aufnahmen unter der Leitung von Osmo Venskii

und Ulf Siiderblom brachten dem Orchester intemationalen
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Ruhm, nicht zuletzt durch die Erstauthahme der Urfassung
von Sibel ius l io l i rkdr:er l  (BIS-CD-500).

Sinfonia LdrIi bringt wdchentliche Konzefre im Konzefr-
haus Lahti (Architekten Heikki und Kaija Siren, 1954) und in
der Rist inkirkko (Kreuzkirche, Alvar Aalto 1978).  in der
auch s:imtliche Aufnahmen gemacht wurden. Das Orchester
erscheint auch bei der Orgelwoche Lahti und bei Opemauf-
fiihrungen in der Stadt. Das Orchester wirkt auf weiteren 16
BIS-Platten mit .

Osmo Venski (geb. 1953) studiene Dir igieren an der Sibe-
lius-Akademie unler der Leitung von Joma Panula und legte
1 9 7 9  d a s  D i r i g i e r e x a m e n  a b .  A u B e r d e m  h a t  e r  P r i v a t -
unter icht in London und Berl in-West absolvief t  und an
einem Meisterkurs von Rafael Kubel ik in Luzem tei lge,
nommen. Osmo Vainske ist auch ein hervoragender Kldi-
nettist.

1982 war Osmo Viinsk:i Sieger im intemationalen Wert-
bewerb junger Dirigenten in BesanQon. und hiemach hat er
regelmeBig in Finnland, Norwegen und Schweden groBe
Orchester geleitet. Seine Kariere hat auch auBerhalb Skandi-
naviens rasche Fofrschritte gemacht, so hat er u.a. in Frank-
reich. Hol land, der Tschechoslowakei,  Est land und Japan
gearbetret.

Zum e$ten Gastdir igenten des Symphonieorchesters
Lahti (Sinfonia Lahti) Nurde Osmo Vanska in Herbsr 1985
berufen. Im Herbsr 1988 wiederum nahm er seine Tatigkeit
als kiinstlerischer Leiter des Orchesters auf. 1993 wurde er
auch Chefdirigent des lsliindischen Symphonieorchesfers. Er
erscheint auf 2l weiteren BIS-Platten.

Au d6but du 20. siEcle, Jean Sibel ius (1865 1957) composa
au grand nombre d'euvres de scene. En 1903, il 6crivit la
musique de la piCce l in landaise (aol?na (Mort)  d 'ANid
Jarnefel t  qui  fut  cr6€e au Th6atre Nat ional Finlandais la
meme dnee. Deur m. plu. rard. i l  temina une panit .on pour
Ia piice Pelrcas et Milisande de Maurice Maeterlinck enten-
due pour la premiere fois au Thdare Su6dois i Helsinki le 17
mars 1905. Cette production fut la plus rdussie de la saison au
Theatre Suedois et la musique de Sibelius conffibua beau-
coup i  ce succes. Pel l las et Mi l isande f igura encore au
programme du theeffe au printemps de 1906 et. l'automne
suivant, Sibelius 6crivit une autre pfiition de scane. cette fois
pour la piece Ielslin de Balthasar de Hjalmil Procop6 qui
fut montde au cours de la saison 1906-07. Le printemps de
1908 vi t  le soir  de premiare de Blan. Cygne, piece pour
laquelle Sibelius avait €crit la musique. Cette piEce lir pmie
du prcgramme de la saison 1908-09 et, au printemps de 1910,
la piice Le Llzaftl de Mikael Lybeck fut joude en premidre,
avec de la musique de Sibelius. Ces exemples nous prouvent
qu'au d6but du siacle, les programmes des th€atres de
Helsinki  renfermaient toujours une piBce pour laquel le
Sibelius avail 6crit la musique.

Dms le contexte de la musique de scBne de Sibelius, on
devrair norer qu'il se trouvair i Hclsinki, au d6bur du siicle.
un groupe d'art istes appeld "Euterpe" dont les membres
pouvaient aussi efe des auteuA dramatiques, des architectes
et des critiques de th€arre. Le bur du groupe 6tait d'ouvrir les
pones de la Finlande au climat artistique intemational. Cela
ressort avec dvidence du grand int6ret du groupe pour les
Guvres de Wilde er de Maererl inck par exemple. Sibel ius
assistart souvent aux rdunions et aux c6l6brations du erouoe.
' 'Euterpe entrerenJrr de. l ren\ etroi ls a\ec le Thedrre Suddois
d Helsinki .  Ses membres conptaient entae aulres Bertel
Gripenberg (qui iraduisit la pidce de Maeterlinck en suddois),
Hjalmtr Procopd (auteur du F?rri, de Balthasar) etMrk^el
Lybeck (auteur du ll:d[r. Ces gens exercdrcnr cenainement
une inffuence sp6ciale dans la decision du Th6atre Suddois de
commander i i  Sibel ius la musique de scene de ces memes
pidces.

La situation changea aprds la fin de cette ddcennie. Les
nouvelles partitions de scdne de Sibelius furent cr66es (ou
regurent leur cr6ation finlandaise) en finlandais au Thdatre
National Finlandais - par exemple, la musique de "/?der-
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ndnn (Tovt un chacun) de Hofmmnsthal enregislrie ici (la

partition de La Temp'k de Shakespeare fut crdde il Copen'
hague mais sa premiEre finlandaise eut lieu au Thdatre Natio-
n a l ) .

Ce CD presenre le premier enregistremenl de la musique

dr Festin de Balthasar dms sa fome de scCne originale. Une
grande part ie de la musique se retrouve dan\ la sui te de
concefi pour orchestre (BIS-CD-359) mais la version origi-
nale renfeme aussi du matdriel encore inconnu. Sibelius ne

lit jamais de suite orchesfrale de la musique de Jetlernnnn,
cette musique 6tait rest6e jusqu'ici hors de pon6e du grand

publ ic.

Jean Sibelius entreprit le travail sur la musique de scene de

ledermann en 1916. etr rdponse d une commude du Th6atre
National Finlandais.  Hugo von Hofmannsthal (187'1-1929)

6crivit une nouvelle version de la moralit6 m6di6vale Jeder'
mann en l9ll et la pidce ful traduite en finlandais par Huugo

Jalkanen pour la repr6sentation au Th€afie National Finlan-

dais. Le but de cette moralitd 6tait d'enseigner au peuple que
leur vie terrestre est ffansitoire, Jedermann est un homme

riche et dgoiste qui vit une vie sans soucis avec ses amis et sa

maitresse Paramour. l l  amasse des r ichesses terrestres et

r e f u s e  d  d c o u t e r  I ' a p p e l  d e s  p a u v r e s .  L a  m o r t  v i e n l  l e

rdclamer mais i l  est sauv6 de la perdi t ion par ses bonnes

actions. La piace renferme les caractCres all6goriques de la
M o r t .  d e s  B o n n e s  A c l i o n s ,  d e  l a  F o i ,  d u  D i a b l e  e t  d e

Mammon. Sibel ius dcr iv i t  sa musique de sccne pour cette
piece pendut la premidre guene mondiale A I'automne de

1916, il projeta la pmition de Jedermann ainsi qu'une r€vl

sior de la cinqui?me sJn9honie. La symphonie avait  6id

cr66e le jour du 50'anniversaire de naissance de Sibelius. en

ddcembre l9l5 et,  en man 1916, la version or iginale de la

symphonie fut entendue pour la demiere fois Differentes

noles de journal jet tent de la lumidre sur le proced€ de

composition ir I'automne 1916. En septembre, Sibelius 6crivit

atr stjet de Je.leman : "Je pense que je I'ai I Pofrde de la

main" et,  une semaine plus rard, "Suis en train de torger

Jedermann. Etla fttision de la symphonie m'inquiite." Entre

Ie ddbut de septembre et cetui d'octobre, il composa les serzc

num6ros de la partition de scEne. Le soil de premidre 6tail au

ddbut de novembre et, le mois suivant, la seconde version de

la t int lui?nrc slnvhonie, sur laquel le le compositeur avalt

travaill€ simuttandment, fut entendue pour la premiEre fois.

La premidre de Jedermanl eut lreu le 5 novembre 1916.

A cere occasion, on avait dtendu du tissu noir entre les piliers

blancs de la scdne; la scene sembla donc ainsi presque toute

drapde de noir. Selon les critiques de th6atre, l'effet obtenu

fut celui d une ambiance sombre, solennelle et oppressante.
La musique de Sibelius fui regue avec enthousiasme et on dit
que. sans elle, la piice aurait fait une faible impression De
plus, le lien 6troit enre Ie d.ame et la musique fut soulign6.

Jet lermann l igura encore une lois au programme du

Thdatre National en 1935. i I'occasion du 70'anniversaire de

Sibeljus. Le r6le de Paramou fut joud par Ruth Snellman, la

fille de Sibelius. La premidre eut lieu frois jours apres l'anni-

versaire du composiieur, soit le I I ddcembre. Avant la reprd-

senrarion. la direcrice du thdetre rendit public le souhait de

Sibel ius qu i l  n 'y ai t  pas d'applaudissements pour ne pas

ddlruire I 'atmosphdre solennel le de la piEce. Suite i l  cette

reprdsentation, la directrice Glory Leppiinen ecrivit dans ses

mdmoires au sujet de la demande de Sibelius: "La musique

devail suivre chaque temps du texte parce que les valeurs de

notes ref ldtent les mots eux-mCmes. On ne devait  pas en

ddroger.  Le texte devrai t  elre adapte A la musique: c 6tai t

inconditionnel."
La repr6sentation suivante de Jedetmann avec la mu_

sique de Sibelius remonte d ttente ans plus tard, au Theate

\ational Finlandais en 1965. Elle eut lieu dans le cadre de la

premilre "Semaine Sibelius" h Helsinki c6l6br6e pour sou-

ligner le l0O'dniversaire de la naissance de Sibelius. Trente

autres anndes se sont 6coul6es depuis et la musique de "/eder-
, ? a r n  e s !  m a i n t e n a n t  p r 6 s e n f 6 e  d a n s  I ' a n n d e  d u  1 3 0 '

anniversaire de naissance du compositeut

L'action et la musique
La musique de Jedermann op.83 est orchestrde pour deux

lliites. hautbois. deux clainettes et basson, deux cors, deux

trompenes. timbales, piano, orgue, cordes et cheur mixle La

fonction du piano est de produire des sonorit6s de cloches (un

carillon a aussi 6t6 utilisd pour cet enregisirement).
L a  p i i c e  c o m m e n c e  p a r  I ' e n t r 6 e  d e  P r o l o g u e  q u i

annonce le d€but de l'histoire de Jedermann A I'entr€e de

Prologue sur la scbne. les cuivres r6sonnen( a travers un

roulement de t imbales comme pour annoncer le Jugemenl
demier (no l). Il tecommande vivemenl A l'audiloire de bien

se rappeler de I'histoire et d'en tenh compte.
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Dans la scCne suivant celle de Prologue, Dieu fait venir
la Mon car la vie pdcheresse des gens L'a mis en coldre et il
veul appeler Jedermann au jugement.  La Mort doir  al ler
chercher Jedemann- Le la b€mol majeur des cordes alli6 au
mi et au la prcduisant un effet de cloches au piano cr€e une
relation bitonale. Le motif de quane a la sonoritd creuse des
cloches est reli6 au destin futur de Jedemmn (no 2).

Jedermann sort  de sa maison et admire ses biens en
compagnie de son bon Ami. Il reqoit la visite I tour de r6le
d'un voisin pauvre, d'un ddbiteu et de Ia femme du d€biteur,
tous en situation economique genante. Jedemann les chasse.
L'opinion de Jedemann au sujet de l'argent devient dvidente
et il fait l'6loge du pouvoir de I'argent. La mare de Jeder-
mann entre. Elle demmde instamment A son lils d'am6liorer
ses habitudes mais Jedemann ne promet pas de changer On
entend de la musique au loin; la mare de Jedemmn sofr et
I'amie de Jedermann, Paramour, anive pour un banquet en
compagnie de musiciens et de gargons poftant des flambeaux.
La musique de danse est caractdr is6e par I 'emploi  de ]a
modaiite- La structure est color6e par les cordes, clarinetres,
ba.son er le l rntement du r imgle rno J .

Un bref retour de quatre mesures de la m6lodie de la
dmse prdcddente sen de pont I la scene du banquet (no 3a).

Ptramour place une guirlande sur la tete de Jedemann;
de jeunes gargons entrent en r6pandant des f leurs et des
herbes odori f€rantes. Une table, abondamment garnie et
€chiree de chandelles, surgit du sol et les invit€s anivent au
banquet en dansant et en chantant.  Les nouveaux ar ivds
chantent, en I'honneur de Jedemann. une chanson de trois
sftophes dans le mode mineur 6olien; dans cette chanson, le
soliste alteme avec un cheur d'amis- Le piz:iaalo des cordes
rappel le un accompagnement de guitare. On dist ingue e
I'aniere-plan la douce sonorird des bois et des cors (no 4).

La joyeuse atmosphere de la fCre s'assombrir pounant
car Jedermann sent l 'approche de la Mort.  Les invi t€s
commencent i chantei pout raviver I'ambiance. Les sugges-
t ions de chansons des invi t6s sont rel i6es par les oet i ts
numeros musicaux .ui \ant\  tno. 5 et 6r.  L exdcutanl d une
autre chanson, de style madrigal. Maat jd metsdt riheii;irdt
(Les for€ts reverdissent panout). r6ussit le premier i encoura-
ger un autre invir6 I  rdpdter le bref extrai t  in i t ia l  et  i ls
finissent par chanter ensemble (no 7).

AprEs ces chansons, Jedermann a retrouv6 sa bonne
humeur et le chant continue. Pami les invitds au banouet se
trourenl cenains parenl.  de ledemann et ce demier dehande

a un cousin de chanter. Il chante une chanson d'amour et les
autres invit6s se joignent d lui. Cene chanson est cependant
intenompue par un son sourd de cloches (no 8). Jedemann
est alarm€ devant ce glas que les invi tds au banquet ne
peuvent pas entendrc. Jedemann boit un autre vene de vin
pour se remettre de ses emotions et les invi tds entonnent
encore une fois la chanson precddente Mait ja metsdt |ihe-
/idivril: elle est chanree maintenant en canon (no 9).

A la fin de Ia chanson, Jedemann entend qu'on appelle
son nom mais les invitds n'entendent, eux, toujours rien. Is
calment Jedermann et les festivitds reprennent. La musique
(no l0) est un ddveloppement du materiel entendu au ddbut
du banquet (no 3).  EI le s 'arrete cependant soudainement
pdce que les invitds sont stupefi6s e l'apparirion de la Mofr
deridre le dos de Jedemm - la Mon est venue chercher
Jedermann. Elle lui accorde encore un peu de temps pour
trouver quelqu'un qui I 'accompagnera dans son dernier
voyage. A tour de r6le, I'Ami de Jedemann et ses proches
refusent et Jedemann ddcide de se mettre en route avec ses
sesiteurs et son coffre. La Mon s'approche de nouveau et les
servi teurs, ef frayds, disparaissent au plus vi te.  Parce que
I'argent a 6td un 6l6ment important dans sa vie, Jedermann
veut I 'apporter dans son voyage- Le couvercle du coff te
s  o u v r e  p o u r  d e c o u v r i r  M a m m o n  q u i  r e l u s e  l u i  a u s s i
d'accompagner Jedemann.

Jedermann d€couvre qu' i l  est tout seul eI  juste a ce
moment quelqu'un fait appel a lui. Bonnes Actions apparait
sous la tbme d'une femme malade couch6e sur un lit mis6-
rable. Bonnes Actions offre d Jedemann de l'accompagner
dans son voyage mais, pdce qu'elle est malade, elle n'a pas
la force de d6fendre Jedemann devant Dieu. Elle suggere A
Jedemann qu'il demande I'aide de sa seur la Foi. Tout le
dialogue entre Jedemann et Bonnes Actions est accompagne
de musique. Ce(e scane est caracterisde par une fugue pour
cordes divisdes avec sourdines: son thEme se meut chroma-
t iquement.  Ce chronat isme domine le t issu pendant des
dizaines de mesures. Les timbales font entendre un roulement
fatidique sous le rissu des cordes (no I l).

La Foi apparait pour venir en aide i Jedermann. Les
cordes avec sourdines continuent de dominer la structure qui
devient de plus en plus diatonique et coulante (no l2).

Jedemann ddsire maintenant purifier son ame. Pendmt
qu'il prie, sa mdre passe A c6rd en s'en allanr i la messe du
matin. Elle entend la douce musique qui ressemble au chant
d'mges et elle sen! que I'ame de son fils a dtd purg6e. Dans la
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piece. la mCre de Jedemann entend la musique de la messe
matinale. ce que Sibel ius soul igne dans la pai l ie d orgue.
L orgue joue un thime de choral  colord par les mori fs de
croches des cordes (no 13). Le pouvoir de Bonnes Actions est
retrouv6 el elle est prete il accompagner Jedemann d sa moft.

Jedemann se met en route. suivant un Moine, mais le

Diable appdait dans I'intention de persuader Jedermann de

faire demi-tour.  Cependant le Diable ne r6ussi t  pas d re-
joindre Jedermann parce que Foi et  Bonnes Act ions lui

bloquent le passage. Des anges aussi ar i \enl  pour contre-

cmer les plans du Diable. L'appdition du Diable est caractd-
r is6e par les cordes avec sourdines qui rdpElent l  in lense

motif chromatique du Diable une vingtaine de fois. chaque
fois 6tant c lairement suivie d'un si lence. Les cloches sont
dgalement entendues quand Foi,  en presence du Diable.
mentionne que le son des cloches indique le ddbut de la vie

6temel le (no l4).
Le Diable se r€signe A son son et sort. Jedemann enlre-

prend son voyage au tombeau, tenant un bdton de pilerin el

en compagnie de Bonnes Actions et de Foi. Jedemann met le
pied dans sa tombe, suivi  de Bonnes Act ions. La Mor!
marche deniere eux. La musique en mesures i 2/2. sur les
accents de I'orgue et le Iintemcnl des cloches, acconrPagne

Jedermann dans son voyage )r la tombe (no 15).

Jedemann pdndtre dans son tombeau en compaQnie de

Bonnes Act ions. La foi  prononce les derniEre l i8nes de la
pidce: " I l  a compl6t6 son dest in humain et apparai l  nu et

d6poui l l€ devant le Juge supreme ei  seules ses cuvres
l'assisteronl et parleront en sa faveur. Sauvezle; il me senlble
que c'est pourquoi j 'entends les voix des anges quand i ls

accueillent l'dme pauvre dans leurs rangs c6lestes." La voix

des anges temine la piace; dans la pafrition de Sibelius, les

anges chmtent la gloire de Dieut "Gloria in excelsis Deo"

C'est pourquoi,  dans le dernier num€ro musrcal,  nous re

venons i la situation initiale quand Dieu demande tr Ia Mort

d'al ler chercher Jedermann. Le matdr iau musical  rel ie le

d6but et la i in de la piece. Le chant des anges (cheur de

femmes) est al l i6 i  une remarquable sect ion pour chcur

d'hommes (no l6).

Une estimation g6ndrale

Dans I 'ensemble, la musique de scine de Jedetmann de

Sib€lius laisse une impression d'inegalit€ parce que cenarns

numdros ne s'€tendent que sur quelques mesures. Ces peliles

pieces sont trouvdes sunout au cours de la scdne du banquet

qui coulre les numdros 3 A 10 de la partition. Le banquet

commence avec le num6rc 3 i I'aniv6e de Paramour et des

musiciens et i l  se lermine i  I 'arr iv6e de la Mort avec le

d6veloppemenl du meme mat6r iel  musical .  Ces num6tos

torment un cddr( qui  renferme plur ieurs numdro. vocau\

chantds par les invitds. Par contraste, la section finale de la
part i t ion esl  de la musique qui accompagne le dialoque

commenqant i  l  appari t ion de Bonnes Act ions. Les scdnes

alec Bonnes Actions, Foi et le Diable ont chacune regu leur
propre numdro musical. La musique suit ainsi c6te A c6te la

progression du texte dramatique. ks pidces musicales finales

peurent Ctre divis€es thdmatiquement comme suit: Bonnes

A c t i o n s  ( n o  I  l ) ,  F o i  ( 1 2 ) ,  M e s s e  ( 1 3 ) ,  l e  D i a b l e  ( l ' 1 ) ,  l e

. h ( m r n  a  l a  l o m b e  ( l 5 l  e l  l e  C l o r i a  ( 1 6 ) .

Sibelius a suivi les instructions concemant la musique

dans le texte de la pidce de Hofmannsthal. Les endroiN indi-

quds dans le texte pour les chansons ont aussi  6td notds

prdcisdment dans le cas des petits extraits chantds (nos 5-7) et

des rdp6tiiiotrs du matdriel chantd (no 9). MEme les instruc-

t ions du lexte quant i  I 'orchestrat ion ont 6t6 respect€es

lusqu' i r  un certain point.  Selon le texte de Hofmannsthal,

l orgue est entendu pendant le ttajet parcouru pat la mare de
Jedemann pour se tendrc ar la messe du matin; c'est aussi Ie

cas dans la patition de Sibelius.
La pibce traite d'un theme religieux, ce qul ressoft netie-

ment de la structure orchestrale et des m6lodies, hamonies et

sonorites. L'emploi de I'orgue en pafticulier et du carillon

indiquent un lien religieux. On peut aussi trouver plusieurs

ressemblances avec les auffes euvres de Sibeljus, en panlcu-

lier les symphonies.
Dans sa biographie de Sibel ius, I 'examen approfondi

d Erik Tawaststjema de Jeclermdnn capte I'essence de cette

musique: "En 1913, trois ans avant la composition de./edel-
,rdnr.  Sibel ius avait  pr6dit  que ce qui donnerai t  le ton en

musique religieuse de cette p€riode serait de la musique dans

le sr! le de Scriabine et de l'opdra. Il nous foumit maintenmt

sa faQon d'envisager sa propre musique religieuse. Deridre

les sect ions sacrdes de Jedermann se trouvent le monde

sonore expressioniste-aphoriste de l^ quail iime s)nlphoni?

caracldr is€ par te tr i ton, mais aussi  le chromatisme de la

rinqiliine s|mphonie et I'atmosphere d'un mystEre "

On ne doit pas oublier cependant que Sibelius composa

sa musique de scdne comme 6l6ment de la piCce elle-meme.

Les numdros musicaux ne doivent Das Ctre ex6cut6s indd
pendamment de l action sur la scene. C'etait probablement
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I 'avis de Sibel ius luLmeme parce qu' i l  ne retravai l la pas la
m u s i q u e  d e  s c a n e  e n  s u i t e  o r c h e s t r a l e  o u  e n  p i C c e s
orchestrales independantes comme i l  I 'avai t  fai t  avec plu-
sieu$ autres panitions de thdatre (par exemple la suite de la
musique de Pel/ldr et MllisanLle de Maurice Maeterlinck ou
lalse Trisle et ,t..ir. .rrr 8re.s qui proviennent toutes deux
de ia musique de fkol.rrd d'Ailid Jemefelt).

Les themes oilentaux lrouvds dans l'Ancien Testament furent
des sujets typiques de la perjode du n6o-romantisme. Le

. l?st i i l  de Balrhdsar de Hjalma. Procop6 (1868 1927),  qui
sofiil en 1905. en est un bon exemple. La piece repose sur le
festin de Balthasar dans le chapitre 5 du Livre de Daniel. La
forme l inguist ique de la pidce de Procop6 esr bibl ique: les
l ignes et la mise en scbne sont emprunt6es direclement du
Livre de Daniel. Les vases sacrds utilids pendanr la fete et le
texte qui apparai t  sur le nrur au mi l ieu des cdl6brat ions
"MA\F, MANa, THacEL, PHARES' furent aussi  inclus dans la
piace eI, suivant le Livre de Daniel, Balthasar est ru6 la nuit
suivant le fest in.

Lajeune fille juive Leschanah, qui a 616 choisie pour tuer
Balthasar, 6merge comme le pe.sonnage principal de la piece
de Procop6. Une aulre f igure importante est la danceuse
Khadra dont Balthasar se d€toume en faveur de Leschanah.
Les personnages principaux de la piace sont ces deux femmes
se faisant concurence pour obtenir les taveun de Balthasar.
Khadra qui rappelle Salome d'Oscar Wilde - s'€prend du
p r o p h C t e  ( B e n  O n i )  e t  v e u t  l  e m b r a s s e r .  K h a d r a ,  u n e
danceuse. exdcute la Danse de la |ie et h Datlse de la mort
que I'on peur comparer i la Ddnse de\ sepa |oiles de Salome.
La pidce de Wilde sort i t  en 1892; el le fur mont€e par le
Th6atre National Finlandais en 1905 et atrira alors beaucoup
d'attent ion. 1905 fut aussi  I 'ann€e de Ia premiEre de l 'op6ra
Sdldrrl de Richard Strauss. La piice de Procopd fut publi6e
la meme ann6e et fut  mise en scine I 'ann6e suivante, en
1906.

Sibelius composa sa musique pour aeleirin de Balthusdr
op.51 en automne 1906. La musique de scEne est orchesffee
pour f l i te,  c lar inetre. deux cors. di f fdrents instruments de
percussion (grosse caisse. cymbales, tambourin et triangle) et
c o r d e s .  D e s  o n z e  n u m e r o s  m u s i c a u x .  c e r t a i n s  s o n t  d e s
r6pdtitions d'autres. Le soir de premiEre eur lieu au Th6atre
Su6dois i Helsinki le 7 novembre 1906 sur une mise en scdne

du directeur du th€Are, Konni Wetzer et Sibelius dirigea la
musique. L'6vdnement €lai t  at tendu avec impatience. La
piece fut reque avec ti6deur quoique la musique de Sibelius
fit louang6e. Le festin de Buhhdsat ne rempofla pourtanr

Jamais de succCs et.  d la f in de l 'annde, dans la periode
s'6tendm! de novembre d janvier. on la representa 21 fois. l,e

.festin de Bnlthasdr fut montd encore en 1914i en 1950, il fut
donnd pour la premiEre fois en f in landais au Thdatre du
Peuple (Kansanteatteri).

L'action et la musique
L'action de la pidce se passe d'abord i Babylone. Au milieu
de la place s '6ldve uue idole devanr laquel le rout le monde
doit  s ' incl inef,  El ieser,  le consei l ler ju i f  du roi .  expl ique que
la jeune.juive Leschanah est choisie par Dieu pour accomplir
une tache impoftante: I'assassinal du roi Balthasar Le pro-
phete jui f  Ben Oni passe devant l  idole sans s ' incl iner et i l  est
arCtd. L'esclave favorite de Balthasar, la danceuse Khadra.
est aussi pr€sente; elle s dprend du prophEre et le veut pour
elle, meme seulement pour une nuit. Khadra admire l appa-
rence du prophdte et d€sire l'embmsser mais Ben Oni refuse
son baiser Leschanah, celle qui doit tuer Balrhasar, entre et
Ballhasar apptrait lui aussi dans une procession. ponant des
idoles- La musique accompagne l'arriv6e de la procession ei
Leschanah suit  la procession tenant un poignard dans sa
main. Lmivde de la procession est d6crite par la montde du
niveau des nuances. CeXe mtrche rcnlerme les accents de la
grosse caisse. des clmbales, du tambourin et du triangle. Les
quintuplets des cordes crdent une atmosphere or ientale
relevde par les solos des bois et les sons stridents du piccolo
(no 1).  Le roi  Balthasar s 'dprend de Leschanah et l  amene
avec lui au palais. Leschanah I'accompagne volontiers voyant
dans ses aclions un signe de Dieu.

Le second acte se passe dans le palais du roi. Dans la
claire nuit  6toj lde. Leschanah repose sur son l i t ,  entourde
d'autres esclaves- EIles regardent le mouvement des eloiles
dans le ciel :  c 'est comme sj  les dtoi les se parlaient,  leurs
paroles 6tint le scintillement dor€ dans le ciel nocturne. La
flilte solo brilie comme les dtoiles sur un accompagnement
des cordes (no 2).

A djstance, une jeune.juive rame sur la rividre: on entend
sa chanson.jusque dans le palais. En entendant cette chanson.
Leschanah se rappelle de J6rusalem (no 2b).

Dans le palais,  Leschanah est devenue la favori te de
Balthasar Khadra, qui a 6t6 dconduite, entre er se moque des
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origines modestes de Leschanah. Balthasar a ddcid6 de
conmencer d gouvemer son royaume avec justice cr ce. grace

i Leschanah. Leschanah tient dans sa main Ie sceptre du roi
qui donne le pouvoir  de d6cider de quest ion! de \ ie et de

moft. Elle demande il Balthasar la tete de Khadra. Balthasar
rrr  p<ul pr\  Inf luencer une dici . ion pr i .e frr  qui . , {rque pone

le sceptre mais ses sent iments envers LeschaDah se refroi-

dissent imm6diatement.  Khadra doit  donc mourir  nrais Bal-

thasar lui accorde une demiCre demande: il organise un festin

pendanl lequel Khadra pouna danser une demiire fois devanl

le roi.
Le troisilme acte se passe dans la salle du roi oi il se

donne un grand banquet:  de beaux v€tements. der bi iou\.  des
frui ts,  du vin et des toses. Khadra s 'assoit  prds du toi .  Ies

musiciens jouent et les esclaves servenl des fruits el du vin

a u x  i n v i I 6 s .  L a  m u s i q u e  c r 6 e  u n e  a t m o s p h ! r e  o r i e n t a l e
sombre, frappande et exci tante soul ignie par le thdnle d
l  accent or iental  du piccolo et des clar inettes. Ic i .  cornme
dxns la scdne de la procession. les inslruments de percus\tm
(grosse caisse, cymbales et tambourin) aident il 6voquer cete
atmosphare. La mdlodie assez brdve est r6pet6e plusieur\

fois.lbrle&rrisr,r?., (no 3).
La musique de fete s 'arrete a l  entr6e de Lc\chanah.

Pour infensifier l'atmosphere festive, Khadra danse la Ddnrc

de /.? il? sur des roses et des peaux de tigre. Dans la mustque

de scine, la ll0te et la clarinelte altement dans un duo char

mant (no 4).
Balthasar a €ld mvi par la danse et il accorde i Khadra

de boire un toast dans la coupe sacree de Molse. Pour le

renercier de lui avoir accordd cette demande. Khadra danse

la Donse de la mort. Elle ouvre une boile de laquelle €merge

en se tortillatrt un cobra luisant; elle enroule le serpent autour

de son cou et danse une dan\e lente. Au cours de la danse.

elle fait des mouvements dnergiques qui dveillent le serpent

de sa fance et i l  lu i  mord l i  poi tr ine. La m6lodie sinueuse

dans le chalumeau de la clarinette serpenle perlidement (no

5). La morsure du serpenl sera tatale pour Khadra mais. avanl

de mourir, elle r6ussit a boire dans la coupe de Moise. Un

coup de vent passe dans la sal le et une main invisible 6cr i l  le

message 'MANE, N{ANE. THacEl.  Pl l \RES" sur le mur. Balthe

sar convoque les sages pour interprdter ce texte. Khadra

demande encore du vin et veut danser pour oublier son nlal

Elle prie les musiciens de jouer nais le tempo est plus lent

qu'avant. Khadra veut un tempo plus rapide pour sa Ddtr. ./.

la t'ie mais elle ne peut pas danscr et s'dcroule pdr lerc

Le prophate Daniel arrive pour interprdter le lexte sur le

mur qui s ignihe la l in du r lgne de Bahhasar.  Daniel  prddi l
que Bl l thasar mourra la nuit  suivante. Le quatr idme acle

commence dans une salle du palais: il fait nuit et Leschanah

entreprend une lulte int€rieure parce qu elle ne souhaite pas

tuer Bdlthasar.  Conpar6e ar cel le des num6ros pr6c€dents,

I 'atmosphire est ic i  plus introvenie (no 7).

Le conreiller juif Elieser entre pour rappeler Leschanah

i son de\oir el pour lui donner un poiSnard. Leschanah reluse

mais Elieser la persudde d'aller vers Balthasar en essayant de

la convaincre que Khadra vi t  encore et que le roi  va ren

conlrer la danseuse.
La seconde scdne du qualr iEme acte se passe dans la

chambre ir coucher du roi. Balthasar passe une longue nuit en

compagnie de son consei l ler Aspenasi,  at tendant la 16al isa-

r ion de la proph6t ie t 'at idique. La musique accompagne le

dialogue enlre Balthasar eI Aspenasi.  Le bruissement des

doubles croches 6gales des cordes ainsi que la m6lodie a la

clarinefte et la rip6tition bruyante de la meme note I la fliite

cr6ent une atmosphire d'excitation. Parce que la musique est

desrin6e i accompagner le dialogue. les nuances restent trds

basses (no 8).
Leschanah enle dans la chambre du rci et apprcncl quc

Bahhasar ne l aime plus. En mCme temps, de la salle voisine,

on entend le bruil des festivit6s avec la musique de la Darsc

le ld |ic de Khadra (no 9). Balthasar se rappelle de la ra-

\ issante danse de Khadra et il propose d'aller voir son colps.

Le\chanah tenle de l en empecher. Les musiciens passenl de

la l)oilse de ld |it ila Donse de la nxrl (no l0); Leschanah

prend une 6pde dans la chambre et tue Balthasar. Leschanah

r! \dle ensuite aux invi tds du fest in dans la sal le voisine que

les Juifs sont responsables de cette action. Eliesea soutient
que Leschanah en est la seule responsable. Il retire l'6p6e de

la poitrine de Balthasar et s en sen pour tuer Leschanah

Lne estimation g6n6rale
La rnusique de scEne compte onze num6ros musicaux dont

cenain\ sont r6p6t6s. La Danse de la ric de Khadra est enten-

due lrois fois au couN de la pidce et sa Doi lse de ld i lPr l .

deux fois. La panition renferme aussi une chanson. La mu-

sique de scine est intimement rcli€e au lexte de la plcce et

l atnosphirc orientale de la pidce est nettement percePliblc

dans la mu\rque.
A partu de la musique de scEne du Fesaiil dt Balthdsut.

Sibel ius a sdlect ionn6 une suite orchestrale qu i l  a dir iSde lors
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d'un concen le 25 septembre 1907. Le premier num€ro de ia
musique de scCne est aussi la premiCre piEce de la suite de
concert (Pr?.esrior orienfale): le second numdro conespond
a! Nocturfre de la suite et la Cr.r?.ro, d? la jeure luiv otigi
nale appararr dans ld.ui te de concen dans une ver\ ion pure-
menf instrumentale inltfil'e Solitude.La Dailse de la |ie ella
Ddns? d? Ia not originales de Khadra sont combindes dans
le mouvement Dars? de Khadra qui temine la suite orches-
trale en quatre mouvements. Trois des numdros de la partition
de scdne y sont donc omis: la musique de la scdne du festin
(no 3). celle du ddbut du quatriime acte oii Leschmah h€site
devant sa lache (no 7) et cel le accompagnant le dialogue
entre Balthasar et son conseiller Aspenasi (no 8). Ces trois
num6ros sont ici enregistr6s pour la premidre fois.

Les deux paal i t ions de scdne sur cet enregistrement d6-
monrrent bien I 'habi letd de Sibel ius i r  cr6er di f f6rentes
atmosphCres de taEon dclatante. La musique dr Fest in de
Ballhasdr est colorde, orientale et orchestrde avec imagina-
tion. Ceci est apparent dans tous les numdros musicaux, par
exemple dans le caractdre de danse du serpent de 1a Danse de
1a mort. Quoique les deux textes soient d'origine biblique, la
piCce de Procopd - 6crite dans l'esprit de I'Ancien Testa-
ment - est plus qu'un drame historique avec une touche de
d6cadence. Le stjet de Jederntann est d'une peninence plus
g€n6rale et son message esr aussi refl6td dans la musique de
Sibelius qui - sunout vers la fin de la pidce est s6rieuse et
d'intonation sombre. Sibelius nous a ainsi offeft ses propres
interpdtations des pilces dans sa musique.

En plus de la musique de rh6erre, la production de Sibelius
renf-erme plusieuN m6lodrames. Le porilait de la tttmtesse
esr une piece 6crite en r€ponse i une demande de la Societ€
idminine de Vaasa et elle 1ut cr66e lo$ d'une lorerie au b6n6-
fice du centre d'€ducation des adulres a Vaasa le 6 janvier
1907. La piice est desrinde d accompagner la rdcitation d'un
poeme dramatique. L'auleur du poeme original Part.ittenla
(Les Poftraits) est le poete su6dois Anna Maria Lenngren
(1754-18l '1) et  le poame dale de I796. L 'aureur f in landais
Zachris Topel ius (1818-1898) l  al longea ensuire; le mdlo-
drame est ainsi  const i tud du travai l  de deux auteurs. Le
poEme fut rdcitd par trois dames, pr€sum€ment des membres

de la Socidtd fdminine. Un coun morceau d'atmosphere, Le
poril'ait de la comtesse est orcheslrd pour orchesre a cordes.
Cette composition aupdavant inconnue fur publide en 1994
et elle est enregistr6e jci pour la premiare fois.

@ Eija Kurki 1995

Petri Lehto, t€nor, entreprit ses 6tudes de chanr comme dllve
de Jane! Alcom aux Etats-Unis en l99l; il travaille prdsente-
ment avec Hefiik Lamberg d l'acad6mie Sibelius i Helsinki.
I l  chanle dans des ensembles rels que Kdyhat Ritar i t  (Les
pauvres cheval iers) et  i l  fa i t  part ie du ch@ur du fest ival
d'op6ra de Savonlinna depuis 199,1. On a recemment entetrdu
sa belle voix de t6nor en solo. Petri Lehto est d'abord et avant
tout contrebassiste i la Sinfonia Lahti (l'Orchestre Sympho-
nique de Laht i) ,  un poste qu' i l  occupe depuis 1987 aprCs
avoir  dtudie avec Franco Petracchi au conservatoire de
Genbve. Dans cet enregistrement, il joue de la contrebasse le
oi  i l  n 'est pas requis comme tdror sol iste.

Sauli Tiilikainen est l'un des principaux barytons de la Fin-
lande. Il fit ses dtudes a l'acad€mie Sibelius e Helsinki et i
Vienne oir il travailla alec Erik Werba. Rita Streich er Anton
Demota. Il a panicipd avec succEs A des competitions natio-
nales et intemationales de chant; il a donnd des concefis et
chantd des rdles d'op6ra en Finlande et sur la scdne inter-
nationale. Il a enregistr6 a maintes reprises pour la radio eI il
a enregistrd l'olgi?. d&&e de Sibelius sur 6tiquere BIS.

Lilli Paasikivi (mezzo-soprano) commenla son enrrainement
m u s i c a l  A  l ' 6 c o l e .  E l l e  d t u d i a  l e  c h a n t  e t  l e  v i o l o n  a u
conservatoire de Lahl i  et  poursuivi f  ses dtudes au con-
seruatoire de Stockholm avec le professeur Solwig Gdppe et
au conservatoire de musique de Londres avec Neil Mackie
ainsi  que comme 6ldve pr ivde de Dame Janer Baker.  Et le
remporta de fr€quents succas lors de compdtitions pendant
ses anndes d'6tudes. Elle s'esr produite dans plusieurs pays
europ6ens dans des r6les d'op6ra et comme sol iste avec
( e n t r e  a u t f e s . )  I ' O r c h e s t r e  S y m p h o n i q u e  d e  L a h t i  e t
l 'Orcheslre Phi lharmonique Royal de Srockholm. C'est son
rroisiEme disque BIS.

Le Cheur de chambre de Lahti est connu paftout en Fin-
lande comrne un ensemble dist ingu€ et competent et sa
sonoritd a dt6 hautement lou6e par des experts en la matiere.
Le cheur compte 25 membres et il s'efforce de maintenir le
niveau prottssionnel de ses chanteurs par des concerts r€gu-
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l iers d'cuvres chorales exigeantes. L 'ensemble s 'est aussi
produit en Europe et aux Etats-Unis et il a regu des prix lors
d e  c o m p 6 t i t i o n s  c h o r a l e s  i n t e r n a t i o n a l e s .  L e  C h c u r  d e
chambre de Lahti fut fond6 en 1968 par \{afii Rauhala qui en
lut le directeur af i ist ique pendant vingl  ans. Le poste est
maintenant occupd par Risto Raikaslehto.

Lahti est une ville d'environ 100.000 habitants ii 100 km au
nord de la capitale finlandaise. Helsinki. L'Orchestre Sym-
phonique de Lahti (Sinfonia Lahti) lut tbnd6 en 1949 afin
de poursuivre Jes tradi t ions de I 'orchestre inst i tu6 en l9l0 par
la socidtd des Amis de la musique de Laht i .  Ces demrdres
ann6es. I'ensemble est devenu I'un des plus remarquables des
pays du Noid. Ses enregistrements sous Ia direcl ion de ses
chefs Osmo Vanska et Ulf Sdderblom lui ont gagnd une rdpu
tation intemationale; on remarqua paniculiiremenl Ie premier

enregistrement de la version or iginale du concerlo pout
violon de Sibel ius (BIS-CD'500).

Sinfonia Lahti donne chaque semaine des concerts al la
salle de concen de Lahti (architectes Heikki et Kaija Siren.
1954) et i  la Rist inkirklo (6gl ise de la Croix;  Ah ar Aal lo.
1978);  tous les enregistrements de I 'orchestre ont 6galement
licu dails cette Cglise. L orchesare panicipe aussi a la Semaine
intemationale d'orgue de Lahti et aux repr6sentations d opdra
de la ci td.  La Sinfonia Laht i  est entendue sur l6 aulres
disques BlS.

Osmo Venske (1953- )  a dtudie la direct ion i  l  Acaddmie
Sibel ius avec Jorma Panula et y a obtenu son dipl6mc en
1979. Il a aussi 6tudi6 priv6ment i Londres et e Berlin OuesI
et i l  a pr is part  au cours de maitre de Rafael Kubel ik i
Lucerne. Osmo Venska est egalemenl un cltuinettiste aclif.
En 1982, il gagna le concours de Besmqon pour jeunes chefs

d'orchestre. aprds quoi il dirigea les principaux orchestres de
Finlande, Norvdge et Suede. Sa caftiare intemationale pril

rapidement son essor hors du Nord et Vanskii a travaill6 en
France. aux Pays-Bas, dans I'ancienne Tchdcoslovaquie. en
Estonie et au Japon entrc autres.

Venskl i  a dir iB€ des op6ras au Fest ival  d 'opdra de
Savonlinna, d l'Op6ra Royal de Stockholm et d l'Op6ra Na-

t i o n a l  d e  F i n l a n d e .  I l  f u t  l e  p r i n c i p a l  c h e f  i n v i t 6  d e

I ' O r c h e s t r e  S y m p h o n i q u e  d e  L a h t i  ( S i n f o n i a  L a h t i )  i

l  automne 1985 et,  t rois ans plus tard, i l  en devenait  le

directeur anistique. Il est aussi le chef titulaire de l'Orchestre

Symphonique de l ' ls lande depuis 1993. l l  a enregistr6 2l
autres di \ques BlS.
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Jokamies Jedermann Everyman

(lext: Hugo von Hofmannsthal; l'innish version by Huugo Jalkanen)
l{oIe: Square brackets [ ] in the Cerman text indicate passages where Hofmannsthal's original differs from the Geman text
copied in the score. The English version given here is based loosely on the score's version of the Gernlan text. Its meaning is
theretbre not identical \\'ith thal oi the Finnish text performed on this recording; moreover il does not als'ays conespond exactly
with the text of  Hofmannsthal 's Dla\ ' .

E ,1. Tanssilaulu Dance Song 3 '15
Tenor

Me kubun rai mme \ {a\ !n I uo. Ein Frcund hat uns beschieden. A ffiend has invited u s here
ie mcrdil litrne nrt tuo
Hen nries on oiva henraincn. Der Mann it gilter An.

Har eiDe Freundin zan.

Er heiBet Jedermann His name is Everyman
He is a decent son oftellow.
And has a delightful gi.lfrierd

n i in  kaun is ,  hentanren

lr kutsuaD!a seuralen
nre kiynnne ke{eilleen.

Ja kutsuan!r seuraren
nre kiynnne ke$ei1leen.

Me ku lemme lau laen
rinssien nirn.
me luh lahan !aavumme

Kun huilur ja rorvet

lx  symbal l i t  lo i
ken  muuta  ku in  tanss ia ,

Jokasen katse lausu! sed,

Drum blieb er ungemieden So hc did not remain unshunned
Und hat er un! belchieden But invted us ro cone heri
So reten wi heran. And so her€ $e conrc.

Tenot & Borit.tle

lDrum blieb er ungemieden So he did not remain alonc
But invilcd us to conre hcir

Tenar
Wir {a.en nrit Blicken / Nit zaghafr und bang \b $ere nelher hesitant nor shy in our glances:
\un gehrs m ein Drncken Now $e afe all squeezed togeihet

Close logether. packed tight.Jos lemmen liiron seppeleen Recht oah und gedrang

ja kaiki !icrekkiinr
nyl lrnssin huinru ptoneeseen So wollen wir vonUcken

Und hat er uns beschieden.
So rreren q; heran.l

Choil
\bhlauf anlrelen
ln lrohlichen Tanz.

[\bhhuf antreten
Lr liijhlichem Tdnz.j
Schalmeien. Dronrmeten,
wir sein here gekten
Zu Fackcln und Glanz
Lnd konrnen nn T.nz.

i(lome nou andjoin

ln rorchlir splendoul
t-et us anive and dance

And make a gadand.
So $e wanl to move tbrsard
In honou ofilre dance.

\t ll nrake a garland
So we waor ro move forward
In  honour  o f the  drnce.

Wir wollen uns lenricken \b ranr ro become entangled
Lnd schlingen den Kranz

oA'n kdy!dl nelomccn

OD krikki vierekkdin

T!ilot & ButirrE

ltjnd schlinger den Kranz
nyl lansijn hujman pvitreeleen So wollen $ir lorncken.
nah keyvir neioineen D r .  L h r e t  d e n  l d n z
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Me kuljemnre laulxen

tanssren narn,
mejuhlahan saavumme
seppelepdin.
Kun hu i lu t  la  tonet
ja symb{rlil soi
ken muuta kurn tan!$d.

Sen arnrahaksi o(aa voi.

et kiella. pela vorttoa lain.
niin lempi !alloillar
se sydmmein kuumak\' saa,
kun ranssin teira taivaltain
ndm kivnme rinn*ain.

Se sydnnren kuumaks saa.

kun tans!in leila iaivahain
na inkaymme. innakka in .

N{e kuljemme laulaen
tan !5 ien  nn in .
meJuh lahan saavumnre
seppelepain.
Kun hu i lu l  ja  lone l

la lYmbaalit $i
ken muuta kuin tanssid.
r iemui ta  vo i l

E 5. on riemussa hetket...

On riemussa he*er mennehet taas.

E 6. Kun vettii sataa...

Kun vettn sataa. niin kastutaan.

E 7. Maatja metsiit viheriiiivat

N{ad ja metsat liheridivSr.

kuha kulkee maailmalle !arn-

Nlaar ja me6at !iheridial.
kuha kulkee maNiinalle !ain.

C h)n
Srohhui ailtreren
In friihli.hem Tanz.

lsirhlauf anlreren
In iriillicheor Tanz,l
Schr lme ien .  Drommelen,
\\'ir !en here gebeten

Zu Fa.keln und Glanz
Lnd kommen nil Tdnz.

t u n o t

En jedef  e^ \ t rh le , /  M i r  l iebendem S inn

Und kerner  \ t rheh le

Seiner Freuden Oesnnr.
Wt  ro l len  uns  unLh 'ck . . .
Drs  wdmet  da '  B lu r -
So $ ,o l len  w i r  \o (uc len
Mi t  f iah l i chem Mul .

T.trr & Bdt iloile

fDas wifmcr dr\ B1ur.
So wo l len  $ i l  \odcken
Mil frdhlichem \lur l

(  l r \ t
trbhlaufrnrr.r.n
In frdhlichenr llnz.

lWobl.ul Jnrcte.
ln lidhlichem Trnr.l
Scha lmeren.  Dronnn. r .n .
w i r  sen  here :eh . ren
Zu Facke[r und Gltrnz
Und konrm.n nril Tanz.

, , In  s i iBen Freud€n. . . "
r l . r .o  s .p runo

In slBen Freuden gehtelr die 2.il

Ei was, w€nns regnet, ists naB

u(::. !\r1tn.
E i  was .  wenn!  regner .  in \  n !B

,,Floret silva undique-
)1t.1) \othtt)

..Floret silva undique
Um meinen Cese l len  i I  mr  $ch .  '

B t th . , t

..Floret !il\a undrque
t im ih r .n  Ge\e l len  is r  ih r  w€h. '

Come now andjoin
Thejoyful drnce.

Lcome now andjoin
rhejoyful dancel
Shawms, trumpe6,
We are mvited here
In trnchlir splendour
Let us anile rnd dance.

Let each mrn choose wilh lo!e in hi hean
And nobod\ conceal
Tbe benellr of his jo]

We waoi to enrbrrce each otheri
Thar wanns lhe blood.

So we srnt ro move ibrward
With jo," in our heatrs.

That lvarnN the bbod
So we want to move forward
Wtrhjo) 'n our hedr(s.

Come now andJoin
Thejoyful dance,

lCome now and jo in
rhejoyful dancel
Sha!ms. trumpets.
wb rre invited here
Lr torchli splendour
LeI us anive and dance.

In  Sweet  Joy . . .

ln sweetjo! rhe trme passes.

Well, When It Rains, It Is Wet

Well. when n rains, it is wet.

Forests Are Becoming Green...

F(,re{s are beconing green rll around.

I an grie!ing ibr m)'compan'on.

Foresrs are becoming green all arouDd.

She is grieving fo.her companroD.

0'14
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pol han rien,& kaukomaire, ..ru.r ',, r",u,"" L*#i,.i"'il{l#l'l He rode rrr away hom here,
yksinjiin ndin lenpea larue. O weh. wer soll mich ninnenl Alas, $ho sill lole me nowl

Me:.o soprailo & Batiton.
Maal ja mesat vihe.i6illt. l,,Florer silva undiquel Foresrs are becomine green all around.
sini sydmneen ikaldn sain. Wohin ldochl irt mein TraugenoB." Bur where is ny frirhful conpanion?

E 8 .  O i ,  Lempi ,  a rmas Lempi :  O weh,  o  weh,  Frau  Minne A las ,  A las ,  Lady  Lore  0 ,41

Oi .  Lenrp i , .mas Lempi l
O i .  l i eDna tuskaa,  Lempi l
E1 sydan pohreisempi
lor olla yhdenkien.
Sularaa voi rda palo

.jo klLnin, kllnrdn jAAn
Nlur  au ta ,  LempiJa lo

Oi .  Lempi .  amls  Lempi .
Oi, lienna ruskda, Lenrpil
Ei sfdan pohreisempi

Suhtaa voi raa palo
jo kylman. synkdn jadn

N{u! autd. Lempijalo

Baritrle
O weh, o weh, Frau Minne. ml ht weh, Alas. alas. Lad)'Lo!e. I am sore ofhean

Lady Love
Cfeif hei wie sehr ich brinne. tO wehll Feel here, how I bum
Ein kaher. kalter Schnee
Er mutsr vor Glul zerinnen, Would melt n rhe prssion
Dtrin das Hez er$icktl Which h suibcatrng m! head.
Wolh helltr nir Frau Minnen. Ifthou wilt help me. Lady Love
Des war ich hoch begluckr. I should be olerjoved.

Bdtitoil( & Choit
O weh, o weh. Frau Mirne. m; ht weh. Alas. alas. Lddy Love, I am sore of hean
Frau Minnel Lad! Lovc
Cre i fhe f ,  w iesehr ichbr inne, fOweh l l  Fee lhere .howlbumi
Ein kaher. kaler Schnee The cold. cold snow
Er nu8r vor Glur zerinnen, Would meh in rhe passion
Darin da! Herz er$icktl Which is sutfocating my hean
wolh helfen mir Frau Minnen. Ifthou wih help me. Lady Love,
Des war ich hoch begtnckr I should b. overjored

lllJ 9. Maatja mets;it vihcriiiiviit ,,Floret silva undique., Forests Are Becoming Green ... t'10

N{ralja mehat viheridivnr, ,,Florer silvd undique Forens are becoming green ail around.
kulta kulkee maailmalla vain. [Um meinen cese]len isr mir weh. I rm -srie\ing for my companion.
Maarja meller viheridiv.r, Florer silva undique Fo.esr! are becoming green all dound.
kulta kulkee naailmaUd vNin Um meinen cesellen ist mir weh. I arn gnevorg for my companion.
Poh han rienraa kaukomaille. lErl ilt geritren lweill lon hinnen. He rode far xway fron here.
y k s i n j d i n n d i n l e m p e A v a i l l e .  O $ e h . w e f s o l l m i c h m i n n e n !  A l a s . * h o w i l l l o v e m e n o v ?
Maatja me6al viheridivat. Floret silva undique Forests are becoming green all around,
rna sydmmeen jkdldn sah. Wohin ldochl ist mein T.rugeno3 Bul $here is my ilithfut companion?
Pois hln rientdi kaukomaillc. [Er] isr gcrnten lweitl von hinnen. He rod. fd. a$ay tiom here,
yksin jnin ndin lempea v ai l le. Oh weh. wer sot l mich minnen ! Ahs. who w ill love me no$ ?
Ma^tja mersir viheridivnt. Florel sjha undique Foresis are hcoming green all around.
siita sydmnreen ik.vrn !ain. Wbhin [doch] isr mein Trrugenofi. ,l But where is mr failhful companion,l

E 16. Gloria in excelsis Deo Gloria in excelsis Deo clory to cod in the Highest 0'4f

Glorid in ercelsis Deo. tcloria in excelsis Deol ctor\ ro cod in the Hiphesr.
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Belsazars gistabud Belshazzar's Feast
(Text: Hjalmar Procop6)

@ 21. Den judista flickans sAng

Vid alvama i Babylonjag satt
och grAt med mina brdder dag och natt.
Och mina sy$rtr rdrdes av min gret.
av mina brdders mychr klagollt.
Och Juda grbl och dotl€r Zion grnt

Vi sorjde all din foma harligher.

Hurkanjag le, hur kan jag vila glad?

Jag dr en flnge i de dlvars stad.
En terestr6m har mina !isor drdnkr,
min harya harjag i efi piltrdd hangt.
Hur kanjag sjunga i de fengnas hus?

Hur kanjag gldmma die, du sldckta ljus.

Ja8 vill stl upp. Jag viu srA upp och ge
med snabba fd(er sesom markens rl
Si.Jag viu !andra Senom dknars sand
och genom Edoms ogdstfria land.
dlr farligheder lura pe vd on,

Hur leng kan vagen vara till din pon?

The Jewish  Gi r l ' s  Song

I  sa l  by  rhe . i \e^  o f  Baby lon
And wepr snh nr! brorhers. day and nighl.
And my siner were moled by my tears,
By my brotbe^ deep lament.
And Judah qrpr. lnd rhe daughteru of Zion wept

\t sonow for aLl lhy fomer splendour.

Ho$ can I snrile, how can I h happy:'
I am a prisoner in the town ofrive6.
A (reim ofreds has drowned my songs.
I have hung up my harp in a willow tree.
Ho* can I sing in fie crplives house?

Hos can I forget thee. extinguished light?

I *anr ro $and. to sland up and go

Sqifdy. like the spriie across rhe ground.
See. I will wander tbrough tbe desef sand
And through Edom s inhospitable counuy
where dangers €ntice everywhere.

Ho$ long can lhe way to your gale h?
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. .  .cD 750

CD 196
CD 525
cD,625

. .  .  .  .  .  .  .LP/CD-312
. . . . . . . . . . . c D  3 7 2
. . . . . . . . . . . c D . 2 2 2
CD 25O.CDA'ID 6IO

. . .cD 166
LPICD-218
. . .cD-218
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Rakasrava. suue. Op.l4 ibr \rrings & percu\lion

Raka*ava, suite. Op.l4 tbr stings & percussrof
rhird mo\ emenr

Rordr -e  In .  m.  o r .  Op l . l  io r . r  np  or . l  e . r r ,  .
Rorna i l .e  rn  r  m- tv r .  Op 4 :  f , r  .u  n !  . r .  heL . ,

Sandel5, Op.28. cantata for male choif & orchenra . .
Scdranrouche, incidental music. Op.ll for orchestra .
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