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In the second symphony ( 1 90 1-O2) there occurs a definit ive change in Sibelius' symph'
onic mood. The mists inspired by the mystical Kalevala, the modal colouring and the
mysterious lighting, the frenetic shamanism of the nineties give wav to a clearer
atmosphere and a softer l ight which gives the contours mote charm, The themes are
almost classically balanced and malleable.

This is not true of all the movements of the symphony. Particularly the second
movement (Andante) and the finale's subsiding group of themes retain much of the
brooding tragedy of the earlier works. Sibelius is Janus-like, looking in two directions
at once, On the one hand he is looking back to what was and on the other he is
looking forward towards his idol. Beethoven. who of all composers gave him the
strongest impulses towards an expansion and renewal of symphonic form. But
although the second symphony was written at a transitional period of Sibelius'career
as a composerr it is one of hls most monumental works.

The two different thematic types. which leave their mark on the work's structure,
appear both as unifying factors and as factors creating tension. In the opening of the
first movement itself , we notice the gradually rising chord in the strings in which the
individual notes are repeated. The woodwinds reply with a fall ing chordal motif.
The violins' ensuing unison monologue and in particular the final theme il lustrate the
second thematic type. The tune starts on a drawn-out note which extricates itself
from a fast quaver figure followed by a drop of a fifth. Most of the themes in the
st'mphony can be placed either among the ffust or the second type.

The exposition of the first movement departs from the classical pattern in that the
three themes presented do not seem to be definit ively stated but appear rather as
ideas with great potential for development. It is indicative that experts cannot agree
as to which of the three themes is the second subject. the 'second' or the tthird'. This
is equally true of Beethoven's gigantic Hammerklavier sonata opus 106.

In the development the thematic ideas give off new shoots and are combined with
great ingenuity in many climaxes unti-l a full synthesis of the thematic matedal of the
exposition is achieved, In this mighty culmination it becomes clear that all of the
thematic materiat has arisen from a single basic idea. In order to shorten the recapit-
ulation Sibelius conttasts vaious motifs contrapuntally - a device which further
heightens the musical texture's innate dynamics.

Sibelius composed the second movement, Tempo Andante ma rubato, in Rapallo
in the spring of 1 9O1. He used to spend all day in a mountain-hut "surrounded by a
most interesting garden -floweringroses,camellias, almond trees. . ." Influenced by
such romantic writers as Amiel and the Swede. Tdrneros, he was seized by a ghostly
mood and jotted down on his music-paper: 'rDon Giovanni. Sit in the twil ight in my
palace, a guest (the statue) comes in. I ask more than once who he is. - No answer.
I try to amuse him. He remains silent. Finally the stranger starts to sing. Then Don
Giovmni recognizes who he is, " On the next page he sketched the principa-l theme of
the Andante with the accompanying words: "In the enchanted garden when Don
Giovmni is away." On the journey home he stopped at Florence and noted down a
new motif which he ca-lled 'rChrist".
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The question arises: is it r ight, on the basis of these notes which we happen to
know about, to conclude that the dramatic Andante portrays the fight between the
statue in Don Giovanni and Christ. the forces of death and life? The arower must
reasonably be nega:ive. The path from such a l iterary-religious notion to the final
score can be long and in this process of subU.mation much can happen.

One would rather find in this movement a symphonic tension between two oppos-
ing elements: on the one hand the gloomy first subject played by two bassoons; on
the other hand the second subject in Lydian F-sharp major played by muted strings,

The death theme in Aeolian D minor proceeds mercilessly, suffocating the prayer
for reconcil iation of the strings. When finally the human soul is lying there, crustred
and hopeless, the second subject sounds in the distance, radiating the soft l ight of the
Lydian fourth. In the recapitulation this l ight has gone out. Death seems to have
established his rule.

The Scherzo seems like a symphoni.c counterforce, vibrant with vitality. One's
thoughts return to the contrast between the death march and the scherzo in Beetho-
ven's Eroica, But while the trio of Beethoven's scherzo rings out l ike a hunting call,
Sibelius writes a trio, Lento e save! which starts with no less than nine repetit ions of
the same note with a following drop of a fifth and finally a Sibelian triplet, This is a
nature-idyl in the spirit of Bruckner, as expressed in the scherzo of Bruckner's
seventh symphony. Sibelius introduces his trio with five beats on the timpani with a
diminuendo from p to ppp. Bruckner lets his timpani mark a dotted rhythm some-
where between Ldndler and Waltz.

Having repeated both sections of the scherzo, the composer builds a bridge out of
the oboe-theme's chordal motif and a contrapuntal descending theme which joins the
scherzo directly to the finale. The two movements are not welded together into a
new formal element but the thematic continuity is maintained since the first subject
of the finale grows out of the chordal motif. The first subject's festive character,
xrombone fanfares and a fiery trumpet motif denotes the movement's character of a
heroic mineteenth century finale as exemplif ied most l,ypically by the finale of
Beethoven's fifth symphony, Sibelius shows himself here less as a symphonic theotist
than as an al fresco painter. The various sections of the sonata form are spaciously
done and flow past l ike the pictures in a moving view. The melodic outl ines are
drawn in broad strokes. The second subject i.s played by the woodwinds over a
flowing ostinato in cellos and violas. The "sonorous monotony ". the ostinato
accompaniment and the introductory pedal on the mediant in B minor (later the key
veers into F-sharp minor) point back to Sibelius'earlier archaic musical world. for
example, En saga. The fanfue-like final theme and its pizzicato continuation crown
the finale's monumental pathos.

The development consists of a contrapuntal study - with a l itt ie too much emph-
asis on "study" - and finishes with a climax iike that in the bridge-linking scherzo
and finale. In the recapitulation the second theme's ostinato background is ddven to
ecstatic heights. Suddenly the melody throws aside its minor-key cloak and stands
before us in the shining anay of D major, The final theme thunders forth ff, pesante.



and in the coda the first subject's rising chordal motif is developed into a chorale-l ike
conclusion which is suggestive of something definit ive and igevocable,

Sibelius conducted the second symphony and two lesser works on 8, 10. 14 and 16
March and each concett was sold out. Never before had a new orchestral work
achieved such success in Finland.

In an article after the premiere Robert Kajanus described the second symphony as
a musical projection of the current polit ical situation: "The andante acts as the most
overwhelming protest against all the wrongs which threaten in our time to deny the
sun its l ight and our flowers theil scent. . (The Scherzo) gives a picture of hurried
preparations. Evetyone does his bit, every fibre vibrates. the seconds denote a longer
pedod of t ime. Whax is causing this hurrying one seems to grasp from the contrasting
trio with its oboe motif in G-flat major, which with its warm devotion tells us what is
at stake. . . (The finale) teaches a triumphant conclusion which wakes in the l istener a
vision of a bright and confident future."

Kajanus' article was not inspired by Sibelius but was the result of his own imagin-
ation. This is apparent from the conespondence between Sibelius and Carpelan
which also involved the Swedish patron Tamm, who had paid for Sibelius' trip to
Ita.ly. Carpelan sent Kajanus' article to Tamm and received this answer: t ' It does
not matter whether Sibelius was thinking of other things. It is clear that the feelings
are so deep and strong that these things can be found in the music. What jumps out
is pure vitality . , . i t fetches its strength from a wider area than that which is clear in
the mind of the creator,"

Carpelan told Sibelius of the reply and praised Tamm's perspicacity: "It is as
thoue*r he thought that you thought differently of your svmphony than does Kaja-
nus - which is indeed true. "

Obviously Sibelius had init iated Carpelan into the mysteries of his composition
and told him something of the symphony's backglound. But it is typical of him that
he did not give Carpelan an exact answer! but contented himself with the rather
vague comment: "The perspicacious Tmm is right about the mind of the artist.
There is a funny thing about this. There are more things in heaven and on earth,
Horatio, than philosophy ever dremt of,"

The Romanee for String Orchestra in C major bears witness to Sibelius' gift for
expressing large musical thoughts in a small context. The tonal duality of the introd-
uction - modally coloured E minor against a C major chord of a sixth - and the
recitative-like melodic l ine create a severe tension.

Some expressive interchanges by the strings show Sibelius'feeling for Tchaikovs-
ky's musical idiom and string sound. A modulating l ink ends as one of Sibelius'great
lyrical themes in a melancholy E major and related to the finale of the first symphony.
This theme culrninates in the magnificient return of the first subject. The piece ends
calmly but with a Stagnelian shadow in a background of a mystery of sighs.



The Gothenburg Symphony Orchestra, one of the oldest in Scandinavia. was founded in
1905, Within a short period. the composer, pianist and conductot Wilhelm Stenhamnar
won the orchestra a leading position in Scandinavian music l ife, Jean Sibelius and Carl
Nielsen made frequent guest appearances conducting their own works' Tor Mann and
Issay Dobrowen canied on the tradition. The principal conductors in recent years have
been Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling and Charles Dutoit '  Other famous conductors
who have made guest appearances with the orchestra include Bruno Walter, Wilhelm
Furtwiingler, Edch Kleiber. Sir John BarbfuoUi, Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis,
Sir Georg Solti, Herbert von Karajan and Zubin Mehta. From the autumn of 1982 the
orchestra has managed to obtain the services of the highly sought'after Estonian conduc-
tor Neeme Jiirvi, as its new conductor-in-chief.
On the same labet: BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (GrieglKamu)' 219 (Sten'

hammar/Jiiwi), 22L,222,228,237 (Sibelius/Jiirvi), 245 (Dvoiik/Helmerson/Jiirvi) ' 24?
(Nielsen/Chung), 25O (Sibelius/Jiirui), 251 (Stenhammar/Jiirvi), 252 (Sibelius/Jervi) ' 259
(Dukas'Iohansson/Benstorp), 263 (Sibelius/Jiirvi), 264 (Tubin/Jiirvi), 265 (Sibelius/Jliryi).

Neeme Jiiryi was born in Estonia in 1937 and received his main training i.n conducting
under Rabinovich and Mravinski at the Leningrad Conservatoire. In the years 1963-8O
Neeme Jdrvi was director of the Estonian Radio and Television Orch. as well as Chief
Conductor at the Tall inn Opera. He has been invited to conduct the leading Soviet orch-
estras and after receiving First Prize in Rome in 1971 at the intelnational conducting
competit ion he has toured in most European countties and in Canada, USA, Mexico and
Japan.

Since 198O he is a resident of the USA and has made guest perfomances with i.a. the
New York Philh,. the Philadelphia Orch., the National Symph. in Washington, the svmph-
ony orchestras in Boston, San Francisco, Ci.ncinnati and Indianapolis as well as conducted
opera at the Metropolitan in New York.

In recent years Neeme Jiiryi has made a number of appearances with the Concertgebouw
Orch. in Amsterdam and, in Germany. he has conducted the symphony orchestlas of the
Bavarian Radio. the Southwest German Radio and the North German Radio.

Neeme Jiiryi is Principal Conductor of the Gothenburg Svmph. Orch., Pdncipal Guest
Conductor of the City of Bilmingham S.O. and has been appointed Principal Conductor
and Mus ica lD i rec toro f  the  Scot t i sh  Nat iona l  Orch .  w i th  e f fec t  f rom the  1984 i85  season.
On the same label: BIS-LP-219 (Stenhammar/Goth.S.O.), 22L,222 (Sibelius/Goth.S.O.)'
227 (Tubin/Musikselskabet Hamonien), 22a, 237 (Sibelius/Goth.S.O.)' 245 (Dvoiik/
Helmerson/Goth.S.O.), 25O (Sibelius/Goth.S.O,)' 251 (Stenhmmar/Goth.S'O.)' 252'
263 (Sibelius/Goth.S.O.), 264 (Tubin/Goth.S.O.), 265 (Sibelius/Goth.S.O.)'

This recording was mad,e in the Gothenburg Concert Hall, one of the world's f inest con-
cert uenuea. The special qualit ies of the hall have been confirmed in a scientif ic study
"Ahustih weltberiihmter Musikri iume" (in Technih am Bau 8/79). The technical data
were further substantiated b! intervieus uith 23 internationally famous conductorE, in'
cluding Furtuiingler, Scherchen, Bdhm, solti and von Karaian ln America, the concert
halls of Buenos Aires and Boston were chosen; in Europe those of Vienna, Amsterdam
and Gothenburg ,  7





I andra.symfonin (19o1-02) sker en avgiirande ftiriindring i Sibelius symfoniska kli-
mat. Nittiotalsverkens kalevalam-ytiska t6cken, modah k;toiit;;ii ;aii"u;;-"s*,melodird.ckornas schamanistiska frenesi viker f<ir en klarare atmosfdr Jcr, eG trriirare
!ius. som ger konturerna stdne behagfullhet, Temana besitter en r:irapa *ienx]assistjiimvikt och plasticitet.

Detta geller likviil icke fcir alla satser i symfonin. Framst andra satsen, Andante,
och final.ens sidotemagrlr_pp har mvcket kvar av de tidigare verxeni iii"i"i" t*ejr. I
oen bemiukelsen visar sibelius h:ir upp ett Janus-ansikte. A enasidan serhantillbaka
mot det .som varit, i den andra riktar han blicken framrit mot sin idol Beethoven.
den tonsdtta.re som skulle ge honom de stakaste impulserna titt en utvidtning och
f6rnyelse av den symfoniska fonnen. Men dven om lndra s''mfonin uppitoa-i ett
<ivergingsskede i Sibelius tonskapande iir den ett av hans mest monumentala verk.

Som en samtidigt enande och spenningsskapand.e faktor framstir d; tvt;[ka
tematyper, vilka trycker sin pregel pe verkets struktur. Redan i fiirsta satsen! inled-
ning Hgge! man mdrke till sirekarnas stegvis siGande tretonsgrupp, inom viften Ae
enskilda-..tonerna repetelas. Trdblisarna svarar med ett falland-e ti6tbnsmotiv. viou-
nernas fiiljande unisonomonolog och i synnerhet sluttemat ger plov pa den and.ra
tematypen. Mglgdin bitrjar pe en Hngt utdragen ton. som nystar ur-sig en snabb
attondelsf8ur ftiljd av ett kvintfall. Flertal€t teman i syinfonin Lan rranforis antingen
till den f<irra eller den senare typen.

Fdrsta satsens expositionsdel awiker frin det klassiska mtinstret setiUvida att de
tle teman som presenteras inte fiirefaller att vara slutgiltgt utarbetade. utan snarue
ter sig som uppslag med inneboende stora utvecklingsmojtigheter. Det ar signifikativt
att sibelius-experterna inte kan enas om vilket av de tre temina som iir sidot-emat, det
"andra' eller det "tred1is,'. Detsamma g;iller ftir 6wigt even i motwarande g"d o-
expositionsdelen i Beethovens gigantiska Hamrnerklaviersonat op. 106.

I-genomfiiringen skjuter de olika temauppslagen nya skott oc-h kombineras sinnrikt
med valandra i menga stegiringsvegor, enda tills en syntes av hela expositionens
temafcinid uppnas. I denna viildiga kulmination visa.r det sig att hela det tematiska
materialet ha uppstatt ur en enda gundid6. I syfte att f6rkorta reprisdelen steller
sibelius olika motiv kontrapunktiskt iiver varandra - en effekt 

""* 
vti""tigre 

"tllrurtexturens inneboende dynamik.
_ Andra satsen, Tempo Andante ma rubato, komponerade Sibelius viren 1gO1 i
Rapallo, Han brukade tillbringa hela dagen i en bergstrydda "omgiiven uioutt}rit".-
santaste tredgerd - blommande rosor, camelior, mandeltred . . ." Under intrycket av
romantiska fdrfattare s6dana som Amiel och svensken Tdrneros greps han av en
spiikstemning och antecknade pe ett notpapper: ',Don Juan. Sitteii skymningen r
mitt slott. Pn gest (stengashn) stiger in. Jag fregar mer en en gang hvem han ir. -
Intet svar' Jag bjuder tiLl att roa honom. Lika stum ar nan. siirttGen stdmmer den
frdmmande upp en sng. Da merker Don Juan hvem han er," p{ omstiende sida
skisserade han huvudtemat till symfonins Andute med atfdljande text: ,'I den
fiirtrouade triidgirden nir Don Juan dr borta." under hemreian gjorde han ett
uppehaU i Florens och annoterade de.r ett nytt motiv som han kallade thristus,,.



Nu instiitler sig fragm: har man rett att pe basen av dessa anteckningar som man

rikar kiinna till,lragi den slutsatsen att dat dramatiska Andantet skildrar en kamp

meUur Sterga.t6n och Kristus, dijdens och l ivets krafter? Svaret meste vii l  bli nekan-

o".-Vag"" fi6n ett dytikt litteriirt-religiiist infall ti1 den slutliga notbilden kan vara

Ling oc-h under denna zublimationsprocess km mycket henda'--' 
M., a, nermast bitjd att i denna sats uppleva en symfonisk spanning mellan tvi

motsatta element: a ena sidan det dystra huvudtemat som spelas av tva fagottel: e

andra sidan sidotemat i lvdisk Fiss-dur. i sordinerade strekar.- 
ptiOitemat i eolisk d-moll gar obarilhiirtigt fram, fcirkvdvande strikarnas biin om

fd;k;id- Ndr sedan miinniikosjiilen ligger diir, f6rkrossad och utan hopp, klingar

sidotemaii f jerran. utstralande den lvdiskJkvartens milda l jus. I reprisdelen har detta

ljus slockant. D6den synes ha befest sitt velde.
scherzot ter sig som en symfonisk motkraft, sjudande av vitalitet. Tanken ger till

kontrasten meuan sorgmarschen och scherzot i Beethovens Eroica. Men medm

triodelen i Beethovens scherzo klingal som iaktfanfarer konponerar sibelius en

triodel, Lento e suave! som biirjar med inte mindre i in nio upprepningar av sarnma

i"" -. io 
"ti 

i tfbljande'kvintfall och ett slut pi en sibeliustrrol. Detta ar en naturidvll

i Br;;il;; orA". o1a"tr den kommer till uttryck i scherzot i Bruckners siunde svm-

foni. Fiirresten inledel Sibelius sin trio med fem pukslag med ett diminuendo grade-

"i i i tal 
p rut ppp. Bruckner ddremot l6ter pukan marketa en punkterad rvtm'mitt-

emellan Ldndler och vals.
Efter att ha upprepat sherzots bada avsnitt bygger tonsetta-Ien ur oboetemats

tretonsmotiv octr- ett kontrapunkterande fallande tema en tonbrygga som dilekt

ft rbinder scherzot med finalen. De tva satserna wetsd inte samman ti l l  en ny form-

"rrt*, 
-"" den tematiska kontinuiteten bevaras genom att f inalens huwdtema

vdxer fram ur tretonsmotivet. Huvudtemats festl iga karaktdr, basnfanfarema och ett

eldigt trumpetmotiv anger satsens karaktar av heroisk 18oo-talsfinal. vars grundtyp er

finalen i B-eethovens femte synfoni. Hiu visal sig sibelius mindre som symfonisk

tiint are en som tomi,lare i al fresco-stil. sonatformens olika avsnitt ar spatiiist

tittt.gr" och glider fijrbi som bilderna i ett liilligt panorama. Me-lodikontu-rerna

teckias i bredi wep. Sidotemat, dver en bii l iande ostinatordrelse i cellon och violan,

ipufu. u" ir i ibtasarna. Den "klangfulla monotonin". ostinatoackompanjemanget och

d.en in ledandeorge lpunk tenp6median ten ih -mol l (sen t rekant ra l tonar ten t iver t i l l
fiss-moll) petar Uafat mot Sibelius tidigae ukaiska tonvtuld. exempelvis En saga.

Det fanfarliknande sluttemat och dess pizzicatof.otkettning krtinel finalens monu-

mentafa patos.
Genomfdringen bestar av kontrapunktiskt arbete - med en aning fdl mycket

tonviki pn "arUete,' - och utmynnar i en stegring lik den i tonbryggan frin scherzot

till finien. I reprisdelen stegras sidotemats ostinatobakgund till _extas.^_Plcitsligt
kastar melodin av sG sin mollmantel och star d6r i skimrande Ddurskrud. sluttemat

dana fram ff. pesante. och i codan utarbetas huwdtemats stigande tletonsmotiv tiu

en koralartad slutformel som bdr det definitivas och oaterkalleligas priigel'
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Sibelius dirigerade andra symfonin och tve mindre verk den 8, 10, 14 och 16 mars,
alla genger fdr utsilt hus. Aldrig tidigare hade ett nytt orkesterverk haft en sedan
framgeng i Finland.

I en artikel efter premieren betecknade Robert Kajanus andra symfonin som en
musikalisk projektion av den aktuella polit iska situationen: "Andantet velkar sasom
en den mest f i irkrossande protest mot all den orettvisa, som i va.r t id hotax att berdva
solen dess Uus och vira blommor deras doft . . . (Scherzot) ger en bild af bridskande
fcirberedelse. AIla dra sitt strA till stacken, alla fibrer skdlfva, sekunderna ha fitt ett
t jkadt t idsviirde, Hvad som betingar denna skyndsamhet tycker man sig fi irnimma i
den kontrasterande trion med dess oboemotiv i Gessdur, som i sin varma hdngifven-
het talar om. hvad som star pA spel . . . (Finalen) utmynnar i ett tdumfalt slut, egnadt
att hos ehiiraren vdcka fdrestellningen om ljusa och f6rtri istansfulla framtidsutsikter."

Kajanus artikel var inte inspirerad av Sibelius, utan bottnade i hans egna fmtasier.
Detta frmgir ur Sibelius och Carpelans brewdxling, som tangerade even den wenske
mecenaten Tmm, som bekostat Sibelius resa ti l l  Italien. Carpelan skickade Kaianus
atikel t i l l  Tmm och fick fi i l jande svar: "Om Sibelius haft annat itankarnagiirdet-
samma. Nog af att kanslorna e.ro se djupa och starka, att detta kan lasas ut ur musi-
ken. Hvad som springer ut ur iikta lifsstemning . . . suger sin kraft ur ett vidare
omride dn hvad som star klart i den skapandes medvetande." Caxpelan refererade
svuet ft ir Sibelius och prisade Tamms skarpsinne: "Det dr som anade han att du
tenkte annat om din symfoni en Kajanus - hvilket iu ock stemmer."

Uppenbarligen hade Sibelius invigt Carpelan i sitt skapandes mvsterier och berdttat
ft ir honom nagot om symfonins bakerund. Men det er typiskt att han inte gav Carpe-
lan nagot exakt war. utan ntijde sig med en riitt vag kommentar: "Den skarpsinnige
Tamm har nog rdtt angeende den skapmdes medvetande. Det ar f6r 6wigt en egen-
domlig sak dermed. Mer fins i himmelen och pe iord, Horatio, en nAgonsin fi losofin
tra dr6mt om."

Romans fi ir strekorkester, Cdur, vittnar om Sibelius fdrmaga att uttrycka stora
musikaliska tmkat i ett litet fomat. Inledningens tonala dualism - modalt fiirgad
e-moll mot Cdur sextackord - och den recitativartade melodiska l i4ien alstrd en
stark spenning.

Negra talande strakrepliker vittnd om Sibelius inlevelse i Tjaikovskijs musikaliska
syntax och strekklang. En modulerande ijverledning utmynnar i ett av Sibelius stora
lyriska teman. E-dur. vemodsfullt. befryndat med fdrsta symfonins final. Detta tema
kulrninerar i huwdid6ns grandiosa eterkomst' Stycket slutar rofullt - dock med en
Stagnelius-skugga av Suckarnas mystdr i bakgrunden.



Giiteborys Symfoniorkester grundades 19Ob och iir en aV Skandinaviens eldsta orkestrar.
Tonsdttaren. pianisten och di.rigenten Wilhelm Stenharnmar fdrde tidigt orkestem fram
till en ledande position inom skandinaviskt musikliv. Jean Sibelius och Carl Nielsen va.r
ofta gdster hos orkestern med egen musik pi programmet, Tor Mann och Issay Dobro-
wen ftirde traditionenvidare. Chefdirigenter under senare tid har varit Sergiu Comissiona,
Sixten Ehrling och Charles Dutoit. Andra beriimda dirigenter, som har gastat orkestern
har varit t,ex. Bruno Walter. wilhelm Furtwengler, Erich Kleiber, Sir John BarbiroUi, Sir
Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Karajan och Zubin Mehta.
Fran och med htisten 1982 har orkestern lyckats knyta den mycket efterfregade estniske
di-rigenten Neeme Jdrvi som ny chefdi.rigent,
Pe samma skivmdrke: BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (Grieg/Kamu), 219 (Sten-
hammar/Jiryi), 221,222,228,237 (Sibelius/Jirvi), 245 (DvolAk/Helmerson/Jiini), 247
(Nielsen/Chung), 25O (Sibelius/Jiiwi), 251 (Stenhammar/Jiiryi), 252 (Sibelius/Jeryi) ' 259
(Dukas,Johansson/Benstotp), 263 (Sibelius/Jiiryi),264 (Tubin/Jiini) ' 265 (Sibelius/J,itr i).

Neerne Jdni (f. 1937) er fitdd i Estland och har fett sin hurudsakliga dirigentutbildning
ftir Nikolaj Rabinovitj och Jevgenij Mravinskij vid konseruatoriet i Leningrad. Aren 1963-
80 var Neeme J:iwi chefdirigent f i ir Estniska radions och televisionens symfoniorkester
samt fdr Tallinn-operan. Han har gastdirigerat de fremsta orkestratna i Sovjet och efter
ft irstapris 1971 i den intemationeua dirigentti ivl ingen i Rom har hu turnerat i stora de-
lar av Europa samt i Canada, USA, Mexico och Japan,

Han ar sedan 1980 bosatt i USA och har dar giistdirigerat bl.a, New York Philh., Phila-
delphia Orch., symfoniorkestrarna i Boston, Sm Francisco, Cincinnati och Indianapolis,
National Symph. i Washington samt dirigerat opera vid Metropolitan i New York.

Under de senaste eren har Neeme Jervi dirigerat en rad konserter med Concertgebouw
i Amsterdam och i Tyskland framtrdtt med Bayerska, Sydvdsttyska resp. Nordtyska ra-
dions symfoniorkestrar.

Neeme Jiirvi dr chefdirigent fiir Giiteborgs Symfoniker, fiirste giistdirigent vid City of
Birmingham S,O. och frin hiisten 1984 chefdirigent och konstniir l ig ledare vid Scottish
National Orchestra.
Pi samma skivmdrke: BIS-LP-219 (Stenhammar/Gitteb,S.O.), 221' 222 (Sibeuus/G.S,O.)'
227 (Tubin/Musikselskabet Harmonien), 228, 237 (Sibelius/G.S.O.)' 245 (Dvolik/I lel-
merson/G.S.O.), 25O (Sibelius/G.S.O.), 251 (Stenhammar/G.S.O.), 252, 263 (Sibelius/
G.S.O. ) ,  264 (Tub in /G.S,O. ) ,  265 (S ibe l ius /G.S.O. ) .

Denna skiua dr upptagen i G'dteborys Konserthus, en av viir ldens biista konsertlohaler.
Dettd i ir ochsA uetenskapligt bekriiftat bl,a. genom avhandlingen "Akustik ueltberiihmter
Musihriiume" (ur Technik am Bau 8/79). Tehniska data blev d.essutom behrtiftade genom
interujuer med 23 intemationellt framstdende dirigenter, bl.a, Furtwiingler, Scherchen,
Bcihm, Solti och uon Karaian. I Ameriha bleu foliande lokaler utvalda: Buenos Aireg, Bos-
ton. I Europa: Wien, Amsterdam, Gdteborg.
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In der zweiten Sinfonie (19O1-O2) tritt eine entscheidende Verenderung von Sibelius'
sinfonischem Klima ein. Der kalevala-mythische Nebel der Werke der neunziger Jahre,
ihre modale Fiirbungund ihre retselhaften Beleuchtungen. die schamanistische Fieber-
haftigkeit der Melodiereihen weichen einer klareren Athmosphiire und einem weiche-
ren Licht, durch das die Umrisse l ieblicher werden. Das Gleichgewicht und die Plasti-
zitet der Themen erinnern beinahe an die Wiener Klassik.

Dies trifft aber nicht bei allen Setzen der Sinfonie zu. Vor allem der zweite Satz.
Andante, und die Seitenthemagruppe des Finales haben viel der kauernden Tragik der
frt iheren Werke behalten. In dieser Hinsicht zeigt Sibelius hier ein Janusgesicht. Einer-
seits blickt er zur Vergangenheit zuriick, andererseits richtet er den Blick nach vorne,
zu seinem Idol Beethoven, jenem Komponisten, der ihm die sti irksten Anregungen
geben sollte zu einer Erweiterung und einer Erneuerung der sinfonischen Form.
Wenn die zweite Sinfonie aber auch wdhrend einer Ubergangveit in Sibelius, kom-
positorischen Schaffen entstand. ist sie eines seiner monumentalsten Werke,

Als einheitl icher und spannungsenegender Faktor zugleich erscheinen die beiden
Thematypen, die die Stluktur des Werkes prdgen. Bereits in der Einleitung des ersten
Satzes merkt man die schrittweise steigende Dreitongruppe der Streicher, innerhalb
welcher die einzelnen T6ne wiederholt werden. Die Holzbldser antworten mit einem
fallenden Dreitonmotiv.

Der folgende Unisonomonoiog der Geigen und besonders das SchlufJthema veran-
schaulichen den zweiten Thematyp. Die Melodie beginnt auf einem langgezogenen
Ton. der eine schnelle Achtelfigur erzeugt, von einer fallenden Quinte gefolgl,. Die
meisten Themen der Sinfonie sind einer der erwiihnten Gattungen hinzuzufiihren.

Der Expositionsteil des ersten Satzes weicht insofern vom klassischen Muster ab.
als die drei exponierten Themen nicht endgii lt ig ausgearbeitet zu sein scheinen,
sondern eher wie Ideen mit grofJen Entwicklungsmiiglichkeiten aussehen. Signifi
kativ ist, dafJ die Sibeliusexperten nicht duiiber einigen kiinnen, welches der drei
Themen das Seitenthema ist, das ,,zweite" oder das ,,ddtte,,. Dasselbe gilt i ibrie,ens
auch im entsprechenden AumafJe fi ir den Expositionsteil von Beethovens giganti-
scher Hammerklaviersonate Op. 1O6.

In der Durchfi ihrung sprieBen die verschiedenen thematischen ldeen erneut und
werden in vielen Steigerungswellen sinnreich mit einander kombiniert, bis eine Syn-
these des gesmten thematischen Vorrates der Exposition eneicht wird. In diesem ge-
waltigen H,iihepunkt zeigt es sich, daB das gesamte thematische Material aus einer eu-
zigen Grundidee entstanden ist.

Um den Wiederholungsteil zu verkiirzen, stellt Sibelius verschied.ene Motive kontra-
punktisch i iber einander - ein Effekt, der die innewohnende Dynamik der Textur
noch mehr steigert.

Sibelius komponierte den zweiten Satz, Tempo Andante ma rubato, im Fri. ihling
19O1 in Rapallo. Er pflegte es, den ganzen Tag in einer Berghtitte zu verbringen.
,,vom interessantesten Garten umgeben - bli ihende Rosen, Kamelien, Mandelbdu-
men ..,". Unter dem Eindruck romantischer Schriftsteller. wie Amiel und der Schwe-
de Tiirneros, wurde er von einer spukhaften Stimmung gepackt und schrieb auf ein
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Notenpapier: ,,Don Juan. - Sitze in der Diimmerung in meinem SchloB, ein Gast (der

Steinerne Gast) tritt ein. Ich frage mehr als einmal, wet er sei. - Keine Antwort' Ich
versuche. ihn zu belustigen. Er bleibt stumm. Schliefi l ich strimmt der Fremde ein Lied
an. Da merkt Don Juan, wer er ist."

Umseitig skizzierte er das Hauptthema des Andantesatzes det Sinfonie mit dem Be'
gleittext: .,Im Zaubergarten nach dem Verschwinden Don Juans." Wehrend der
Heimreise machte er in Florenz einen Aufentha-lt, wo er ein neues Motiv notierte, das
er . .Chr is tus"  nannte .

Da erhebt sich die Frage: haben wir das Recht, aufgrund dieser Notizen, die wir
zufell ig kennen, die Folgerung zu ziehen, dafJ das dramatische Andante den Kampf
zwischen dem Steinernen Gast und Don Juan. den Kreften des Todes und des Le-
bens schitdert? Die Antwort muB wohl negativ sein. Der Weg von einem solchen,
literarisch-religidsen Einfall bis zum endgiitt igen Notenbild kann ein langer sein, und
im Laufe dieses Sublimationsvorganges kann viel gerchehen.

Man ist am ehesten geneigt, in diesem Satze eine sinfonische Spannung zwischen
entgegengesetzten Elementen zu erleben: einerseits das diistere Hauptthema' von zwei
Fagotten gespielt, andererseits das Seitenthema Fis-Dur, in gediimpften Streichern.

Das Todesthema in d-Moll i iol isch zieht unbarmherzig dahin, die Bitte del streicher
um Schonung erdrosselnd, Wenn dann die Menschenseele da l iegt, zerstdrt und hoff '
nungslos, ertdnt in der Ferne das Seitenthema mit dem sanften Licht der lydischen

Quarte. Im Wiedetholungsteil ist dieses Licht erloschen. Der Tod scheint seine Macht
befestigt zu haben.

Das Scherzo erscheint als sinfonische Gegenkraft, voller Lebenskraft. Man denkt an
den Trauelmusch und das scherzo in Beethovens Eroica. Wahrend aber der Tlioteil
in Beethovens Scherzo wie Jagdfanfaren klingt, komponiert Sibeuus einen Trioteil,
Lento e suave, der mit nicht weniger als neun wiederholungen desselben Tones be-
ginnt. mit folgendem Quintenfall und einem SchiuB auf einer sibeliusttiole. Dies ist
ein Naturidyli Brucknerschen Geistes, wie er im Scherzo der siebten Sinfonie Bruck-
ners zum Ausdruck kommt. Ubrigens beginnt Sibelius sein Trio mit f i inf Paukenschli i-
gen in einem Diminuendo vom einfachen bis zum dleifachen Piano' Bruckner hinge-
gen li i6t die Pauke einen punktierten Rhythmus markieren, zwischen Liindler und
Walzer.

Nach einer Wiederholung der beiden Abschnitte des Scherzos baut der Komponist
aus dem Dreitonmotiv des oboethemas und einem kontrapunktielenden, fallenden
Thema eine Tonbriicke, die das scherzo direkt mit dem Finale verbindet, Die beiden
sdtze werden nicht zu einer neuen Formeinheit verschweiBt, aber die thematische
Kontinuitdt wird dadurch bewahrt. daB das Hauptthema des Finales aus dem Dleiton-
motiv heworwdchst. Der festl iche charakter des Hauptthemas, die Posaunenfanfaren
und ein feuriges Trompetenmotiv verleihen dem Satz den Charakter eines heroischen
Finales aus dem 19. Jahrhundert, dessen Grundtyp wir im Finale der fi. inften sinfonie
Beethovens finden. Hier zeigt sich sibelius weniger als sinfonischer Denker - er ist

eher ein Tonmaler im Al-Fresko-sti l. Die verschiedenen Abschnitte del sonatenfolm

sind geraumig angelegt und gleiten wie die Bilder eines beweglichen Panoramas vorbei.
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Die Melodieumrisse werden in breiten Ziigen gezeichnet. Das Seitenthema, i iber einer
wogenden Ostinatobewegung der Cell i und Bratschen, wird von den Holzblesern ge-
spielt. Die ,,klangvolle Monotonie", die Ostinatobegleitung und der einleitende Orgel-
punkt auf der Mediante in h-Moll (speter gleitet die Tonart in fis-Moll hiniiber) weisen
auf Sibelius' frt ihere archaische Tonwelt, beispielsweise En saga, Das fanfarenhafte
SchluBthema und dessen Pizzicatofortsetzung kri inen das monumentale Pathos des
Finales.

Die Durchfiihrung besteht aus kontrapunktischer Arbeit - vielleicht ein wenig zu
viel ,,Arbeit" -und miindet in eine Steigerung, die jener in der Tonbriicke vom Scher-
zo zwm Finale lhnelt. Im Reprisenteil wild der Ostinatohintergrund des Seitenthemas
bis ins Ekstatische gesteigert. Pliitzlich wirft die Melodie ihren Mollrnantel ab und
steht da im rchil lernden D-Dur-Gewand. Das Schlu6thema drdhnt im Fortissimo, pe-
sante, und in der Coda wird das steigende Dreitomotiv des Hauptthemas in eine cho-
rali ihnliche SchluBformel umgearbeitet, die das Gepriige des Endgii ltGen, Unwidenuf-
l ichen tregt.

Sibelius dirigierte die zweite Sinfonie und zwei kleinere Werke am 8.. 1O.. 14. und
16, Miirz. ieweils bei ausvetkaufr;em Haus. Noch nie zuvor war ein neues Orchester-
werk in Finnland derartig erfolgreich gewesen,

In einem Artikel nach der Urauffi ihrung bezeichnete Robert Kajanus die zwefie
Sinfonie als eine musikalische Projekti.on der gegenwertigen polit ischen Situation:
,,Das Andante wirkt wie ein erschiitternder Protest gegen all jene Ungerechtigkeit, die
in unserer Zeit dtoht, die Sonne ihres Lichtes zu beraubenl unsere Blumen ihres Duf-
1s5 . . . (Das Scherzo) vemittelt ein Bild eil iger Vorbereitung, Alle tragen das Ihdge
bei, alle Fasern zittern, die Sekunden haben einen gr6Beren Zeitwert bekommen. Was
diese EiIe bedingt, glaubt man im kontrastierenden Trio zu spi.iren, mit seinem Oboe-
motiv Ges-Dur, das in warmer Hingabe erziihlt. was auf dem Spiel steht . . . (Das Fina-
le) miindet in einen triumphalen SchlulS. dazu geeignet, beim Hiirer die Vorstellung
heller und trostreicher Zukunftsaussichten zu erwecken."

Kajanus' Artikel war nicht durch Sibelius angeregt, sondern wurzelte in seinen eige-
nen Phantasien, Dies gehl aus dem Briefwechsel zwischen Sibelius und Carpelan her-
vor, wo auch vom schwedischen Mdzen Tamm gesprochen wird, der Sibelius' Reise
nach Italien bezahlt hatte, Carpelan schickte Kajanus' Artikel an Tamm, der antwor-
tete: ,,Ob Sibelius Anderes in Gedanken gehabt hat, ist egal. Die Gefiihle sind so tief
und stark, daB dies aus der Musik ersichtl ich ist. Was einer echten Lebensstimmung
entspringt . saugt seine Kraft aus einem weiteren Bereich, als dem Bewu8tsein des
Schaffenden klar ist,"

Carpelan vermittelte Sibelius die Antwort und preiste Tmms Scharfsinn: ..Es ist.
als ob er ahnte, daB Du iiber Deine Sinfonie anders denkst als Kajanus - was ja auch
stimmt. "

Offensichtl ich hatte Sibelius Carpelan in die Mysteden seines Schaffens eingeweicht
und ihm etwas iiber den Hintergrund der Sinfonie erzdhlt. Es ist aber typisch, dafj er
Capelan keine exakte Antwort gab, sondern sich auf einen etwas vagen Kommentar
beschrenkte: ,,Der scharfsinnige Tamm hat wohl recht beziiglich des Bewufitseins des
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Schaffenden. Eines ist iibrigens dabei eigentiimlich. Es gibt mehr im Himmel und auf
der Erde. Horatio, als es die Philosophie je ertreumt hat."

Die Romanze fiir Streichorchester C-Dur zeugt von Sibelius' Fiihigkeit, groBe musi-
kalische Gedanken im kleinen Format auszudriicken' Der tonale Dualismus der Ein-
leitung - modal geferbtes e-Moll gegen einen C-Dur-Sextakkord - und die rezitativ-
ehnliche Melodielinie etzeugen eine starke Spannung.

Einige Streicherstellen zeugen von Sibelius' Einlebung in Tschaikowskijs musikali-
sche Syntax und seinen Streicherklang, Eine modulierende ijberleitung miindet in
eines von Sibelius' groBen lylischen Themen, E-Dur, wehmiitig, mit dem Finale der
ersten sinfonie verwandt. Dieses Thema kulminiert in der grandiosen wi.ederkehr der
Hauptidee. Das stiick endet ruh.ig - aber mit einem seufzend mystischen Hintergrund.
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Die Giiteborger Sinfoniker wurden 19Ob gegriindet und sind eines der eltesten Orchester
Skandilaviens. Der Komponist, Pianist und Dirigent Wilhelm Stenhammar braghte bald
das Orchester an eine ft ihrende Stelle innerhalb des skandinavischen Musikleb'ens. Jean
Sibelius und Carl Nielsen waren hdufige Gastdirigenten mit eigener Musik auf dem Pro-
gramm. und Tor Mann und Issay Dobrowen fi ihrten die Tradition weiter. Chefdirigenten
spdterer Zeit waen Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles Dutoit. Weitere be-
ri ihmte Gastdirigenten waren Bruno Walter. Wilhelm Furtwengler, Erich Kleiber. Sir
John Barbiroll i , Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Kara-
jan und Zubin Mehta. Ab Herbst 1982 gelang es dem Orchester, den sehr gefragten estni-
schen Dirigenten Neeme Jiirvi als Chefdirigent zu gewinnen.
Auf derselben Marke: BIS-LP-I37 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (Grieg/Kamu), 219 (Sten-
hmmulJdryi), 221, 222, 228, 237 (Sibelius/Jiirvi), 245 (Dvoirik/Helmerson/Jirvir,247'
(Nielsen/Chung), 25O (Sibelius/Jini), 251 (Stenhammr/Jiiwi), 252 (Sibelius/Jeryi), 259
(Dukas,Johansson/Benstorp), 263 (Sibelius/Jiiryi), 264 (TubiniJiryi),265 (Sibelius/Jiiwi).

Neeme Jdni wurde 1937 in Estland geboren und bekam seine hauptsachliche Ausbildung
bei Nikolaj Rabinowitsch und Jewgenij Mrawinskij am Leni.ngrader Konseryatorium.
1963-80 war J6.ni Chefdfuigent des Sinfonieorchesters des Estnischen Rundfunks und
Fernsehens und der Tall inner Oper. Er gastierte bei den ersten Orchestern der Sowjet-
union, und scit dem ersten Preis 1971 im internationalen Dirigentenwettbewerb zu Rom
gastierte er in groBen Teilen Europas, sowie in Canada, USA, Mexiko und Japan.

Seit 1980 lebte Jervi in den USA, wo er u.a. die New York Philharmonic, das Philadel-
phia Orchestra, die Boston Symphony, die National Symphony in Washington, die San
Francisco Symphony, die Cincinnati Symphony und die Indianapolis Symphony dirigier-
te; er dirigierte auch Oper an der Metropolitan in New York.

In den letzten Jahren dirigierte Jewi mehrmals das Concertgebouworchester in Amster-
dam. In Deutschland dirigierte er die Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, des
Siidwestfunks und des Norddeutschen Rundfunks.

Neeme Jiiroi ist Chefdirigent des Giiteborger Sinfonieorchesters. erster Gastdirigent
des City of Birmingham S.O., und ab Herbst 1984 Chefdirigent und kiinstlerischer Leiter
des Scottish National Orchestra.
Auf derselben Marke: BIS-LP-219 (Stenhamma/Giiteb,S.O.), 221,222 (Sibelius/Giiteb.
S,O,), 227 (Tubin/Musikselskabet Harmonien), 228, 237 (Sibelius/Giiteb.S.O.), 245
(Dvoirik/Helmerson/Gciteb.S.O.), 250 (Sibelius/ciiteb.S.O,), 251 (Stenhammar/ciiteb.
S.O.), 252, 263 (Sibelius/Giiteb.S.O.),264 (Tubin/Giiteb,S.O.) 265 (Sibelius/Giiteb.S.O.).

Diese Platte wurd.e im Konzerthaus zu Giiteborg aufgenommen, einem der besten Kon-
zertsii le der Welt. Dies uurde uissenschaftl ich besti it igt, u.d. d.urch den Aufsatz ,,Ahustih
ueltberijhmter Musihraiume" (Technih am Bau 8/79). Die technischen Daten wurd,en
auBerdem durch Interuieus mit 23 internationalen Dirigenten besti it igt, u.a. Furtwiingler,
Scherchen, Baihm, Solti und uon Karojan. In Amerika uurden die folgend,en Sdle gewdhlt:
Buenos Aires, Boston. In Europa: Wien, Amsterdam, Giiteborg.
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Dans la deuxidme symphonie, il se passe un chaugament d6cisif dans le climat sym-
phonique de Sibelius, Le brouillard mythique kxlevalesque des @uwes des ann6es
1890, le coloris modal et les lumieres 6nigmatiques, la fr6n6sie des port6es mdlodiques
font place e une atmosphdre plus claire et i urre lumidre plus douce, donnant plus
d'6l6gance aux contours. Les thdmes possddent un dquil ibre et une plasticitd presque
viennorlassiques.

Ceci ne s'applique pas autant d tous les mouvements de la symphonie. Surtout le
deuxidme mouvement, Andante. et le thime secondaire du finale ont beaucoup du
tragique couvant des @uwes ant6rieures. Dans ce sens, Sibelius montre ici une tete de
Janus, D'un c6t6, i l  se toume vers ce qui a 6t6, d'un autre, i l  dirige son regard vers I 'a-
vant, su! son idole Beethoven, le compositeu qui devait lui donner les plus fortes im-
pulsions e une expansion et i un renouveau de Ia forme symphonique. Mais quoique
la deuxi€me symphonie survint dans une p6riode de transition dans le processus de
composition de Sibelius, elle est une de ses euwes les plus monumentales.

Les deux types diff6rents de thdmes se pr6sentent en tant que facteur simultand-
ment unissant et crdateur de tension I i]s influencent profond6ment la structure de
l'euwe. D6jd au d6but du premier mouvemcnt, on remarque le groupe de trois tons
montant par deglds aux cordes, dans lequel chaque ton est r6p6t6. Les bois r€pondent
par un motif descendant de trois tons,

Le monologue d. l'unisson suivant des violons et srtout le theme final sont des
exemples du deuxidme type de thdme. La m6lodie commence par un ton longuement
soutenu qui d6vide une figuation rapide en crocites suivie d'une chute de quinte,
Nombre de thimes dans la symphonie peuvent appartenir i I 'un ou i I 'autre des deux
types.

L'exposition du premier mouvement s'€carte du moddle classique en ce que les trois
thdmes prdsentds ne senblent pas €tre d6finitivement d6velopp6s, mais paraissent plu-
t6t €tre 6bauches aux grandes posibilitds inn6es de ddveloppement, Il est significatif
que les experts ne peuvent s'accorder sur lequel des trots themes est le secondaire, le
< deuxiCme > ou le < troisidme l, I l  en est d'ail leurs de m€me, proportionnellement.
de I 'exposition dans la gigantesque sonate ( Hammerklavier r op. LOG de Beethoven.

Dans le d6veloppement, les differents ddbuts de thdmes poussent de nouveaux reje-
tons et sont ingdnieusement combinees en plusieurs vagues ench6rissantes, jusqu'a
I'obtention d'une synthdse de la rdserve th6matique de toute l 'exposition. Dans cette
puissante culrnination, il devient dvident que le matdriel thdmatique provient d'une
unique idde principale. Dans la rdcapitualtion 6court6e, Sibelius supelpose contra-
puntiquement diff€rents motifs - un effet qui hausse encore la dynamique inn6e du
tissu.

Sibelius composa Ie deuxi€me mouvement, Tempo Andante ma rubato, au prin-
temps de 1901 a Rapauo, Il avait l 'habitude de passertoute la jounde dansune ca-
bane de montagne, ( entourd du plus intdressant jardin - roses en fleurs, canelias,
amandiers . .> Influencd par des compositeurs romantiques, tels Amiel et le s6dois
Ttirneros, il fut saisi d'une hantise et inscrivit sur du papier d musique : ( Don Juan.
Assis au cr6puscule dans mon chdteau. Un hOte, l 'hdte de piene, entre. Je demande
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plus d'une fois qui i l  est. - Aucune r ponse. Je lui offre de le divertir. I l  est toujours
muet. Finalement, I ' inconnu entonnB une chanson. Don Juan comprend alors qui i l
est. ))

Au velso, i l  esquissa le theme principal de I 'Andante de la svmphonie avec Ie texte
ci-joint : ( Dans le jardin enchantd ori Don Juan n'est plus' )) Lors du voyage de re-
tour, i l  s'arr€ta i Florence et prit note la d'un nouveau motif qu'i l  appela ( Christus ).

Une question se pose ici maintenant : a-t-on le droit, appuy6 sul ces annotations
que le hasard a fait conna{tre, de tirer la conclusion que I'Andante d6crit la Iutte
entre I'h6te de pierre et Ie Christ, entre les forces de Ia mort et ceUes de Ia vie ? La
rdponse doit bien otre ndgative. Le chemind'une telle inspiration l itt6ro-religieuse au
rdsultat musical final peut 6tre long et bien de quoi peut se produire pendant ce pro-
cessus de sublimation.

On est presque enclin, dans ce mouvement. d. ressentir une tension symphonique
entre deux 6l6ments opposds : d'un cdt€ le lugubre thCme principal joud par deux
bassons I de I'autre. le th€me secondaire en fa didse mineur lydian, aux cordes assour-
dies.

Le thdme de la mort, en rd mineu.r 6olien, s'avance sans merci, 6touffant la supp[-
cation de gr6ce des cordes. Lorsque, plus tud. I '6me humaine est 6tendue li, brisde
et sans espoir, le thdme secondaire t6sonne au lointain, tayomant de la douce lumiere
de la quarte lydienne, Dans la reprise, cette lumidre est 6teinte. La mort semble
avoir affermi son pouvoir.

Le Scherzo se prdsente comme une contre-force symphonique bouil lonnant de vi-
talit6, La pensde voyage vers le contraste entre Ia marche fundbre et le scherzo dam
l' ( H6roique ) de Beethoven. Mais, alors que le trio du scherzo de Beethoven sonne
comme des fanfares de chasse, Sibelius compose un trio Lento e suave commengant
par non moins de neuf rdp6tit ions de meme ton, accompagndes d'une chute de quinte
et. e h fin, d'un triolet sib€lien. C'est une idyle a la nature dans I 'esprit de Bruckner,
comme elle se traduit dans le scherzo de la septiCme symphonie de Bruckner. Au res-
te, Sibelius introduit son trio par cinq coups de timbale avec un diminuendo gradu6
de p a ppp. Bruckner. au contraire, laisse la timbale marquer un rythme point6, entre
Ldndler et vals.

Aprds avoir rdpdtd les deux parties de scherzo, le compositeur bdtit un pont tonal
provenant dumotif detroisnotesdu thdme du hautbois et d'un theme contrapuntique
descendant ; ce pont relie directement le scherzo au finale. Les deux mouvements ne
sont pas soudds pour former une nouvelle unit6 formelle, mais la continuitd th6mati-
que est p!6serv6e par le fait que le thdme principal du finale se ddveloppe e partir du
motif de trois notes. Le caractCre de fdte du thdme principal, les fanfares de trombo-
nes et un motif enflammd aux trompettes donnent au mouvement son caractdre de fi-
nale h6roique des am6es 18OO, dont le type fondamental est le finale de la cinquidme
symphonie de Beethoven. Sibelius se montre ici moins comme penseu.r symphonique
que comme peintre dans le style al fresco. Les diffdrentes pa*ies de Ia forme sonate
sont spacieusement 6largies et glissent comme des images dans un panolama en mou-
vement. Les contours m€lodiques sont dessin6s en larges coups. Le thdme secondaire,



sur un sinueux mouvement ostinato au violoncelle et a I'alto. est jou6 aux bois. La
( monotonie sonore ),I 'accompagnement ostinato et le point d'orgue d'introduction
sur la m6diante en si mineur (changeant plus tard la tonalit6 en fa didse mineur)
rappellent le monde tonal archaique ant6rieur de Sibelius, par exemple ( En saga ).
Le theme final de fanfare et sa continuation enpizzicato couronnent le patosmonu-

mental du finale.
Le ddveloppement consiste en travail contrapuntique - avec un soupqon trop d'ac-

cent sur ( travail ) - et d6bouche sur une montee semblable i celle du pont tonal du
scherzo au finale. Dans la rdcapitulation, le fond ostinato du thdme secondaire mon-
te jusqu'e l 'extase. La mdlodie se defait soudainement de son manteau mineur et se
montre en dtincelants atours de r€ majeur. Le thdme final tonne ff, pesante, et le mo-
tif ascendant de trois tons du thdme principal s'achdve, dans la coda, dans une formu-
le finale de choral.

Sibelius dirigea la deuxi€me symphonie ainsi que deux euwes moindres les 8. 10,
14 et 16 mars, chaque fois i guichets fermds. Une nouvelle @uwe symphonique n'a-
vait encore jamais eu autant de succds en Fin]ande.

Dans un article aprds Ia premicre, Robert Kajanus qualifia la deuxiime symphonie
de projection musicale de la situation polit ique actuelle : ( L'Andante semble €tre la
plus accablante protestation contre toute injustice qui, dans notle temps, menace de
ravir au soleil sa lumidre et a nos fleurs. leur parfum . . , (Le Scherzo) donne I'image
de pr6paratifs hdtifs. Chacun apporte s:r pierre, toutes les fibres vibrent, les secondes
ont une valeu accrue. On croirait s'apercevot de ce qui rdzulta de cette hete dans le
trio contrastant avec son motif en sol bdmol majeur au hautbois qui, dans son ardent
ddvouement, raconte ce qui est en jeu . . . (Le Finale) d6bouche sur une fin triompha-
le. destin6e e faire naftre, chez I'auditeur. I'id€e de perspectives d'avenir claires et
sores. )

L'article de Kajanus n'6tait pas inspird par Sibelius, mais provenait de sa propre
imagination. Ceci ressort de 1'6change de lettres entre Sibelius et Carpelan, touchant
m€me le m6cdne su6dois Tamm qui avait ddfray€ Sibelius de son voyage en ltaue.
Carpelan envoya l'article de Kajanus a Tamm et regut la rdponse suivante : < Si Sibe-
lius a eu d'autre chose en t€te, 9a ne fait rien. Il suffit que les sentiments soient si
profonds et si forts que cela se lise dans la musique. Ce qui surgit de la waie joie de
viwe . . puise sa force dans un domaine plus grand que ce qui est dvident dans le
conscient du cr€ateur. ))

Carpelan rapporta la r6ponse d Sibelius et f it l '6loge de Ia perspicacit6 de Tamm :
< C'est comme s'i l  soupgonnait que tu avais d'autres id6es au sujet de ta symphonie
que Kajanus - ee qui est bien juste. )

Sibelius avait de toute €vidence initi6 Carpelan aux mystdres de sa cr6ation et lui
avait dit quelque chose au sujet du fond de la symphonie. Mais il est typique qu'i]
ne donnet i Carpelan aucune rdponse exacte ; iI se contenta plutot d'un commen'
taire assez vague : ( Le clainoyant Tamm a pas mal raison quant au conscient du
cr6ateur qui est, du reste, quelque cbose de particulier. Il y a plus datr le ciel et sur
la terre, Horace, d quoi la philosophie n'a iamais t€v6. )
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La Romance en do majeur pour orchestre e cordes t6moigne du talent de Sibelius
pour exprimer de grandes iddes musicales dans un petit format. Le dualisme tonal de
I'introduction - mi mineur teint6 modalement sur un accord de sixte en do majeur -
et la ligne m€lodique r6citative font naitre une forte tension.

Quelques €loquentes r6pliques aux cordes t€moignent de la p6ndtration de Sibelius
dans la syntaxe musicale et la sonoritd des cordes de Tchaikolsky. Un pont modu-
lant ddbouche sur un des grands thdmes lyriques de Sibelius, en mi majeur, mdlanco-
lique, apparent6 au final de la premiCre symphonie. Ce thdme culmine dans Ie retour
grandiose de I'id€e principale. Le morceau se termine paisiblement -avec cependant
une ombre de mystCre i I'arriCre-plan,

2 2



L'orchestre symphonique de G<iteborg fut fond6 en 1905 et est I 'un des plus anciens de
scandinavie, En peu de temps le compositeur. pianiste et chef d'orchestre- wilhelm sten-
hammar acquit i I 'orchestre une position de tout premier plan dans la vie musicale scan-
dinave' Jean sibelius et carl Nielsen furent fr6quemment invitds a y diriger leurs propres
@uwes. Tor Mann et Issy Dobrowen reprirent la tradition. ces dernidres annees les
principaux chefs ont 6t6 Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling et Chules Dutoit. D'autres
chefs renommds ont 6t€ invitds d diriger I 'orchestre, parmi eux Bruno Walter, Wilhelm
Furtwengler, Erich Kleiber, Sir John Barbiroll i , Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir
Georg Solti, Herbert von Karajan et zubin Mehta. Des I 'automne 1gg2 I'orchestre i.
r6ussi d obtenir les serr.ices du chef estonien si recherche. Neeme Jdrvi. en tant oue son
nouveau dirigeant en chef.
Dans la m€me collection : BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 20O (Grieg/Kamu), 219
(Stenhammar/Jiiwir, 221, 222, 22a,237 (Sibelius/J i iwi), 24b (Dvoi6k/Helmerson/Jiiryi),
247 (Nielsen/Chung), 250 (Sibelius/Jiini), 251 (Stenhammar/Jdrvi), 252 lsibelius/Jiini),
259 (Dukas,Johansson/Benstorp), 263 (Sibelius/Jiiryi). 264 (Tubin/Jarvi), 26b(Sibeliusl
J:iryi).

Neeme Jdrvi (1937) est n6 en Estonie et a recue l,essentiel de sa formation en direction
de Nicolai Rabinowitch et Je4end Mravinski au Conservatoire de Leningrad. De 1963 e
198O, Neeme Jdrvi fut chef de I 'Orch. symph. de la Radio-tdl6vision estonienne ainsi que
de I'Op6ra de Tall inn. I l a 6t6 invite d diriger les plus importants orchestres de I 'Union
Sovi6tique et, aprds avoir gagn6 le premier prix du concours international de Rome pour
chefs d'orchestre en 1971, i l  a fait une tournde dans la majeur pa$ie de I 'Euope ainsi
qu'au Canada, aux Etats-Unis, au Mexique et au Japon.

Depuis 198O. i l est 6tabli aux Etats-Unis et a 6td invit6 d diriger entre autres Ia Phil. de
New York, I 'Orch. de Philadelphia, I 'Orch. symph. national de Washington. les orchestres
symphoniques de Boston. San Francisco, Cincinnati et Indianapolis. I l a aussi dirig6
I'Op6ra m6tropolitain de New York.

Ces dernidres ann6es, Neeme Jiirvi a dirig6 une sdrie de concerts avec l 'Orch. du Concert-
gebouw d'Amsterdam, i l s'est produit en Allemagne a la t€te des orch. symph. de la Ra-
dio bavaroise, de la Radio du Sud-ouest aUemand et de I 'Allemagne du nord.

Neeme Jdrvi est le chef de I 'Orch, symph. de Gtiteborg ainsi que principal chef invit€ d
I'Orch, symph. de la citd de Birmingham et, a partl de I 'automne 1984. i l  sera chef d'or-
chestre et directeur artistique de l 'Orch, national icossars.
Dans la m€me collection : BIS-LP-z19 (Stenhammar/O.S,Gciteb.), 22L,222 (Sibelius/O.
S,G<tteb,), 227 (Tubin/Musikselskabet Humonien), 22a,237 (Sibelius/O.S.Gciteb.),245
(Dvofik/t lelmerson/O.S.Giiteb.), 250 (Sibelius/O.S.G<iteb.), 251 (Stenhmmil/O.S.cd-
teb.),252,263 (Sibelius/O.S.Griteb.), 264 (Tubin/O.S.Griteb.), 265 (Sibelius/O.S.citteb.).

Cet enregistrement a dtd effectud au Hall de concerts de Gijteborg, un des meilleurs l ieux
de concert du monde. Les qualitds toutes speciales d.u hall ont €tti confirm<|es dans un.e
d tude sc ien t i f ique  t  Akus t ih  we l tber i ihmter  Mus ihrc iume t  (Techn ih  am Bau 8 /79) .  Les
donndes scientif iques furent encore justif ides par des interuiews auec 23 chefs d'orchestre
in te rna t iona lement  connus,  comprenant  Fur tuc ing le r ,  Scherchen,  Bdhm,  So l t i  e t  uon Ku-
rajan. En Amdrique, ce sont les salles d.e concert de Buenos Aires et de Boston qui sont
sd lec t ionndes :  en  Europe,  ce l les  de  V ienne,  d 'Amsterd .am e t  de  Gdteborg . 23






