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*a

Sibeuus condueted the fi lst performance of his tone poem Spring Song, Op.16, on 21st
June 1894, at a festive open-air concert i lranged by the Kansanvalistusseura (Society
of Popular Education) in Vaasa, on the West coast of Finland. He had been struggling
with an Academic Cantata, and had to hury to finish the tone poem in time. It wr
reasonably well received, but SibeUus remained disappointed - for his father-in-law
General Jiirnefelt was in the audience, and a patriotic piece by his brother-in-law Armas
Jernefelt was welcomed more enthusiastical.ly.

The following yea Sibelius revised the piece, transposing it from D major to F major
and omitting a final section which resembled a Spmish dmce. He conducted the first
performance of ttris second version with the Helsinki Orchestra on 13th April 1895 and
made some futher changes for publication in 19O3. The tit le "Spring Song" and the
subtit le "La tristesse du printemps" date from the revision; at the Vaasa concert the
nme had been simply "Impromptu for orchestra". As it stands, Spring Song is a glorious
outpouring of melody - simple, honest and positive. and it is frequently performed in
Finland in springtime (i lound the beginning of May).



Among the masterpieces which Sibelius composed during the most introspective
period of his active l ife, the most reticent by fu is The Bud, a tone poem of moderate
length and outstanding beauty. The m4lor works from this period - from about 19O8
until 1913. when Sibelius was in his mid-forties - are chuacterised by thc extreme
conciseness of their thematic material; their atmospheres vuy greatly. The Fourth
Symphony (BIS-CD-263) packs a high density of musical incidence ilto a few bars, at a
slow tempo, and exploi.ts the tensions between dlfferent keys to produce effects of
extreme violence. In tbe Piano Sonatinas (BIS-CD-196) we find a constantly shift ing
tonal spectrum and a tremcndous vuiety of mood in a very brief t ime-span. The
tone poem "Luonnotar" for soprano and orchestra (BIS-CD-270) shows us a very
powerful and personal response to Finnish mythology.

In "The Bad", Sibelius works with an absolute mininum of materia.l. The very
first notes from the clainet, the gentle rising md fall ing motif from the strings md
the spread chords of the hap ae the most importmt "themes" and from these Sibelius
creates a mood of highly-chaged repose. The orchestral effects ae extremely colouful
yet of unusual refinement - the music is predominantly quiet. In the second half of
the piece, the rate of events increases and a clinax is built up. It is here that the heavy
brass make their onc md on-ly appeilance: many of the instruments play only one
note! Sibelius explained that he had uitten ttris climax with the sound of the ancient
Scmdinavian long horn (lur) in mind. The piece ends with a brief reference to the
opening material.

Two uncertainties snound the origin of The Bud. The first is that it may represent
the final incunation of a planned "Inhada md Allegro". Presumably my similaity
would have been with the Intrada section, which Sibelius mentioned in a letter with
the intention of performing the piece in Februuy 1914. The second uncertainty
concerns the source of inspiration, for Runeberg wrote a famous poem with the sme
nme. There is incidental evidence that a connection exists. but Sibelius himself denied
it. Nevertheless:
"T ime cqme uhen u in te r  touched hb  locks
And age pqled. his cheeks;
And so once more he tooh his lyre
And plucked, sonorous chords - qnd died.
Rend.ering up his soul to the spirit from which it came"
matches the spirit of the music to perf ection.

Sibelius conducted the first performance on 27th Much 1913 in Helsinki, md
revised it the folowing yea. He conducted the definit ive version for the first t ime
on 9th Jmuay 1916 with the Helsinki Philhamonic Society Orchestra.

Vienna was one of the cit ies in which the youg Sibelus studied, md for the rest of
his life he cherished a deep affection for the dance music of the StrauB family. This
fact wd well known in Finland. and when in later life he d-ined at Helsinki restauants
it ws not unknown for the musicims to stat to play Viemese duce music i l his
honou, To be we, his own symphonies and symphonic poems have litt le in common
with the StrauB' waltzes, but mong Sibelius's shorter orchestral pieces we find many
attempts to emulate this style. The Valse Lyrique and Valse Chevaleresque from Op.96



are excellent exmples of this. They were composed in 1920. Robert K4lanus conduc-
ted the first pedormance of Va-lse Lyrique with the Helsinki City (Philhamonic)
Orchestra on 6th April L922 and, the composer himself gave the premibre of Valse
Chevaleresque with the same otchestra on 19th February 1923,

Valse Lyrique opens with a relatively brigbt, cheerful melody, which altemates wittr
the more sombre and dramatic second theme. Unlike most Viennese waltzes, Valse
Lyrique hm no slow introduction, and its overall scale is also rather smaller. There is
a short introduction to the Valse Chevaleresque. the main theme of wtrich has a typi-
cally pronounced waltz rhythm. In both of these waltzes, Sibelius exploits the strings'
abil ity to produce a strong cmtabile tone.

Between the two waltzes comes Autrefois ("Once upon a time"), which is scored
for an orchestra of smaller proportions - fewer woodwind and bras instruments - and
wtr Mitten in 1919. After a gxaceful introduction, in which the strings dominate,
comes the main section of the piece which featues two sopranos (singing without
words) or two clarinets. The melodic Iine is especially well suited to the voice, and
Sibelius extracted it to form a song to words by Procop6. It was ffust played by the
Helsinki City (Philharmonjc) Orchestra conducted by the composer during 1919 md
the soprano soloists were Sabine Dahlstriim md CIuy Afthan.

The composer also prepaed piano transcriptions of Valse Lyrique, Autrefois and
Valse Chevaleresque (recorded by Erik T. Tawctstjerna on BIS-CD-367).

If the Three Pieces of Op.96 show Sibelius in a Straussian mood, the Suite Mignonne
(1921,  Op.98a) ,  Su i te  Chmp6t re  (1921,  Op.98b)  and Su i te  Carac t€r is t ique  (1922,
Op.1OO) represent the Tchaikovskian side of his character. Whereas in his ealier works
such as the First Symphony (BIS-CD-221) Sibelius had achieved the broad melodic
sweep and intense drama of Tchaikovsky's symphonies, here in the Suites he is drawn
to the Russian master's ballet music. The Suites are scored for string orchestra, includ-
ing a hap in the Suite Caact6ristique and with the addition of two flutes in the Suite
Mignome. Each Suite has three short movements and is extremely skilfullv written.

The major works which occupied Sibelius at ttr is pedod of his l i fe were the Sixth
and Seventtr Symphonies (BIS-CD-237/311). It is possible to find some thematic
similarit ies: the very opening of the Suite Mignonne might be compared with the
opening of the Sixth Symphony and the first movement of the Suite Cuactdristique
with the Allegro molto moderuto section of the Seventrh. A more valid compaJison,
however, is with the incidental music to "The Tempest" ("Miranda" or the "Dance
of the Nymphs") because here a-lso Sibelius was concerned with short, relatively inde-
pendent movements, although the Suites have no descriptive function.

Apart from the elegiac slow central movements in the Suites Champ8tre and Caac-
tdrisiique, all the movements are dances. The final "Dance" of the Suite Champ?tre
features a solo violin with a zigeuner-Uke melody reminiscent of the Humoresques
for violin and orchestra (op.87 and op,89). The harp in the suite caractdristique,
however, is not treated as a soloist but contributes a new effect of colour.

sibelius conducted the first performances of the suites champatre and caactdris-

tique with the Helsinki city (Philharmonic) orchestra on 19th February 1923. in the



sme concert as the Valse Chevaleresque and the first performance of the Sixth Sym-
phony. He also transcribed all the Suites for piano (BIS-CD-367).

Among the chamber works which fomed the bulk of Sibelius's output before 1892,
one of the most important is the String Quartet in B flat major, Op.4 (1889-90) -

indeed, aput from two short pieces for violin and piano which were later revised, it is
the only example of his early chamber music to bear an opus number. The quartet
contains many pointers towards Sibelius's later style: the second movement has a
thematic connection with the "Rakastava" suite (BIS-CD-3l2) and the scherzo's
texture can be compared to his later writing for parallel woodwinds, or to the sfuing
witing in the opening movement of the Second Symphony (BIS-CD-252). The
first violins' long opening F sharp, troo, is a characteristic touch. This scherzo wro
remanged by the composer for string orchestra fou yeas later and in this form is
known as Presto for string orehestra- 

Andrew Barnett

The Gothenbug Symphony Orchestra, one of the oldest in Scandinavia, was founded ia
1905. Within a short period the composer, pianist and conductor Wilhelm Stenhammar
won the orchestra a leading position in Scandinavian musical l i fe. Jean Sibelius and Carl
Nielsen made frequent guest appedmces conducting their own works, Tor Mmn md
Issay Dobrowen continued the tradition. The principal conductors in recent yefis have
been Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling and ChtrIes Dutoit. Other famous conouctors
who have made guest appeaances with the orchestra include Bruno Walter, Wilhelm
Futwiingler, Erich Kleiber, Sir John Barbirolli, Sir Malcolm Sargent, Sir Cotin Davis, Sir
Georg Solti, Herbert von Karajan aad Zubin Mehta. Since autumn 1982 the chief
conductor has been the highy sought-after Estonim Neeme Jiirvi.



Sibelius dirigierte die Erstauffiihrung seiner Tondichtung Friihlingslied, Op.16, am
21. Juni 1894 bei einem feierl ichen Freil ichtkonzert der Kansanvalistusseura (Gesell-
schaft fi.ir Volkserziehung) in Vaasa an der Westkiiste Fiffilands. Er hatte mit einer
Akademishen Kantate gek:impft und mu6te sich beeilen, um die Tondichtung recht-
zeitig fe$igzustellen. Sie wurde einigermaBen gut empfangen, aber Slbelius blieb
entteuscht - sein Schwiegervate! General Jernefelt war im Publikum, und ein patrio-
tisches Stiick seines Schwagers Armas Jiimefelt mrde mit grtiBerer Begeisterug emp-
fangen.

Im ndctrsten Jahr revidierte Sibelius das Stiick. transponierte es von D-Dur nach
F-Dur und strich einen Scblu0teil. der einem spanischen Tanz iihnelte. Die Erstauf-
fiibrung der Zweitfmzung dirigierte er am 13. April 1895 mit dem Helsinkier Orchester,
und 19OB unterna.hm er zwecks Verijffentl ichung noch einige Anderungen. Der Name
.,Friihlingslied" und der Untertitel ,,La tristesse du printemps" entstammen der Revi-
sion: beim Konzert in Vaasa war der Name schlicht ,,Improvisation fiir Orchester". Du
Friihlingslied ist einfach ein melodischer Rausch - sch-licht, ehrlich und positiv, und es
wird in Finnland hiiufig zu Friihlingsanfang aufgefiihrt (etwa Anfang Mai).

Unter den Meisterwerken, die Sibelius wahrend der introspektivsten Periode seines
aktiven Lebens komponierte, ist Der Barde das weitaus schweigsamste, eine Tondich-
tmg me8iger Lange und hervonagender Schdnheit. Die Hauptwerke der Periode -
etwa 19O8 bis 1913, als Sibelius Mitte der Vierzig war - sind thematisch euBerst kon-
zentljert, und ihre Athmosphiiren sind sehr verschieden. Die vierte Sinfonie (BIS-CD-
263) ballt viel musikalisches Materia-l in wenige Takte im langsamen Tempo und
erreicht Effekte auBerster Gewa]t durch die Spannungen zwischen verscldedenen
Toneten. In den Klaviersonatinen (BIS-CD-I96) finden wir ein stets unterschiedliches
tona-les Spektrum und, innerhalb kuzer zeitspanne, gro6e Gemiitsunterschiede. Die
Tondichtung ,,Luonnota" fi ir Soprm und Orcbester (BIS-CD-27O) zeigt uns ein sehr
knftvolles und persiinliches Bi-ld der fimischen Mythologie.

Im ..Barden" arbeitet Sibelius mit einem absoluten Minimum an Material. Die aller-
enten Tiine der Klarinette. das seft steigende und fallende Motiv der Streicher ud die
verteilten Akkorde der Harfe sind die wichtiesten ,,Themen", aus denen Sibeuus eine
Atbmosphiire der Ruhe schaftt. Die Orchestereffekte sind ?iu8erst koloristisch, tlotzdem
verfeinert - die Musik vorhenschend ruhig, In der zweiten Hiilfte des Sttcks geschietrt
mebr und ein Hirhepunkt wird aufgebaut. Hier erscheint - ztm einzigen Mal! - dro
schwere Blech: etliche der Instrumente spielen nu einen eiruigen Tonl Sibelius erkliir-
te, er hatte diesen Hdhepunkt im Gedmken m dc alte skudinavische Hom (lu)
geschrieben. Das Stiick endet in kuzer Erinnerung m den Anfang.

Bezi.iglich des Ursprunges des ,,Barden" sind zwei Sachen unsicher, Erstens kitnnte
das Stiick die Endfasung einer geplanten ,,Intrada und Allego" gewesen sein. Die
Ahnlichkeit diirfte mit dem Intradateil gewesen sein, den Sibelius in einem Brief er-
wahnte. mit dem Vermerk. die Urauffi ihrung auf Februar 1914 festzulegen. Zweitens
ist die Inpirationsquelle unsicher, da ndmlich J.L. Runeberg ein berii-hmtes Gedicht
deselben Nmens schrieb. Eine Verbindung k6nnte wohl vorhanden sein, obwoh.l
Sibelius dies verneinte. Trotzdem spricht dtr Gedicht von ,der Zeit, wo der Winter
seine Lokken streifte und das Alter seine wangen erblasaen lieB: Er nahm nochruls



seine Leier, spielte schcine Kli inee - und starb, indem er seine Seele dem Gebte tiber-
gab, oon dem sie gehommen uor". Dies enlspricht der Musik vollkommen.

Sibeuus dirigierte die Urauffiihrung am 27. Miirz 1913 zu Helsinki und revidierte das
Stiick im ndchsten Jahr. Die Endfassung dfuigierte er erstmals am 9. Januar 1916 mit
der Helsinkier Philhamonie.

Wien war eine der Stedte. in denen der junge Sibelius studierte, und zeit seines
Lebens hatte er eine tiefe Zuneigung fi ir die Tanzmusik der Strau8dynastie. Dies wu
in Fimland bekannt, und wenn er spdter in Helsinkier Restauants speiste, begannen
die Musiker hdufig, ihm zu Ehren Wiener Musik zu spielen, Sicherlich haben seine
eigene Sinfonien und Tondichtungen mit den StrauBwalzern wenig zu tun, aber unter
seinen kiirzeren Orchestersti icken finden wir Versuche, diesen Stil nachzuahmen. Aus-
gezeichnete Beispiele sind Valse Lyrique und Valse Chevaleresque aus Op.96. Sie
wurden 192O komponiert. Robert K4ianus dirigierte die Erstauffi ihmg der Valse
Lyrique mit dem Helsinkier Stadtsorchester (Phi-lharmonie) am 6. April 1922, der
Komponist selbst brachte mit demselben Orchester am 19. Februar 1923 dle Valse
Chevaleresque zu Taufe.

Die Valse Lyrique beginnt mit einer relativ hellen, fri jhlichen Melodie, die mit dem
eher finsteren. dramatischen zweiten Thema wechselt. Zum Unterschied von den
meisten Wiener Walzern hat die Valse Lyrique keine langsame Einleitung, und der
Gesamtumfang ist kleiner. Bei der Valse Chevaleresque gibt es eine kurze Einleitug,
deren Hauptthema einen typischen Wa-lzenhythmus hat. In beiden Walzern niltzt
Sibelius die Fiihigkeit der Streicher aus, ein stakes Cantabi.le zu erzeugen.

Zwischen den beiden Walzern kommt Autrefois (,,Es war eimal"), 1919 fi ir ein
kleineres Orchester ge*hrieben - weniger Bldser. Nach einer anmutigen Einleitung,
von den Streichern dominiert, folgt der Hauptteil des Stiicks mit zwei textlosen Sop-
ranen oder zwei Klarinetten. Die melodische Linie pa8t der merschlichen Stimme
besonders gut, und Sibelius verwendete sie auch fi ir ein Lied mit einem Text von
Procop€. Das Werk wrde 1919 unte! der Leitung des Komponisten uraufgefi lhrt.
Du Hel.sinkier Stadtsorchester (Philhilmonie) spielte, die Solisten waen Sabine
Dahlstriim und Clary AUthm.

Der Komponist schrieb auch Klavierfassngen der Valse Lyri.que, Autrefois und
Valse Chevaleresque (eingespielt von Erik T.Tawaststjema auf BIS-CD-367).

Falls die drei Sti icke des Op.96 Sibelius in der StraufJlaue zeigen, weisen die Suite
Mignonne (1921,  Op.98a) ,  d ie  Su i te  Champt t re  (1921,  Op.98b)  und d ie  Su i te  Cuac-
tdristique (1922, Op,1O0) die Tschaikowskijseite seines Charakters auf. Wehrend
SibeUus in seinen frtheren Werken, wie der ersten Sinfonie (BIS-CD-221) den breiten
Melodieflu6 und die intensive Dramatik der Sinfonien Tschajkowskijs erzielt hatte,
wird er hier von der Ballettmusik des russischen Meisters herangezogen. Die Suiten
sind fi ir Streicher gesetzt. in der Suite Caracteristique duch eine Hufe erganzt, in
der Suite Mi€nonne auch duch zwei Fltiten. Die i iu8erst geschickt geschriebenen
Suiten haben je drei Siitze.

Die dmals Sibelius beschiift igenden griiBeren Werken waen die sechste und siebte
Sinfonie (BIS-CD-237/311). Es gibt einige thematische Ahlichkeiten: der Anfang der
Suite Mignonne ktinnte mit dem Begim der sechsten Sinfonie verglichen werden, der



erste Satz der Suite Caactdristique mit dem Allegro-molto-moderato-Teil der Siebten.
Ein besserer Vergleich wdre wohl mit der Schauspielrnusik zu ,,The Tempest" (,,Mi-
randa" oder ,,Tanz der Nymphen"), weil Sibelius hier ebenfalls kurze, recht unab-
hiingige Sdtze schrieb, wobei die Suiten aber nicht deskriptiv sind.

Abgesehen von den elegischen, langsamen Mittebetzen der Suiten Champ€tre und
Caract6ristique sind alle Setze Te\ze. Im Schlu8tanz der Suite Champetre finden wir
eine Soloviolne mit einer zigeunerhaften Melodie, die an die Humotesken fi ir Violine
und Orchester erinnert (Op.87 und Op.89). Die Harfe in der Suite Caract6ristique wird
aber nicht solstisch eingesetzt, lediglich als Fiirbung.

Sibelius dirigierte die Urauffiihrungen der Suite Champette und der Suite Caract6ris-
tique mit dem Helsinkier Stadtsorchester (Philhumonie) ara 19. Februu 1923' im
selben KoMert wie die Valse Chevaleresque und die Erstauffi ihrung der sechsten Sin-
fonie. Er transkribierte samtuche Suiten fi ir Klavier (BIS-CD-367).

Unter den Kammermusikwerken, die den Gro8teil von Sibelius'Schaffen vor 1892
ausmachten. ist eines der wichtigsten das Streichquartett B-Dur Op.4 (1889-90) - in
der Tat ist dies, abgesehen von zwei kurzen Stiicken fi ir Violne und Klavier, die spdter
revidiert wurden. das eirzige von seinen fri ihen Kmmetmusikwerken mit einer Opus-
zahl. Das Quartett weist vielJach auf seinen g)eteren Stil hin: der zweite Satz ist the-
matisch mit der Rakastava-Suite vetwandt (BIS-CD-312) und das Scherzo kann mit
seiner spateren Schreibweise fi ir paxallele Holzbld.set verglichen werden, oder mit dem
Streichersatz der zweiten Sinfonie (BIS-CD-252). Das lange, einleitende fis der ersten
Geigen ist ebenfalls charakteristisch. Vier Jatrre speter mrde das Scherzo fiir Streicher

Cesetzt, und in dieser Gestalt ist es als Presto fiit Streichorchester bekannt.



Die  Gi i teborger  S in fon iker  wuden 19O5 gegrundet  und s ind  e ines  der  a l tes ten  Orches ter
Skmdinav iens .  Der  Kompon is t .  P ian is t  und D i r igent  Wi lhe ln  S tenhammar  brachte
ba ld  das  Orches ter  an  e ine  fu tuende SteUe innerha. lb  des  skmdinav ischen Mus ik lebens .
Jem S ibe l ius  und Car l  N ie lsen u 'uen hduf ige  Gastd i r igen ten  mi t  e igener  Mus ik  au f  dem
Programm,  ud  Tor  Ntmn und Isuy  Dobrowen f i ih r ten  d le  Trad i t ion  we i te r .  Chefd i r i -
genten  spaterer  Ze i t  waen Serg iu  Comis iona,  S ix ten  Ehr l ing  und Char les  Duto i t .
Wei te re  beruhmte  Gastd i r igen ten  w i len  Bruno Wal te r ,  Wi lhe lm Fwtwang ler ,  Er ich
K le iber ,  S i r  John Bubto l l i ,  S i r  l \ la lco lm Sargent .  S i r  Co l in  Day is .  S i r  Georg  So l t i .  Her -
b e r !  v o n  K u a j a n  u n d  Z u b i n  N I e h t a .  A b  H e r b s f  1 9 8 2  g e l m g  e s  d e m  O r c h e s t e r .  d e n  s e h r
gef rag ten  es tn ischen D i r igenten  Neeme Jav i  a ls  Chefd i r igen t  zu  geu, i r ,nen.

Das Gdteborger  S in fon ieorches ter  e r rhe in t  au f  32  we i te ren  BIS-p la t ten .

Neeme J i in i  i s t  Chefd i r igen t  des  Gd ieborger  S in fon ieorches ters  und } lus ica l  D i rec to r  des
scot t i sh  Nat iona l  o rches t ra .  Er  *u rde  193? in  Ta l l i rn  (Reva l )  geboren und s tud ie r re  m
der  Ta l l inner  N lus ikschu le  sowie  spater  am Len ingader  S iaa tskonse i la to r ium be i  Rab in-
ouach und \ l ra* . insk i j .  \ I i t  1g  Jahren deb i j t ie r te  e r  a ls  D i r igent  in  e iner  Konzer tau f fuh-
r u n g  d e r  , , N a c h t  i n  V e n e d i g " ,  u n d  1 9 6 3  * u r d e  e r  D L e k t o r  d e s  O r c h e s t e r s  d e s  e s t n i s c n e n
Rundfunks  und Femsehens und der  Ta l l inner  oper .  Er  ge \ r 'mn den l .p re is  be i  e inem
in terna t iona len  D i r igenten lve t tberverb  in  Rom 1971,  was zu  D i r ig ie rau f t r6gen be i  fL ih ren-
den Orches tern  der  ganzen \ \ 'e l t  fuhr te .

1980 emigr ie r te  Neeme J? i rv i  in  d ie  u .s .A . .  se i ther  ha t  e r  mi t  f i i h renden s in fo rueor -
ches tern  des  Westens  und in  den groBen Opernhausrn  (d i lun ter  \ le t ropo l i tm Opera
in  Nerv  York)  geube i te t .  \1 i t  dem Gdteborger  S in fon ieorches ter  u 'u rde  er  fu r  versch i -
e d e n e  T o u n ' e e s  e n g a g i e r t .  d u u n t e r  n a c h  D e u t s c h l m d  u n d .  i n  N I i i r z  1 9 g T .  i n  d i e  U . S . A .
u n d  d e n  F e m e n  O s t e n .  E r  i s t  m i t  A u f n a h m e p r o j e k t e n  d e r  g e s a m t e n  O r c h e s t e r m u s i k  v o n
Sibe l ius .  S tenhammu und Tub in  (Scha l lp la t tenmake BIS)  besch ' i f  t ig t ,
Neeme J i i ry i  e rsche in t  au f  36  we i te ren  B lsScha l lp la t ten .



Sibelius dirigea la premidre de son po€me symphonique Chanson printanidre le 21 juil

1894 lors d'un concert de gala en plein air aEangd par Kansanvalistuseua (Socidt€
d'Education Populale) d Vaasa, sur la cdte occidentale de Ia Finlande. I l avait 6t6 aux
prises avec une Cantate Acaddmique et avait dO se h6ter pour terminer le podme sym-
phonique en temps. Il fut raisonnablement bien requ mais Sibelius resta d69u cd son
beau-pdre, le g6ndral Jd.rnefelt 6tait dans le public et une pidce par son beau-frdre
Armas Jdrnefelt fut accueil ie avec plus d'enthousiame.

L'annde suivante, Sibelius rdvisa la piece, ia transposant de rd majeur d fa majeu et
omettant une section fimle qui ressemblait Cr une danse espagnole. I l dirigea la pre-
midre ex6cution de La seconde version avec l 'Orchestre d'Helsinki le 13 awil 1895 et
fit quelques changements en rue de publication en 1903. Le titre ( Chanson prilta-

nidre D et le sous-titre < La Tristesse du printemps ) datent de la r6vision; au concert a
Vaasa, le nom avait 6td simplement ( Improvisation pou orchestre lr. Comme elle est,
< Chanson printanidre D est une cascade glorieuse de m6lodie - simple, honn€te et
positive - et eUe est souvent joude en Finlande au printemps (vers le d6but de mai).

Parmi les chefsd.'Guwe que Sibelius compos duant la p6riode la plus introvertie de
sa vie active. Le Bude, ce poeme symphonique de longueu moyenne et de beautd
remarquable, est de loin celui dont on palle le moins. Les @uwes majeues de cette
pdriode - d'environ 1908 a 1913, alors que Sibelius 6tait au mi-l ieu de la qudantaine -

sont caactdris€es pd l 'extr€me concision de leu materiel thdmatique et lews atmos-
phdres vaient beaucoup. La quatridme symphonie (BIS-CD'263) entase une grande

densit€ de frdquence musicale dans quelques mesltes, dans un tempo lent, et exploite
les tensions entre les tonalitds diffdlentes pou ploduire des effets d'une extl€me vio-
lence.  Dans les  Sonat ines  pou p iano (B IS-CD- f96) .  nous  t rouvons  un  spec t re  tona l  se
modifiant continuellement et une imposnte vari6t6 d'humeus dans un laps de temps
tris court. Le poeme symphonique ( Luonnotar ) pou soprano et orchestre (BIS-CD-
27O) nous donne une r6pome petsonnelle tres forte a h mvthologie finlandaise.

Dans ( Le Bade >. Sibelius travail le avec un minimum absolu de mat6riel. Les
toutes premidres notes de la clarinette, le doux motif ascendant et descendant des
cordes et les accords dissemin6s de la halpe sont les ( thdmes > les plus importants e
partir desquels Sibelius cr6e une atmosphCre de repos hautement chdgde. Les effets
orchestraux sont extremement colords mais pourtant d'un Iaffinement inhabituel - Ia
musique est principalement douce. Dans la seconde partie de la piece, la frdquence des
6v6nements augmente et une apogde est obtenue. C'est ici que les lourds cuivres font
leu seule et unique appdition: plusieus des instruments ne jouent qu'rme note! Sibe'
l ius expliqua qu'i l  avait 6crit ce point culrninant avec le son de l 'ancien cor des Alpes
sandinave (lur) en tete. La pidce se termine par une brdve allusion au matdriel d'ou-
vertue.

Deux incertitudes entouent I 'oricine du ( Barde ). La premiere est qu'i l  pounait

s'agir de I ' incarnation finale du planifid ( Intlada et Allego >. Toute similitude auait
u.aisemblablement 6td avec la section Intrada. mentionna Sibelius dans une lettre reve-

lant son intention de diriger la pidce en fdwier 1914. La seconde incertitude concerne
la souce d'insplation cu Runeberg a 6crit un podme cdlebre portant le m€me tit le. I l
y a des signes fortuits qu,un rapport existe entre les deux mais sibeuus lui-m€me le nia.



Cependant:
V in t  le  temps o i  l ' h iuer  toucha sa  cheue lure
Et l '6ge pAlit ses joues:
Et encore une fois i l  prit sa lyre
Et  p inca  des  occords  sonores  e t  mouru t
Rend.qn t  son  6me d  I 'espr i t  d .uque l  e l le  p rouena i t
s 'app l ique par fa i tement  d  la  mus ique.

Sibelius dirigea la premidre exdcution le 27 mds 1913 d Helsinki et rdvisa I 'euwe
I'ann6e suivante. I l dirigea la version ddfinit ive la premidre fois le g janvier 1916 ri la
t€te de l 'Orchestre de la Soci6td Philharmonique d'Helsinki.

Vienne est une des vil les od le jeune Sibelius a €tudi6 et, le reste de sa vie, i l  cultiva
une profonde affection pou la musique de danse de la famille Strauss, ce qui 6tait bien
connu en Finlande: lorsque, plus tad dans sa vie. i- l dinait dam des restauants d'Hel-
sinki, i l  mivait que les musiciens commenqaient i i . jouer de la musique de danse vien-
noise en son honneu. Il est sor que ses propres symphonies et poemes symphoniques
ont peu en commun avec les valses de Straus mais, pami ses piices orchestrales plus
coutes, Sibe[us a essayd d plusieus reprises d'imiter ce styl.e. Les Valse Lyrique et
Valse Chevaleresque de I 'opus 96 en sont d'exceUents exemples. Elles fuent compo-
sdes en 1920. Robert Kajanus dirigea la cldation de Valse Lyrique avec l 'Orchestre
(Philharmonique) de la ViIe d'Helsinki Ie 6 awil 1922 et le compositeu lui-m€me
donna la premidre de Valse Chevaleresque avec le m€me orchestre le 19 fdwier 1923.

Valse Lyrique commence pu une m6lodie relativement bri l lante et enjouee qui
alterne avec le second thdme, plus sombre et dramatique. A la diffdrence de la plupart
des valses viennoises, Valse Lyrique n'a pas d'introduction lente et. en g6ndrat, l 'ceuwe
est betie su une 6che1.le plus petite. Va]se Chevaleresque a ue brCve introduction
et le thdme principal a un rythme de valse typiquement prononc6. Dans ces deux
valses, Sibelius exploite I 'habilet6 descordes e produire un son foltement cantabile.

Autrefois se situe entre les deux valses. L'euue date de 1919 et est orchestree pow
un orchestre plus rdduit - moins de bois et de cuiues. La section principale de la pidce
vient apres une introduction 6l6gante dominde pd les cordesi elle prdsente deux so-
ranos (chantant sns paoles) ou deux clarinettes. La l igne melodique est particuli ire-
ment bien adaptde d la voix et Sibelius l 'extracta pou en faire une chanson sw des
pdoles de Procop6. Le morceau fut jou6 pour la premiere fois en 1919 par l,Orchestre
(Philharmonique) de la Vil le d'Helsinki sous la direction du compositeu et les sopranos
dtaient Sabine Dahlstrdm et Ctary Alfthan.

Le compositeut a 6galement pt6pd6 des trarocriptions pou piano de Valse Lyrique.
Autrefots et Valse Chevaleresque (qu'Erik T. Tawaststjerna etregi.stra sw BIS-CD-367).

Si les trois pidces de I 'opus 96 montrent Sibelius dms une humew stlaussienne, les
su i tes  Mignome (1921,  op .98a) ,  Chmp€t re  (1921,  op .98b)  e t  Ceactdr is t ique  (1922.
op.1o0) reprdsentent le cOtd Tcha'ikovsky de son cdactere. Alors que, dans ses euwes
antddeues comme la premidre symphonie (BIS-CD-221), Sibelius 6tait parvenu au
large mouvement m6lodique et a I ' intense drame des symphonies de Tcha'rkovsky, ici
dans les suites. iI s'approche de la musique de ballet du maitre russe. Les suites sont
orchestrdes pou orchestre d cordes incluant une hdDe dans la Suite Caactdristioue et



avec l 'addition de deux flf i tes dam la Suite Mignonne. Chaque suite a trois mouve-
ments et est dcrite avec beaucoup d'adresse.

Les ceuwes majeures qui occupdrent Sibeuus a cette pdriode de sa vie sont les
siddme et septidme symphonies (BIS-CD-237/311). I l est possible de trouver des simi-
larites th6matiques: le tout d6but de la Suite Mignonne peut €tre compar6 au ddbut de
la sixidme symphonie et le premier mouvement de Ia Suite Caract6ristique, d la section
Allegro molto moderato de Ia septi€me. Un lien plus valable cependant peut etre fait
avec la musique de scdne de < La Temp€te ) ( ( Miranda ll ou la r Danse des nym-
phes )) car Sibeuus est ici aussi intdressd d des mouvements courts et relativement
inddpendants, quoique les suites n'aient pas de fonction descriptive. Sauf les mouve-
ments centraux lents et 6l6giaques dans les suites Ctramp€tre et Caractdristique, tous les
mouvements sont des danses. La < Danse > finale de la Suite Chanpetre pr6sente un
violon solo avec une m6lodie un peu gitane rappelant les Humoresques pou violon et
orchestre (op.87 et 89). La hupe dus la Suite Ctractdristique n'est cependant pas
trait6e en soliste mais elle apporte un nouvel effet de couleut.

Sibelius dirigea les premidres executions des suites Champotre et Caractdristique a
la t€te de l 'Orchestre (Philharmonique) de la ViIe d'Helsinki le l9 f6uier 1923 lors du
concert prdsentant aussi la Valse Chelaleresque et la sixiime symphonie. I1 a dgale-
ment transcrit toutes les suites pou le piano (BIS-CD-367).

Ptrmi les euwes de musique de chambre formant la majewe partie de la production
de Sibelius avant 1892, ue des plus importantes est le Quatuor a cordes en si b6mot
mqjew op.4 (1889-90) - en effet, d part deux breves pidces pour violon et piano qui
fuent etruite r6visees, le quatuor est le seul exemple de sa musique de chambre pre-
midre e poder un numdro d'opus. Le quatuor contient de nombreux indices pointant
vers le style ultdrieu de Sibelius: le second mouvement a une connexion th6matique
avec la suite ( Rakastava l (BIS{D-312) et la factwe du scherzo peut €tre comptrde
a son 6critue ultdrieue pou bois en mouvement paralldle, ou a ceUe pou cordes dans
le mouvement d'ouvertue de la deuxidme symphonie (BIS-CD-252). Le long fa di€se
initial des premiers violons est, lui ausi, ldgerement caractddstique. Ce scherzo fut
r6anang6 par le compositeu pou otchestre d cordes quatre ans plus tard et est connu
sous cette fotme comme Presto pou orchestre a cordes.



L 'Orches t re  Symphon ique de  Gdteborg  fu t ,  fond6 en  1905 e t  es t  I 'un  des  p lus  anc iens  de
Scand inav ie .  En peu de  temps le  compos i teu- r ,  p ian is te  e t  che f  d 'o rches t re  Wi lhe l rn
S lenhamms acqu i t  d  I 'o rches t re  une pos i t ion  de  tou t  p remier  p lan  dans  La  v ie  mus ica le
Scandinave. Jean Sibelius et Carl Nielsen fuent Ir6quemment invitds e y dtiger leurs
propres  cuwes.  Tor  Mann e t  Issay  Dobrowen repr i ren t  la  t rad i t ion .  Ces  dern id res  anndes
les  pr inc ipaux  chefs  on t  d t6  Serg iu  Comiss iona,  S ix ten  Ehr l ing  e t  Char les  Duto i t .  D 'au-
t res  chefs  renommds ont  i td  inv i tds  A  d i r iger  I 'o rches t re ,  parmi  eux  Bruno Wal te r ,  Wi l -
he lm Futwdng ler .  Er ich  K le iber .  S i r  John Bub i ro l l i .  S i r  Ma lco lm Sargent ,  S i r  CoDn
Dav is ,  S i r  Georg  So l t i ,  Herber t  von  Kua jan  e t  Zub in  Mehta .  Dds  l 'au tomne 1982 I 'o r -
ches t re  a  rdus i  e  ob ten i r  les  serv ices  du  chef  es ton ien  s i  recherchd.  Neeme Jd iv i .  en  tan t
que son nouveau dirigeant en chef.
L'Orchestre Symphonique de Gotbembourg a enregistrd 32 autres disques BIS.

Neeme J i i ry i  es t  le  chef  d 'o rches t re  p r inc ipa l  de  l 'Orches t re  Symphon ique de  Gothem-
boug e t  le  d i rec teu  mus ica l  de  I 'Orches t re  Nat iona l  d 'Ecose.  I l  es t  nd  en  19  37  d
Tall im, Estoni.e, et a €tudi€ au CoNervatoi.re de TalLinn puis au Conservatoire National
de  Len ingJad avec  Rab inov ich  e t  Mrav insky .  I l  f i t  ses  d6buts  d  I 'ege  de  18  ans  lo rs  d 'une
ex6cut ion  de  concer t  de  (  E ine  Nacht  in  Vened ig  D de  St rauss  e t ,  en  1963,  i ldevena i t  le
d i rec teu  de  I 'Orches t re  de  la  Rad io  e t  T€ l i r . i s ion  d 'Es ton ie  e t  de  I 'Opdra  de  Ta l l inn .  I l
gagna le  p remier  p r ix  du  concous in te rna l . ioml  pour  chefs  d 'o rches t re  i r  Rome en 1971,
ce  qu i  lu i  amena des  in ! ' i ta t io ro  i  d i r iger  des  orches t res  majeus  par tou t  dans  le  monde.

En 1980,  Neeme Jd ;v i  emig ja  aux  Eta ts -Un is  e t  i I  a  beaucoup t rava i - l ld  depu is  avec  les
orches t res  m4jeus  du  monde occ identa l  e t  dans  d 'eminentes  maisons  d 'op i ra .  Lors  de
l ,a  sa ison 1978-79,  i l  f i t  ses  debuts  a  I 'Op i ra  N ld t ropoL i ta in  avec  <  Eugene Oneg i r  r .  Avec
Neeme Jdrv i ,  I 'Orches t re  Symphon ique de  Gothembourg  a  fa i l  des  toun6es en  A l le -
magne e t ,  en  mars ,  i . l  se  rendra  aux  Eta ts -U l is  e t  en  Ex t r€me{r ien t .  Neeme Jd tv i  es t
engagd e  eroeg is t re r  I ' i n tegra le  de  la  mus ique orches t ra le  de  S ibe l ius .  S tenhammar  e t
Tub i r  su  i t ique t te  B IS.
Neeme Jdlvi diri.ge zur 36 autres disques BIS.








