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SymphonJ No.6  ( in  D minor ) ,  Op, l0 ; l
The triunphal tone and bold. positive ending of
the final version of Sibelius's Fifth Symphon,-, com-
pleted in 1919. should not be interpreted as a sign
that he was enjofing a period of artistic fulf i lment.
l n  f a c t ,  i n  h i s  s v m p h o n i c  w o r k ,  h e  w a s  s t i l l
struggling to reconcile form and content - a ques-
tion hc then had litt le opportunity to resolve. High
on his l ist of material rvorries were financial diff i-
culties a problem that had beset him throughout
hls career. The Finnish economy was suffering
severe inflation. hc received very l itt le royalty in-
come from his early pieces and even his sympho-
nies and tone poems generated a disproportionate-
ly small income comparcd with his piano music.
As the second dccade of the century drew to a
close and a new decade began, his works included
the cantata Muut yirsi (Hymn of the Earth) and
many shorter orchestral works and piano minia-
tures. As in the war years. he was forced to rely on
such smaller pieces to earn a l ir. ing, though it was
by no means always easy to have them accepted
by publishers.

Sibelius had begun to sketch ideas for his Sutft
S;"tnphort as early as l9l.+-15, when the Fry'lr was
still on the drawing-board. At one point at this early
stage he evcn considered tuming it into second vio
Iin concefio ('Concerto l ir ico'). In a set of sketches
fiom 1919. ideas from the outer movements of the
Si.rth Stmphont were tried out in the context of a
prolected tonc poem, probably to be named Kat-
tar (The Moon Goddess). on a theme fiom the
Finnish national epic. the Kalerula. Here, a theme
from the first movemenl was labelled 'Winter' and
another, from the finale, 'The spirit of the pine
tree'. It was not unti l 1922 rhat the symphony be-

came S ibe l ius 's  l i r s t  p r io r i t y l  on  27 th  Apr i l  he
wrote in his diary:'The "new work" is forcing its
w a y  o u t  a n d  I  a m  n o t  h a p p y  w i t h  " h o w  i t ' s
going"... Sti l l  have much. so much to say. We live
in a time when everyone looks to the past... l 'm
just as good as they were. As for Beethoven my
orchestration is better than his and my themes are
better. But he was born in a wine country, I in a
land where piimii [curdled milk] is in charge.' In
May 1922 the composer's much-loved brother
Christian, an eminent psychiatrist and fine amateur
cell ist, tell terminally i l l , and he died on 2nd July.
I t  was  no t  un t i l  September  tha t  S ibe l ius  cou ld
begin concentrated work on the symphony, and it
occupied him until early 1923.

Sibelius conducted the Helsinki IPhilharmonic
Orchestral in the premidre of his Sr/ll Symphony
on l9th February 1923, including in the same con-
cefi four of his recent lighter works - AutreJois,
Valse chetaleresqte (one of Aino Sibelius's least
favourite works by her husband), Suite champ€ne
and Surre caracttristiqLte, along with an earlier
piece, La Cftasse tiom the second set of Sc?nes
historiques. After repeating the conceft three days
later, Sibelius and Aino set off for Sweden and
Italy - their first trip abroad together since Berlin
and Rapa l lo  in  1900 01 .  ln  an  in te rv iew w i th
Will iam Seymer for the newspaper Svenska Dag-
bladet he remarked about the symphony: 'It is
very  t ranqu i l  in  charac ter  and ou t l ine . . .  and is
built, like the Fifth, on linear rather than hamonic
lbundations. Furthemore l ike most other sympho-
nies, it has four movements; formally, however,
these are completely free. None of them follows
the ordinily sonata scheme... I do not think of a
symphony only as music in this or that number of



bars, but rather as an expression of a spiritual

creed, a phase in one's inner l i fe.'

It is not unusual for Sibelius's works to have a

modal f lavour, but the influence of the Dorian

mode in rhe Sxrl Syzplany is especially pronounc-

ed. Indeed, as the opening pages of the first, third

and fourth movements have no key signature, it is

arguably more suitable to call the piece a 'sym-

phony in the Dorian mode' rather than a'sympho-

ny in D minor' (he tit le page of the score omits

any mention of a key).

Despite the use ofbass clarinet (its only appear-

mce in a Sibelius symphony except in the original

19l5 version of the Fifth) and hary (which he had

not used in a symphony since the Fir.t1), the texture

of the Srd? Symphory is dominated by the strings.

The serene polyphonic opening is without parallel

in symphonic music: a descending phrase right at

the beginning and a rising theme first heard on the

oboe soon afterwards provide the basic motivic

material for the entire work. The tranquillity of the

opening yields to more animated music, though

the basic pulse remains the same. Not unti l the

coda do tremolos in the lower strings and distant

hom chords signal a darkening of the mood.

T h e  d r e a m y ' s l o w ' m o v e m e n t  h a s  a n  u n -

common rhythmic freedom, almost as though it

were notated without bar-lines not least towtrds

the end, when the strings play fautato a passage

often compared with the Forzst Murmurs secrron

of Wagner's SiegJried. In the manuscript Sibelius

originally marked the movement Andantino quasi

allegretto, then changed it lo Allegretto (e poto a

poco pii) before finally settling on the published

inrJication of Allegretto moderato. In total contrast,

the brief scherzo is a crisp. down-to-earth plece

with an insistent trochaic pulse slightly remin-

iscent of the earlier tone poem Night Ride anrl

Sunrise.
The finale opens with a noble melody in regular

phraselengths, played antiphonically by the wood-

wind/upper strings and lower strings. The phrases

gradually lose their symmetry, however, and the

music becomes increasingly urgent, rising to a

frenzied culmination. In the aftermath of this

climax we eventually anive at a sublime chorale-

l ike idea, which finally eases the symphony into

silence.
Here, as for example in the Fourth and Seventh

Stmphonies, Sibelius does not quote or compose

explicit chorale themes. Instead, he alludes indi-

rectly to religious concepts that had no immediate

place in his vision of the symphony as absolute

music. Despite his great admiration for Bach, Si-

belius generally avoided composing overtly re-

l igious music in the traditional sense - though

occasionally, such as in the incidental music for

Hofmannsthal's Everyman, he came close to thls

style. He was not deeply religious in the way his

mother and sister were; his secretary Santeri Levas

explains (refening to events in December 1946):
'... the sun again peeped through the clouds, for

the l irst t ime in ages. "How marvellous"'said Si-

belius, "even this weak sunshine is. What peace

and deep devotion Nature can arouse in man!"

Then we spoke about the astonishing sense of law

in the universe, and an almost inconceivable har-

mony that makes every human effort seem tiny

and senseless. "That," he concluded, "is precisely

what  I  ca l l  God. " '

Sibelius dedicated his Si-rtlr Slzpfton-t to the

Swedish composer and conductor Wilhelm Sten-



hammar, a good friend and a loyal champion of
h is  mus ic .

Symphony No.7 in C major, Op.105
The origins of Sibelius's Seventh Symphonv- are
closely intertwined with those of the Fly' l and
Sl,rtft. The first mention of the Seyenllr in Sibe-
lius's diaries ('I have the Srt/r and Seyenth 8:m-
phonies in my head') dates from lSth December
1917. beibre the Fifth Symphony had reached its
final fom. Several of the work's motifs can, how-
ever, be traced back to sketches from late l9l4 or
early 1915, among which we also find ideas for
tbe Fil ih and Sirth Stmphonies. In the late l9l0s,
when planning the symphonic poem Kuutar (The
Moon Goddess) a project he later abandoned -

he worked on what was to become the trombone
theme of the Set,enth Stntphottt '- though at that
stage the theme was in D major. In an often quoted
letter to Axel Carpelan (20th May 1918). Sibelius
wrote of his plans for the Seyenth Slmphont as
lbllows: 'joy of life and vitality, with appassionato
sections, in three movements, the last of them a
"Hellenic rondo"... I may change my plans fbr it
as my musical thoughts develop' .

Sibelius's plans did indeed change, and manu-
script evidence from the early 1920s proves that
he then envisaged the work not in three move-
ments but in four. Litt le can be established with
certainty about the projected first or third move-
ments, although the sketches imply that the music
was centred in G minor. Most of the musical mate-
rial fbund in the eventual single-movement Serenlr
Symphony derives tiom the planned second move
ment, an Adagio based in C major. Some of the
faster music can be traced to the projected G minor

finale. Despite the very different characters of the
works as a whole, there are some striking parallels
between individual motifs in the Sutlr and Ser,enrlr
Symphonies. These reflect not only the fact that he
worked on the symphonies simultaneously. but
also the short gap - just over a year - between
their completion, the shortest interyal between any
two Sibelius symphonies.

After the premidre of the Snl/r S1-mphon,t on
l9th February 1923, Sibelius and Aino underrook
a trip to Sweden md Italy. and it is l ikely that he
made his decision to tum the Seretrl? into a one-
movement work around this time. The first draft of
a single-movement Seventh Stmphony evidently
dates from 1923, though the ending was not yet
fully worked out. Through the summer he worked
on the  symphony,  a t  some po in t  p roduc ing  a
further, more fully developed draft version - al-
though here too the ending was absent. In fact he
sketched and discarded several different endings
to the symphony before arriving at the eventual
verslon.

The opening months of 192.1 were a period of
concentrated work on the new symphony. Sibelius
often worked at night, drinking whisky. The piece
was finished on 2nd March, and first performed on
2.lth March. Sibelius himself conducted the pre-
midre, as with all of his symphonies, but - unlike
the others - this work was first heard not in Hel-
sinki but at the Stockholm Concert Hall, played by
the Stockholm Konsertftjrening orchestra (now the
Royal Stockholm Philharmonic Orchestra). But
Aino's patience had been strained beyond break-
ing-point: she had taken him to task (in writ ingl)
for his weakness of character and fondness for al-
cohol, and refused to accompany him to Stock-



holm for the premidre. In the event her fears proved

groundless: the concert was sold out and the nes

work was well received.

The tjt le of the work plainly gave Sibelius some

trouble. The manuscript score bears traces of the

r i t l cs 'Fantas ia  s in fon ica  No.  1 '  and 'S in lbn ia  7

continua'. For the premibre in Stockholm he opted

for  Fantas io  s in fon ica .  wh ich  in  the  concer t

programme was conupted to'Fantasia sinfonico .

The name Fartas ia sinfonica was retained for per-

formances in Copenhagen and Malmci in Septenl-

ber and October 1924: among the Copenhagen re-

views. Berlingsle Tidende ca\led it Funtasiu sirtlrt-

nica (2nd October), whilst Polif i t?, (the sanre

day)  ca l led  i t  S t ,mphont  No.7 .  I t  i s  no t  known

exactly when Sibelius made the definit ive decision

to number the work among his symphonies Al-

though he used the new tit le in a diary entry dated

5th September 192,1, he reverted to the old name

in  a  le t te r  to  h is  pub l i sher  Wi lhe lm Hansen or l

25th February 1925 though remarking: 
'Best if

i ts name is Syrnphonie No 7 (in einem.Sd/:e/' B)

May 1925. however. the engraving was complete.

and the  new name was l i xed .  The work 's  f i rs t

Finnish performance did not take place unti l 25th

April 1927. when it was conducted by Robert Kaja-

nus. ln the same concert he gave the first Finnish

perfbrmances of Tapiola and the ler?Pesl Prelude.

A rising scale. rldagio, begins the symphony:

the flute theme (bar 8) and the subsequent step-

wisc fall ing and rising motif both date from the

earliest identif iable sketches. The music settles into

a long, chorale-l ike polyphonic passage' dominated

by the strings. Sibelius said of this passage that it

was 'as if betbre the face of God'. There follows a

gradua l  inc rease in  in tens i ty  towards  the  l l r s t

appearance of a majestic C major trombone theme,

one ol the symphony's most important elements

The mus ic  subs ides  and,  more  than e igh t

minu tes  in to  the  work ,  we encounter  the  f i rs t

change of pulse - a gradual quickening all the way

to lt lacl.ssinra though even this is almost imper-

ceprible at f irst. The motivic material of the l i |a-

cisslrro section. astonishingly, seems to have bedn

plannecl for an unfinished song, and leads into the

second appearance of the trombone theme, now in

a stomy c minor.

The tone lightens as we arrive at the dance-

like Allegro mollo moderato. Before Sibelius's

p lans  fo r  a  four -movement  Serenth  Symphony

came to l ight, this passage was often assumed to

be the'Hellenic rondo'he mentioned in his letter

from 1918. The entire section is another gradual

utt 'eleranclo - this time reaching Presla before

broadening into the third and linal appearance of

the trombone theme, back in C major, now richly

orchestrated and delivered with great lntenslty.

Reminiscences of motifs from the very beginntng

of the symphony dominate the coda, and Sibelius's

Setenth Stmphort-v, which was to be his last, ends

with a mighty C major chord.

Tapiola, Op.112
ln the years after the appearance of the Se|entlr

Stmphont'sibelius worked on an eighth' and he al-

most certainly completed the score' only to destroy

it before it could be perfbrmed. Tupiola. written in

1926, thus proved to be his last substantial orch-

estral composition. The premidre was given by

Walter Damrosch who had commissioned the

piece by telegram on 4th January 1926, and also

became its dedicatee - with the New York Sym-



phonic Society orchestra at Mecca Temple in New
York on 26th December of the same year.

In March/April 1926. Sibelius made his last
visit to ltaly, sraying in Rome and visit ing Capri
w i th  h is  ch i ldhood f r iend  Wal te r  von  Konow.
While in Italy he worked onTapiola, although he
had made sketches for the work before leaving Fin-
land. By comparison with the last three sympho-
nies, work on Tapiola clearly progressed smoothly,
and Sibelius was able to send the completed score
to the publisher Breitkopf & HArrel in late Augusr.

In one importanr sense. the premidre of Tapio-
/a was a leap into the unknown for Sibelius. Having
conducted the premidres of almost all his principal
works himself before publication, he had grown
accus tomed to  be ing  ab le  to  make las t -minu te
revisions before the pieces appeared in print. Now,
he faced the prospect of a major work not only
being engraved for publication but also perfomed
- by another conductor, in far-away New York -
u  i th  no  oppor tun i ty  fo r  la te r  rev is ions  or  improve-
ments. On lTrh September he told Breitkopf &
Hertel that he wished to make some cus in Tapio-
/a, but by then the work was already engraved.
Soon afterwards, he received proofs of the work,
bu t  he  was no t  ab le  to  s tudy  these un t i l  ear ly
October, after a concert trip to Copenhagen. In fact
he seems to have made only very minor alterations
at this stage.

When he retumed the proofs to Breitkopf, Si-
belius also sent a prose explanation of the tit le (In
Finnish mythology Tapio is the god of the forest,
and Tapiola is his domain). The publisher had this
convefted into the quatrain which, with the com-
poser's approval, appeared in English, German
and French in the score:

Wide-spread they stand, the Northland's dusk.t' forests,
Ancient, mysterious, brooding satage dreams;
Within them dwells the Forest's night,r God,
4ttd uood-sprites in th 4lt 'on teure nugiL ser rett

Tapiola is one of Sibelius's longest symphonic
poems, with a duration of about eighteen minutes.
The themes are concise and so closely related to
each other that several commentators have been
tempted to regard the piece as monothematic. By
Sibelius's standards the scoring is lavish, rnclud-
ing pmts for piccolo. cor anglais, bass clarinet and
contrabassoon though the only percussion re-
quired is t impani, and he does without harp or
piano. Equally remarkable is Sibelius's handling
of tempo and pulse: without a score, a l istener
would almost certainly assume that the underlying
tempo was a slow one, but in fact, with the excep-
tion of the first twenty bars (Largamente), the work
altemates between a basic Allegiz moderato tempo
and a fully f ledged Ailegro. A further srriking
feature is that the piece remains almost exclusive-
ly in the minor key right up to the final bars - a
serene, sustained chord of B major.

In view of the scale and achievement of Tapio-
/c, it has become fashionable to regard the work as
an extension of Sibelius's symphonic output, an
ersatz eighth symphony. This view is sustainable
to the extent that the mature Sibelius reassessed
his symphonic principles, working towards a fom
dominated by the musical content and towards the
concept  o f  the  symphon ic  fan tasy .  Indeed,  h is
single-movement Seventh Stmphon,- is only slight-
ly longer thanTapiola. On the other hand,Tapiola
also marks the culmination of a quite different
series of works: the symphonic poems with clem
extra-musical associations (Cail Ettler's preface to



the published edition calls such works 'topograph-

ical' ILandschaftsmusik]). Also, unlike any of Sibe-

lius's symphonies, Tapiola was written in response

to a commlsslon.
Walter Damrosch was delighted w'ith Tupiola,

writ ing to Sibelius afier the premidre that it was
'one of the most original and fascinating sorks

from your pen. The variety of expression that ) 'ou
give to the one theme in the various episodes. the

closely-knit musical structure. the highll original

orchestration, and, above all. the poetic imagerl of

the entire work, are truly marvelous. No one but a

Norseman could have written this work. We qere

a l l  en thra l led  by  the  dark  p ine  fo res ts  and the

shadou'y gods and wood-nymphs who dwell therc-

in. The coda with its icy winds sweeping through

the tbrest made us shiver.'Crit ical reactiorl to the

new symphonic pocm. however, was init ially mul-

ed: even Sibelius's great supporter Olin Dounes.

wr i t ing  in  the  Nen York  T imes in  Apr i l  1927.

called it 'a work of style and mannet rather thall

inspiration'. As the years passed, howevel great Si-

belius interpreters such as Koussevitzky. Beecham

and Karajan hetped to establish work in the inter-

national concen rcpertoire. their pedomances coll-

l iming the positive verdict reached by Cecil Gral

as early as 193I: ' the culminating point ol his en

tire creative activity, and a consummate master-

piece... Even if Sibelius had written nothing else

this one work would be suificient to entit le him to

a place among the greatest masters of all t ime'

@ Andrew Barnett 1997

The Lahti Symphony C)rchestra (Sinfonia Lahti)

was tbunded in 19,19 to maintain the traditions of

the orchestra established in l9l0 by the society

Lahti Friends of Music. In recent years the orch-

estra has developed into one of the most notable in

the Nordic countries under the direction of its con-

ductor Osmo Viinskii (chief guest conductor 1985-

88.  ch ie f  conductor  s ince  l98 t l ) .  I t  has  won the

renou'ned Gramophone Award and other interna-

tional accolades for its recordings of the original

versions of the Sibelius Violln Concerto (BIS-CD-

500) and Fifth S'-mphony (BIS-CD-800), and the

Grand Prix of the Acad6mie Charles Cros (1993)

for its recording of the complete score to Sibe-

lius's lenrpest (BIS-CD-5S1). As well as playing

regularly in symphony concerts. opera perform-

ances and recordings, the orchestra has an exten-

sive development programme for children's and

)outh musrc.
Sinfonia Lahti presents weekly concerts in the

Lahti Concert Hall (architects Heikki and Kaija

Sircn. 1954) and in the Church of the Cross (Alvar

Aalto, 1978); this church is also the venue for all

thc  o rches t ra 's  record ings .  The orches t ra  a lso

appears regularly in Helsinki and has performed at

numerous festivals including the Helsinki Festivat,

the Helsinki Bicnnale (contemporary music) and

the Lahti lnternational Organ Weck. The orchestra

has toured in Germany and France and also per-

forms regularly in St. Petersburg. Future plans

include concerts in other European countries The

Lahti Symphony Orchestra records regularly for

BIS.



Osmo Venski (b. 1953) studied conducting at the
Sibelius Academy rvith Jornta Panula, graduating
in 1979. He has also studied privately in London
and West Berlin and has taken part in Rafael Ku-
belik's master class in Lucemc. Osmo Viinskii is
also active as a clarinettist.

In 1982 Osmo Viinskii won the internarional
Besangon Competition fbr young conductors. after
which he has conducted the most important orch-
estras in Finland. Norway and Sweden. His inter-
national career has also blossomed rapidly outside
the Nordic countries and hc has worked for cxample
in France. the United Kingdom, the Netherlands,
Czechoslovakia. Estonia and Japan.

As an opera conductor hc has appeared at the
Savonlinna Opera Festival. at the Royal Opera in
Stockholm and at the Finnish National Opera. He
assumed the position of principal guest conductor
of the Lahti Symphony Orchesrra (Sinfonia Lahti)
in autumn 198-5: in autumn I 988 he took over as
trtistic director of the same orchestra. Fron 1993
until 1995 he was chief conducror of the lceland
Syniphony Orchcstla, and liorn 1996 he is chief
conductor of the BBC Scottish Symphony Orch,
estra. He rccords regularly for BIS.

Sinfonia nro 6 (d-molli), opus 104
Vi idennen s in fbn ian  vuonna l9 l9  v i ime is te l l yn
lopu l l i sen  vers ion  vo i tonr iemuinen ja  uska l iaan
mydnteinen loppu ei suinkaan keno siitA, etle Si-
belius olisi kyennyt nautrimaan taiteell isesta tayt-
tymyksesta. Tosiasiassa hiin kamppail i sinfonisten
teos tensa muodon ja  s is r i l l c in  kanssa nA iden
kysymysten  ra tka isemiseen h i ine l l i i  o l i  tuo l lo in
hyvin viihii iset mahdoll isuudet. Hiinen aineell isista
ongelmistaan pii l i l l immiiisinii olivar rahahuoler,
jotka olivat seuranneet hiinti i  koko hiinen uransa
ajan. Suomen talous kiirsi vakavasta inflaatiosta,
hiin sai hyvin vahdn tekij i inpalkkioita varhaisreok-
s is taan ja  jopa hr inen s in fon iansa ja  s in fon ise t
runonsa tuottivat suhteettoman vdhan venattuna
h i inen p ianomus i ikk i insa .  191O- luvun lopu l la  ja
uuden vuos ikynmenen a lussa h i in  sdve ls i  muun
muassa kantaatin Maun rirsi sekii monia lyhyem-
p i i i  o rkes ter i teoks ia  ja  p ien i i i  p ianokappa le i ta .
Kuten sotavuosinakin, hdnen taytyi taas tukeutua
pikkukappaleisiin hankkiakscen elantonsa. vaikka
kus tan ta j ia  e i  o l lu tkaan a ina  n i in  he lppo saada
hyviiksymiiiin niitii.

Sibelius oli alkanut luonnostella ideoita ha-
dentean sinfonioarsa niinkin aikaisin kuin l9l:1-
15  y i idennen o l lessa  v ic l? i  suunn i t te lupc iyd i i l l i i .
Tuolloin hiin jopa pohti sen muuttamista toiscksi
v iu lukonser toks i  ( "Concer to  l i r i co" ) .  Vuode l ra
1919 per i i i s in  o lev issa  luonnoks issa  . jo tk in  l r r r -
d e n n e n s i n.fo n i an i i i ir iosien ajatukset kavaisiviit
mycis suunnitellussa Kaletalu-pcrdisessii sdvelru-
noelmassa nimelti ian Kuutqr. Muuan sen tcemoista,

Joka sittcmmin esitntyy kLtudennen sinJinion ensi'
o s a s s a ,  o l i  s a a n u t  n i m e k s e e n  T a l v i ,  k u n  t a a s
toinen, sinfonian l inaali in paltynyr, oli nimeltlt in
Manty. Vasta vuonna 1922 sinfonia sai etusijan, ja



huhtikuun 27. pii ivi inli saveltaje kirjoitt i  piirva-

kirjaansa: "'Uusi' tunkeutuu esiin ja olen sen joh-

dos ta 'onneton .  - - .  M inu l la  on  v ie l i i  pa l jon .  n i in

paljon sanottavaa. Eli imme aikaa, jolloin kaikki

katsovat taaksepain. -- Minii olen k.Yll i i  ) 'hti i  tai-

tava kuin kaikki muutkin. Minun soitinnukseni on

parempi kuin Beethovenin ja minulla on parempia

teemoja kuin hdnelld. Mutta hiin syntyi viini-

maassa min i  maassa,  jo ta  ha l l i t see  p i in i i  "

Vuoden 1922 toukokuussa siiveltajan rakastama

C h r i s t i a n - r  e l i ,  t u n n e t t u  p s l  k i a t r i  j a  m a i n i o  a m r -

ti jorisell isti, sairastui vakavasti ja kuoli hein:ikuun

toisena paivana. Vasta syyskuussa Sibelius plst-vi

kesk i t t ymi ian  sdve l tdmiseen.  S in fon ia  t ) ' t j l l i s t i

hiintA vuoden 1923 Puolelle asti.

Saveltaja johti kuudennen sinfoniansa kanta

es i tyksen He ls ing in  kaupung inorkes ter in  kon-

sertissa 19.2. I 923. Ohjelmassa olivat mytis nell: i

hiinen tuoretta, keveiimpaa teostaan, Autrelots'

Valse thet'aleresqae (teos' josta Aino Sibelius ei

juurikaan piti inyt), Sale chanryAtre ja Strite turut' '

teristique seka Lq Chasse toisesta Scdnrs l l l 'sro-

|i4rres -sarjasta. Konsertti uusitt i in kolmen piirvdn

peiisti i . nrinke jalkeen Sibeliukset l i ihtivtit Ruotsiin
ja Italiaan ensimmdistd kertaa kaksistaan ulko-

maanmatkalle vuosien 1900-01 Berli inin- ja Ra-

pallon-ajan jiilkeen. Siiveltiijii kertoi William Sey-

nrer in  tekemi iss i i  haas ta t te lussa  Srenska Dag

blocletissa sinfbniasta: "Se on hyvin hil jainen seki

s:iv,vltii:in ettii luonteeltaan -- ja rakentuu - arvan

kuin viideskin - pikemminkin l ineaariselle kuin

harmoniselle perustalle. Muutoin siinii on' kuten

use immissa muissak in  s in fon io issa ,  ne l j i i  osaa '

joita on kuitenkin muodoll isessa katsannossa k'isi-

ie l t y  tays in  vapaast i .  M ika i in  n i i s t i i  e i  noudata

tavanomaista sonaattimuotoa - -. En muutoin nee

sinfbniaa pelkastaan musiikkina, jossa on nttn 1a

niin monta tahtia, vaan pikemminkin erdan elimiin-

prinsiipin. sieluneldmiini eri i in vaiheen ilmauk-

sena. "
Ei ole suinkaan tavatonta' etfi Sibeliuksen teok-

sissa on modaalista savya. mutta kltLtdennen sin-

fonian doorisuus on erityisen korostunutta. Ensim-

mdisen. kolmannen ja neljdnnen osan alussa ei ole

lainkaan siivellajimerkinti iA - siten l ieneekin sopi-

vampaa kutsua teosta "dooriseksi" kuin "d-molli-

sinfoniaksi" (sinfonim kansilehdell i i  ei ole mainin-

taa siivellajista).
Lukuunottamatta bassoklarinetin (t i idennen

sinfoniutt vuoden 1915 alkuperii isversion l isi iksi

a inoa es i in tyminen S ibe l iuksen s in fon io issa)  ja

harpun osuutta (ensimmiiinen kerta sitten e' 't lnl-

nrti isen sittf i tnian) kuudetta sinfoniaa hall itsevat

jouser .  Sees te inen,  po ly fon inen avaus  e i  ldyd i i

vertaistaan sinfoniakirjall isuudessa; alun laskeu-

tuva fraasi ja viihiin mydhemmin ensiksi oboen

esittdmani kuultava nouseva teema tarjoavat koko

teoksen motiivisen perusmateriaalin Alun rauhal-

l isuus vri istyy Ii ikkuvamman musiikin tielta, mutta

peruspo l jen to  sd i l yy  samana.  Vas ta  koodassa

ut.-pi.n jousten tremolo ja kaukniset klyrdtoNi-

\o rnnu l  v ies t i vd l  tunne lmr t t  tummenemise \ ta '

Unenomaisessa hitaassa osassa vall itsee epii-

tavall inen rytminen vapaus, aivan kuin se olisi kir-

joitettu ilmm tahtiviivoja - ei v:ihiten lopun iousten

Jloutanclossa. Tetd kohtaa on usein verrattu wag-

nerin Siegfi ierl-oopperan metsiln kuiskina -jaksoon'

Kiisikirjoituksessaan Sibclius i lmoitt i alunpertn

osan tempomerkinniiksi Andarltlrra q ua si a I I e gre tto'

nruutti sen sitten muotoon Allegretto (e poco o

poco p i i )  ennen ku in  lopu l ta  pa iA t ) i  pa ine tussa

nuotissa merkinta n Alle gretttt ntotle rct to' T dy del-

l l



l isen vastakohdan muodostava scherzo on eloisa.
maanli iheinen osa. jonka itsepintainen, trokeinen
pu lss i  on  ku in  kauka inen muis tuma varha isem-
masta sinfonisesta runosta Oinen ratsastus .ia aLu.in,
go11t1ous u.

Finaali alkaa ylevii l l l i  melodialla, joka puetaan
sti i inncil l iscn mittaisiksi f iaaseiksi; sen esittAvat
an t i fon isesr i  puupuha l t imet  yhdess i i  y lempien
jousten kanssa sekA ntatalat jouset. Fraasit menet-
t: ivAt kuitenkin viihitellen symmetriaansa, ja mu_
siikki muuttuu yhii ki ihkeiimmiiksi ennen kohoa-
mrstaan raivokkaaseen huipennukseen. Sen seu_
raukseksi paAdyriiAn lopulta mahtavaan koraali-
maiseen taitteeseen, joka viimein hcll i tta:i ja johraa
sinfbnian hil jaisuuteen.

Aivan kuin neljiittnessd ja seitsentinnesst) sin_
Jttniassu. Sibelius ei tdssdkaiin lainaa tai sdvelld
nimenomaista koraaliteemaa. Sen sijaan hiin vihjaa
epasuorasti uskonnoll isi in mielteisiin. joil la ei ole
vii l i tdntA sijaa hinen ndkemyksessAan sinfoniasta
absoluuttisena ntusiikkina. Huolimatta siitai, eftA
hiin ihail i suuresti Bachia. Sibelius vri ltt i  yleisesti
ottaen korostetusti uskonnoll isen musiikin siiveltA_
mistd perinteisessa ntielessd, mutta satunnaisesti.
ku ten  mus i ik issaan Ho l inanns tha l in  ndy te lmaa in
Jokanties. han lAhentyi terA tyylia. Hrin ei ollur
syvdll isesti uskonnoll inen i i i t insii ja sisarensa lail la.
Hanen sihteerinsa Santeri Levas kertoo tapaukscn
ruoden laz l6  jou lukuu l ra :  "Kun par i  p i i i v l i i  ennen
h?inen syntymripAivii i insii | 8. I 2. I saavuin Ainolaan.
pilkahti aurinko jdlleen ensimmdisen kerran pil-
v ien  lomasta . 'M i ten  ihmcen kaun is  o l i kaan tuo
kelmeii aurinko', huudahti Sibelius. 'Ja miten syvAn
hartauden ja rauhan luonto saattaakaan her:itt i iai
ihmisess i i . '  S i i len  han puhu i  s i i t i i  kas i t r r imAr td_
miistai lainalaisuudesta ja sopusoinnusta. joka val_

litsi koko luomakunnassa ja jonka rinnalla ihmisen
pyrkimys ja arkinen touhu kutistuvat ihmeen tur-
hanpii ivi i isiksi. 'Sit i i  juuri minii sanon Jumalaksi,,
han lopetti."

Sibelius omisti knudennen sintbnidnsa ruotsa
laiselle sAveltajail le ja kapell imestaril le Wilhelm
Stenhammaril le, joka oli hiinen hyvii ystl ivinsii ja
hiinen musiikkinsa uskoll inen esrtaisteli ja.

Sinfonia nro 7, C-duuri, opus 105
Sibeliuksen saitsenrinnen sinJoniun alkuperii on
kietoutunut f iheisesti yhtcen viit lennen .ia kuu
de nn e n kanssa. Ensimmiiincn pii ivi lkirjamaininta
seitsendnnestd ("Minulla on sinfbniat VI ja VII
p i i i i ss i in i " )  on  vuoden 1917 jou lukuun kahdek-
sanneltatoista pAivaltd, ennen k|jn yiidas sintbnia
oli saavuttanut lopull isen muotonsa. Useat seitss_
mtinnen moliiveisra yoi kuitenkin jiiljittaia vuoden
I 9 I 4 lopun ja vuoden I 9 I 5 alun luonnoksiin. joista
ldytyy myds id.eoita tiitlentcen ja kuudenteen sin_
Iottiaan. 191l-lruvun lopulla. suunnitellessaan sin_
fonista runoa Kiratdr. hAn ty6sti aineistoa. josta oli
sittemmin tuley a s ( i t s c nti n n e n .s i nfo n ia n pasuuna-
teema tosin teema oli si l loin vieli i  D-duurissa.
Use in  la ina tussa k i r . jeess i i i i n  Axe l  Carpe lan i l le
(20.-5.1918) Sibelius kirjoitt i  suunnirelmisraan seu_
raavas t i :  "E l : imen i loa . ja  v i taa l i suu t ta  uppass io_
nata-lisl iyksin 3:ssa osassa, jossa viimeinen 'hel_

leeninen rondo' - -. - - muutan kenties suunnitel_
mla sltd nukaa kuin musiikil l isct ajatukset kehit_
tyvait."

S ibe l ius  tos iaank in  muut t i  suunn i te lmiaan.  ja
kiisikirjoitus 1920-luvun alusta todistaa, ett: i hAn
aavisteli sinfbniasta ei suinkaan kolmi-. vaan neli_
osaista. Suunnitelluista ensimmiiisesta ja kolman_
nesta osasta voi nAytti ia vannuudella toteen vain



vihan, mutta luonnoksista kliy i lmi, ette musiikki

keskittyi g-molli in. Suurin osa lopulta yksiosaisen

seitsentinnen sinfttnian musiikil l isesta aineistosta

on perii isin suunnitellusta toisesta. dd(,gl&pohjai-

sesta osasta, sdvellajinaan C-duuri. Osan nopeanl-

masta musiikista voi j i i l j i t t i i i i  suunniteltuun G-molli-

f inaali in. Huolimatta teosten hyvin eri laisesta luon-

teesta, joil lakin ktrudennen ia seitsendnnen sitt l ir

, l l , yksittaisil l i i  motiiveil la on haitkiihdytti ' ivi i i

samanka l ta isuuks ia .  T i im i i  e i  he i jas ta  va in  s i t i i

tosiasiaa, etti i  Sibelius tydskenteli teosten kanssa

samanaikaisesti, vaan myds sita, etta ne valmistui-

vat vain vahdn yli vuoden vii lein eli l i ihempiinii

toisiaan kuin mitkaain muut hanen sinfoniansa.

Kuudennen sinfonian kantaesityspAivAn 1 9 2.

I 923 ji i lkeen Sibelius ja Aino matkustivat Ruotsiin
ja ]taliaan, ja on todenn:ikciistii, etta saveltiija teki

pedtdksensd muuttaa seTlssn(is sinfonia yksiosai-

seksi juuri nii ihin aikoihin. Ensimmiiinen luonnos

yksiosaisesta teoksesta on i lmeisesti vuodelta 1923.

mutta loppu ei ollut vield kunnossa. Saiveltiijii t)'ds-

kente l i  s in fon ian  k impussa koko kes i in  saaden

jossak in  va iheessa a ikaan uuden,  p i temmdl le

kehittyneen luonnosversion, josta kuitenkin niin

ikaiin puuttui loppu. Itse asiassa hiin hahmotteli ja

hylkiisi useita erilaisia paatAntijjii ennen kuin liiysi

lopull isen ratkaisun.
Vuoden 192.1 ensimmAisinii kuukausina Sibe-

lius keskittyi ty6hdn uuden sinfonian kimpussa.

Hiin teki usein tydti i i j isin, whiskyii juoden. Teos

va lmis tu i  to isena pa iv i ina  maa l iskuuta .  S ibe l ius

johti itse tamdn niin kuin kaikkien muidenkin sin-

fonioidensa kantaesityksen, mutta - toisin kuin

ennen ei suinkaan Helsingissii, vaan Tukholman

Konserttitalossa. Stockholms Konsertfcireningin

orkesterin (eli nykyisen Tukholman Kuninkaall i-

sen Filharmonisen Orkesterin) konsertissa. Mutta

Ainon kiirsivdll isyys oli i i i ir irajoil laan: hiin oli l i ik-

sytt: inyt miehensA (kirjall isesti!) hdnen luonteen-

he ikkouks iensa ja  juomatapo jensa tak ia  ja  k ie l -

t i iyt) ' i  l i ihtemiisti i  kantaesitykseen Tukholmaan.

Ainon pelot osoittautuivat kuitenkin turhiksi. Kon-

sertti oli loppuunmyyty ja uusi teos sai hyvAn vas-

Iaanoton.
Sdr,ellyksen nimi tuotti Sibeliukselle ongel-

mia. Kiisikirjoituspartituurissa on j i i lki i i  kahdesta

versiosta: "Fantasia sinfonica No. l " ja "Sinfonia 7

continua". Kantaesitykseen hiin valitsi Fantasia

sinfonicun - ohjelmalehtinen tosin vAiiristi sen

ilmoittamalla nimeksi "Fantasia sinfonico". Nimeii

Fonras ia  s in lon ica  k i i y te t t i in  myds es i tyks issa

Kr t r tpenhaminassa ja  Ma lmdssd syys- lokakuun

va ih teessa 1924.  mut ta  leh t ia rvos te lu issa  o l t i in

asiasta epavarmo ja: Berlingske Tidende k\tsti

leosta Fantasia sinfonicaksi, kun taas Polit iken

pthui Sinfonia nro 7:std. Ei tiedeta aivan vamasti'

koska sAveltiijii piiiitti lopullisesti numeroida teok-

sensa sinfonioiden joukkoon. Siit i ikin huolimatta'

ettd han k:iytt i uutta nimea paivAkirjassaan syys-

kuun viidentenii 1924, hain palasi vanhaan nimeen

kirjeessii i in kustantajalleen Wilhelm Hansenil le

25.2.1925 vaikkakin huomauttaen: "Parasta olisi,

jos nimi olisi Symphonie No 7 (in einem Satze)".

Toukokuussa 1925 partituuri oli saatu katverre-

tuksi. jolloin uusi nimi vakiintui. Teos esitetti in

Suomessa vasta 25.4.1927, johtajanaan Robert Ka-

janus. Samassa konsertissa han johti my6s Tapio-

1an ja Mlrslr-musiikin alkusoiton Suomen-ensi-

esitykset.
Ylbspii inen asteikko, adaglo' aloittaa sinfo-

n ian .  Sek : i  hu i lu teema ( tah t i  u )  e t td  seuraava

asteittain laskeva ja nouseva motiivi ovat molem-



mat peralsin varhaisimmista tunnistettavista luon-
noksista. Musiikki asettuu pitkziksi, koraalimai-
seksi. jousten hall itsemaksi jaksoksi. Sibelius sanoi,
ettii tiissa kohdassa ollaan "kuin Jumalan kasvojen
edessa" .  Sen j i i l keen j? inn i te  kohoaa as te i t ta in
kunnes pasuunan majesteettinen C-duuri-teema,
yks i  teoksen t? i rke immisr i i  ra lenneos i \ ta .  es i in ly )
ensimnii isen kenan.

Musiikki tyyntyy, ja viihan yli kahdeksan mi-
nuut in  kohda l la  tapahtuu  ens immi i inen  pu lss in
m u u l u \  -  a \ l e t l l a t n e n  n o p e u t u m i n e n  a i n a  r . l I a -
cissimoon asti - vaikka sekin on aluksi miltei huo-
maamaton. l/ l lacissino-jakson motiivinen mate-
riaali niiytt?iii, hAmmasrytravaii kyllii, suunnitellun
keskener:i iseksi jaiinytt?i laulua varteni se johtaa
pasuunateeman toiseen tulemiseen, nyt myrskyi-
sdssii c-moll issa.

S d v y  k e v e n e e  s a a v u t t a e s s a  t a n s s i m a i s e e n
allegro molto mor.leratoon. Ennen kuin Sibeliuk-
sen suunnitelmat neliosaisesta seitsemennesta sin-
foniasta tulivat julkisuuteen, ramAn jakson oletet-
ti in olevan se "helleeninen rondo", jonka han mai-
n i ts i  k i r jeess i i i i n  vuode l ta  1918.  Koko jakso  on
toinen asteittainen atcelerando; tdlla kertaa se saa-
\uttaa preston ennen laventumistaan kohti kol-
matta ja viimeista pasuunateeman esiintymisti i,
palanneena C-duuriin, rikkaasti soitinnettuna ja
hyvin jannitteisena. Muistumat aivan teoksen alusta
hall itsevat codaa, ja Sibeliuksen seitsemtis sinfo-
nia, joka oli jAave hiinen viimeisekseen, paattyy
mahtavaan C-duuri-sointuun.

Thpiola, opus 112
S e it semiin ne n s i nfo nian i lmestymisen ji i lkeiset
vuodet Sibelius tydskenteli kahdeksannen parissa.
Hiin sai partituurin melkein varmasti valmiiksi,

mutta tuhosl sen ennen kuln teosta voiti in esittAa.
Top io la .  loka  l i r jo i re r r i in  1Q26.  oso i t rauru i  s i i lem-
min hdnen viimeiseksi merkitt i ivi iksi orkesteri-
siivellyksekseen. Kantaesityksen johti Walter Dam-
rosch -  joka  o l i  t i l annut  teoksen sAhke i tse  4 .1 .
1926 ja  jo l le  sAve l ta ja  sen omisr i  New York
Symphonic Societyn orkesterin konsertissa New
Yorkin Mecca Templessii 26.12. samana vuonna.

Vuoden 1926 maa l is -huht ikuun va ih teessa
Sibelius kiivi vi imeisen kerran ltaliassa viipyen
jonkin aikaa Roomassa ja k:ivdisren Capril la lap-
suudenystAvansa Walter von Konowin kanssa. Ita-
liassa hiin sdvelsi Tapiolaa. jonka luonnoksia hiin
oli tehnyt Suomessa jo ennen matkaa. Venattuna
kolmeen viimeiseen sinfoniaan, Tapiolan sivellys-
tyd eteni joutuisasri. ja Sibelius kykeni lahefta-
miizin valmiin pailituurin kustantajalleen Breitkopf
& Hiineli l le elokuun lopulla.

Yhdessd ta rkeassA ka tsannossa Tap io la  o l i
Sibeliukselle hyppy tuntemattomaan. Johdettuaan
itse miltei kaikkien ti irkeimpien teostensa kanra-
esitykset, hdn oli tottunur siihen, ettd saattoi tehda
viime hetken tarkistuksia ennen teoksen painatta-
mista. Nyt hdnen edessiidn oli niikymi suuresta
teoksesta, joka piti paitsi kaivenuttaa painamista
varten niin myds esittAa - toisen kapell imestarin
johdolla, kaukaisessa New Yorkissa - i lman mah-
doll isuutta korjailuihin ja parannuksiin. Syyskuun
17. pii ivi inii han kerroi kusrantajalleen haluavansa
rchda joitakin leikkauksia Tapiolaan, mutta tuolloin
teos oli jo kaiverrettu. Pian sen ji i lkeen hiin sai
koevedokset, joita hiin ei kuitenkaan voinut tutkia
kuin vasta lokakuun alussa, palattuaan konsertti-
matkalta Kijdpenhaminasra. Han nayttAA kuitenkin
tehneen vain hyvin pienii i muutoksia rassa vai-
heessa.



Palauttaessaan vedokset kustantajalle, Sibel ius

I i ihe t t i  mybs  lyhyen,  suorasana isen se lv i tvksen

teoksen nimesta. Kustantaja muutatti tekstin neli-

' r i keeks i .  jo la  s i i ve l t i i j i i n  luva l la  pa ine t t i in  pur t i -

tuur i in  eng lann iks i .  saksaks i  ja  ranskaks i  (suo-

mennos A.O. Vaisanen):

On netsiit Pohiolassa sankat, tummut.

ne ikisalat, haaveet hurjat loi.

Asuttttot Topion on siellti kumntat,

haltial t'dikk.r\', htimyn tirinet soi.

T u p i o l a  o n  n o i n  k a h d e l s a n t o i i t a  m i n u u l i n

mittaisena yksi Sibeliuksen pisimmisti i sinfonisista

runoista. Teemat ovat suppeita ja niin l i iheisessri

suhteessa toisiinsa, etu monet arvioijista ovat piid-

tyneet pit i imaan teosta yksiteemaisena. Sibeliuk-

sen mittapuun mukaan soitinnus on suorastaan

tuhlaavaista, sil l i i  mukana ovat myos piccolo. eng-

lannintorvi. bassoklarinetti ja kontraf'agotti: tosin

ainoana lycim:isoitt imena on patarummut eivatka

harppu tai piano ole mukana. Yhtii merkille panta-

vaa on Sibeliuksen tempon ja perussykkeen kiisit-

tely: i lman nuottia kuuli ja olettaisi lahes varmasti.

ettd tempo on pohjimmiltaan hidas, mutta tosi-

asiassa, ensimmiiistii kahtakymmentd. tahtia \largo-
,rerle) lukuunottamatta, tempo vaihtelee keskeisen

ellegro moderatol ja ti iysin kehittyneen a11e.gran

vii l i l l i i .  Toinen hetkiihdyttaiva piirre on, etta teos

pysyttelee lahes tAydelleen mollisavellajissa loppu-

tahtien seesteiseen, pidiitettyyn H-duuri-sointuun

asti.
Tapiolan laajuutta ja toteutustapaa tarkastel-

taessa on ollut muodikasta piteti teosta ikiiiin kuin

Sibeliuksen sinfonisen tuotannon jatkeena, kah-

deksannen sinfonian korvikkeena. T:ita niikemystii

tukee se kypsyys, jolla Sibelius uudelleenarvioi

sinfonisia periaatteitaan edeten kohti musiiki l l isen

sisii l l i jn hall itsemaa muotoa ja sinfonisen fmtasian

konseptia. Yksiosainen seitsemAs sinfonia on lo-

siaankin vain hieman pitempi ktin Tapiola. Toi-

saalta, Tapiola huipentaa myds aivan muunlaisten

teosten sarjan: se on viimeinen niisti i  sinfonisista

runoista, jotka voi selkeiisti mieltea ulkomusiikil l i-

si in aiheisiin (Carl Ettler kutsuu painetun laitoksen

alkusanoissa sellaisia teoksia "topogralisiksi", sak-

saksi 
'Landschaftsmusik"). Siti i  paitsi, toisin kuin

mikii i in Sibeliuksen sinfonioista, Taplala oli t i laus-

tyo.
Walter Damrosch oli i i i ir immiiisen i lahtunut

Tapiolasta. Hiin kirjoini siiveltiijiille kantaesityk-

sen ji i lkeen: "Tapiola on mielesti ini yksi omalei-

maisimmista ja kiehtovimmista teoksistanne. Eri
jaksojen ainoalle teemalle antamanne vaihtelevat

i lmeet. kiinteAsti kudottu musiiki l l inen rakenne,

hyvin omaleimainen soitinnus ja, ennen muuta.

koko teoksen runollinen kuvakieli ovat tosiaankin

uskomat tomia .  Kukaan muu ku in  poh jo ismaa-

lainen ei olisi voinut kirjoittaa tata teosta. Hamarat

mantymetsat varjomaisine jumalolentoineen ja

metsdnneitoineen lumosivat meiddt. Kooda, jossa

jaiinen tuuli viuhuu liipi metsan, sai meidat varise-

miian." Uuden sinfonisen runon kriitikoilta saama

vastaanotto oli kuitenkin aluksi vaimea. Jopa Sibe-

liuksen suuri tuki ja Olin Downes kirjoitti Neil lorl<

Timesissa huhtikuussa 1927. elta teoksessa oli

"enemmdn tyyliA ja teknistai taitoa kuin inspiraa-

tiota". Kuitenkin vuosien mittaan kuuluisimmat

Sibeliuksen musiikin tulkit kuten Koussevitzky,

Beecham ja Karajan auttoivat vakiinnuttamaan

teoksen osaksi kansainvii l istd konsentiohjelmistoa.

He iden es i tyksensd vahv is t i va t  Cec i l  Grayn jo

vuonna 1931 lausuman mielipiteen, jonka mukaan

Tapiola on "hanen koko luovan toimintansa hui-



pennus ja taydell inen mestariteos. Vaikka Sibelius
ei olisi koskaan kirjoittanut mitAan muuta, tAma
yksi teos riittiiisi takaamaan hiinelle paikan kaik-
kien aikojen suurimpien mestareiden joukossa".

@ Andrew Bamett 1997

Sinfonia Lahti (Lahden kaupunginorkesteri)
perustetti in vuonna 1949 vaalimaan vuonna l9l0
toimintansa aloittaneen Lahden Musiikinystdvien
orkesterin perinteita. Viime vuosina orkesteri on
noussut kapell imestari Osmo Viinskiin (pii i ivie-

ra i l i j a  1985-88,  ta i tee l l inen  joh ta ja  1988-  )  joh-

dolla yhdeksi Pohjoismaiden merkittAvimmisra
orkestereista. Kuuluisimpia saavutuksia ovat Sibe-
l ius - levy tys ten  Gramophone Award  -pa lk innot

vuonna l99l (BIS-CD-500/ri ir lukonserton alku-
perii isversion ensilevytys) . ja vuonna 1996 (BIS-
CD -800 I yiide n ne n s i nJo n i a n alkuperii isversion
ensilevytys) sekii Grand Prix du Disque vuonna
1993 (BIS-CD-58 1 I Mtrs x:\n kokonaislevytl,s).

S in fon ia  Laht i  konser to i  Lahden konser t t i -
talossa (trkkitehdit Heikki ja Kaija Siren, I 95,1) ja
Ristinkirkossa (Alvar Aalto, 1978), jossa tehdii i in
kaikki levytykset. Orkesteri esiintyy usein mycis
Helsingissii ja se on kutsuttu konsertoimaan useil le
mus i ikk i juh l i l l e  sek i i  mm.  Saksaan,  Ranskaan,
Ruotsiin ja Veniijiille Pierariin. Orkesreri levytraa
siiannoll isesti BIS levy-yhticil le.

Osmo Venska (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa
Sibelius-Akatemiassa Jorma Panulan johdolla ja
suoritt i kapell imestaritutkinnon vuonna 1979. Hiin
on lisiiksi opiskellut yksityisesti Lontoossa ja Liinsi-
Ber l i in issd  sek : i  osa l l i s tunut  Rafae l  Kube l ik in
mestarikurssiin Luzemissa. Osmo Viinskzi on mvcis
taitava klarinetisti.

Vuonna 1982 Osmo Viinskii voitti Besangonin
kansainviilisen nuonen kapellimestarien kilpailun.
mink i i  j i i l keen han on  joh tanut  se i in r t l l i ses t i
Suomen, Norjan ja Ruotsin suurimpia orkestereita.
Hiinen kansainvdlinen uransa on kehittynyt no-
peasti mycts Skmdinavian ulkopuolelle ja hiin on
tyijskennellyt mm. Ranskassa, Skotlannissa, Hol-
lannissa, TSekkoslovakiassa, Virossa ja Japanissa.

Oopperakapell imestarina Osmo V:inskii on
esiintynyt Savonlinnan Oopperajuhli l la, Tukhol-
man Kun inkaa l l i sessa Oopperassa ja  Suomen
Kansallisoopperassa. Sinfonia Lahden piiiivieraili-
jaksi Osmo Vdnskd kutsuttiin syksystii 1985 alkaen
ja syksyll i i  1988 hiin aloitt i tyi jnsai orkesterin rai-
teell isena johtajana. Islannin sinfoniaorkesterin
ylikapell imestarina hiin oli 1993-1995. Vuodesra
1996 alkaen hiin on mytis BBC Scottish Sympho-
ny Orchestran ylikapell imestari. VAnskii levyttAa
sAAnndll isesti BIS Ievy-yhti i l l le.



Symphonie Nr. 6 (in d-moll) op.104
Der triumphale Klang und der kühne, positive
Schluß der 1919 vollendeten Endfassung von Si -
belius’ fünfter Sym phonie sollten nicht als Zeichen
dafür interpretiert werden, daß er damals eine Zeit
künstlerischer Erfüllung genießen konnte. In
Wirk lichkeit kämpfte er noch in seinem sym pho -
nischen Schaffen, um Form und Inhalt miteinander
in Einklang zu bringen, eine Frage, welche er
damals kaum lösen konnte. Hoch oben auf seiner
Liste materieller Sorgen standen finanzielle Schwie-
rigkeiten – ein Problem, welches ihn seine ganze
Karriere lang bedrängt hatte. Die finnische Öko -
nomie litt unter einer schweren Inflation, er erhielt
durch seine frühen Stücke nur sehr wenig Tan -
tiemen, und selbst seine Symphonien und sympho -
nischen Dichtungen brachten ein unverhältnis -
mäßig geringes Einkommen im Vergleich mit
seiner Klaviermusik. Zu Beginn der 20er Jahre
komponierte er die Kantate Maan virsi (Hymne
der Erde) und zahlreiche kürzere Orchesterwerke
und Klavier miniaturen. Wie in den Kriegsjahren
war er gezwungen, sich zwecks Broterwerbes auf
solche kleinere Stücke zu verlassen, obwohl es
keineswegs immer leicht war, die Verleger dazu zu
bringen, sie anzunehmen.

Sibelius hatte bereits 1914-15 begonnen, Ent -
würfe für seine sechste Symphonie zu skizzieren,
während die Fünfte sich noch auf dem Reißbrett
befand. Bei einer Gelegenheit in diesem frühen
Stadium zog er es sogar in Erwägung, daraus ein
zweites Violinkonzert zu machen („Concerto li -
rico“). In einigen Skizzen des Jahres 1919 wurden
Ideen aus den Ecksätzen der sechsten Symphonie
im Kontext einer geplanten Tondichtung aus pro -
biert, die auf einem Thema aus dem finnischen

Nationalepos Kalevala basie ren und vermutlich
Kuutar (Die Mondgöttin) heißen sollte. Hier
wurde ein Thema aus dem ersten Satz als „Winter“
bezeichnet, ein anderes, aus dem Finale, als „Geist
der Föhren“. Erst 1922 behandelte Sibelius die
Symphonie vor rangig – am 27. April schrieb er in
sein Tagebuch: „Das »neue Werk« bahnt sich
gewaltsam seinen Weg heraus, und ich bin damit
zufrieden, »wie es geht«! Habe noch viel, so viel
zu sagen. Wir leben in einer Zeit, wo jeder in die
Vergangenheit schaut! Ich bin genauso gut wie die
waren. Was Beethoven betrifft, ist meine Orches -
tration besser als seine, und meine Themen sind
besser. Aber er wurde in einem Weinland geboren,
ich in einem Land, wo der Joghurt herrscht.“ Im
Mai 1922 erkrankte unheilbar der geliebte Bruder
des Komponisten, Christian, ein her vorragender
Psychiater und guter Amateurcellist, und ver starb
am 2. Juli. Erst im September konnte Sibelius eine
konzentrierte Arbeit an der Symphonie beginnen,
die ihn bis zum Frühjahr 1923 beschäftigen sollte.

Sibelius dirigierte das Helsinkier [Philharmo -
nische] Orchester am 19. Februar 1923 bei der
Uraufführung seiner sechsten Symphonie. Auf dem
Programm standen auch vier leichtere Werke aus
neuerer Zeit – Autrefois, Valse chevaleresque (eines
der Werke ihres Gatten, die Aino Sibelius am
allerwenigsten mochte), Suite champêtre und Suite
caractéristique, zusammen mit einem früheren
Stück, La Chasse aus dem zweiten Teil der Scènes
histo riques. Nach der Wiederholung des Konzerts
drei Tage später reisten Sibelius und Aino nach
Schweden ab – ihre erste gemeinsame Auslands -
reise seit Berlin und Rapallo 1900-01. In einem In -
terview mit William Seymer für die Zei tung Sven -
ska Dagbladet bemerkte er über die Sym pho nie:
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„Sie ist sehr ruhig im Charakter und in den Um -
rissen … und wie die Fünfte ist sie eher auf linea -
rem als harmo nischem Grund gebaut. Außerdem
hat sie, wie die meisten anderen Sym phonien, vier
Sätze; diese sind aber formal ge sehen völlig frei.
Keiner von ihnen folgt dem ge wöhn  lichen Sonaten -
schema … Ich denke nicht an eine Sympho nie als
Musik in so oder so vielen Takten, sondern eher als
Ausdruck eines geistigen Glaubensbekenntnisses,
einer Phase in meinem inneren Leben.“

Nicht selten sind Sibelius’ Werke modal ge -
färbt, aber der dorische Einfluß ist in der sechsten
Symphonie beson ders ausgeprägt. Da die ersten
Partiturseiten des ersten, dritten und vierten Satzes
keine Vorzeichen tragen, ist es wohl in der Tat
passender, das Stück eine „Symphonie in do ri -
scher Tonart“ als eine „Symphonie in d-moll“ (die
Titel seite der Partitur erwähnt überhaupt keine
Tonart) zu nennen.

Trotz der Verwendung der Baßklarinette (dies
ist das einzige Mal, wo sie in einer Symphonie
von Sibelius vor kommt, mit Ausnahme der 1915er
Originalfassung der Fünften) und der Harfe (welche
er seit der Ersten in keiner Sym phonie verwendet
hatte) dominieren die Streicher den Charakter der
sechsten Symphonie. Der ruhige, polyphone Be -
ginn ist ohne Gegenstück in der symphonischen
Musik; eine absteigende Phrase gleich zu Anfang
und ein auf stei gendes Thema, das bald darauf in
der Oboe zu hören ist, präsentieren das grund -
legende motivische Material für das ganze Werk.
Die Ruhe des Beginns weicht einer leb haf te ren
Stimmung, obwohl der rhythmische Grundpuls der
gleiche bleibt. Erst in der Coda kündigen Tremoli
in den tieferen Streichern und entfernte Horn -
akkor de eine Ver finsterung des Charakters an.

Der träumerische „langsame“ Satz hat eine
unge wöhn liche rhythmische Freiheit, fast als ob er
ohne Takt striche notiert wäre – nicht zuletzt gegen
den Schluß, wo die Streicher flautato spielen –
eine Passage, die häufig mit dem Waldweben in
Wagners Siegfried verglichen wird. Im Manuskript
bezeichnete Sibelius ursprünglich den Satz als
Andantino quasi allegretto, was er später in Al -
legretto (e poco a poco più) umänderte, bevor er
sich schließlich für die gedruckte Angabe Al le -
gretto moderato entschied. Im totalen Kontrast ist
das kurze Scherzo ein frisches, erd nahes Stück mit
einem hartnäckigen, trochäischen Puls, der ein
wenig an die früher komponierte Tondichtung
Nächt licher Ritt und Sonnenaufgang erinnert.

Das Finale beginnt mit einer edlen Melodie in
regel mäßigen Phrasen, die antiphonisch von Holz -
bläsern/hohen Streichern und tieferen Streichern
gespielt wird. Allmäh lich verlieren aber die Phrasen
ihre Symmetrie und die Musik wird zunehmend
dringlich, bis zu einem rasenden Höhepunkt. Nach
dieser Klimax kommen wir allmählich zu einem
erhabenen, choralähnlichen Gedanken, der schließ-
lich die Symphonie behutsam in die Stille führt. 

Weder hier noch in den Symphonien Nr. 4 und
7 kom po niert Sibelius unverhüllt Choralthemen.
Stattdessen nimmt er indirekt auf religiöse Vor -
stellungen Bezug, die in seiner Vision der Sym -
phonie als absoluter Musik keinen Platz hatten.
Trotz seiner großen Bewunderung für Bach mied
Sibelius im allgemeinen das Komponieren offen
reli giöser Musik im herkömmlichen Sinn – ob -
wohl er von Zeit zu Zeit, wie in der Theatermusik
zu Hofmannsthals Jedermann, nahe an diesen Stil
herantrat. Er war nicht tief religiös auf dieselbe
Art, wie seine Mutter und Schwester es waren;
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sein Sekretär Santeri Levas erklärt: „… die Sonne
schaute wieder durch die Wolken hervor, zum
ersten Mal seit Ewigkeiten. »Wie phantastisch«,
sagte Sibelius, »ist doch selbst dieser schwache
Sonnenschein. Was für Frieden, was für tiefe Hin -
gabe kann doch die Natur in dem Menschen er -
wecken!« Dann sprachen wir über das erstaun liche
Gefühl der Gesetzlichkeit im Universum, und der
nahezu unvorstellbaren Harmonie, die jede mensch-
liche Anstrengung winzig und sinnlos dastehen
läßt. »Das«, schloß er ab, »ist genau das, was ich
Gott nenne.«“

Sibelius widmete seine sechste Symphonie
dem schwe dischen Komponisten und Dirigenten
Wilhelm Sten ham mar, einem guten Freund und
loyalen Verfechter seiner Musik.

Symphonie Nr. 7 in C-Dur op.105
Die Ursprünge von Sibelius’ siebter Symphonie
sind mit jenen der fünften und sechsten eng ver -
bunden. Die erste Erwähnung der Siebten in
Sibelius’ Tagebüchern („Ich habe die Symphonien
Nr. 6 und 7 im Kopf“) datiert vom 18. Dezember
1917, bevor die fünfte Symphonie ihre end gültige
Form angenommen hatte. Mehrere Motive des
Werkes können aber auf Skizzen zurückgeführt
wer den, die Ende 1914 oder Anfang 1915 ent -
standen waren, und unter denen wir auch Ideen für
die Symphonien Nr. 5 und 6 finden. Als er zu Ende
des zweiten Jahrzehnts die sympho nische Dich -
tung Kuutar (Die Mondgöttin) plante – dieses
Projekt gab er später auf – arbeitete er an dem,
was später das Posaunenthema der siebten Sym -
pho nie werden sollte, aller dings damals in D-Dur.
In einem häufig zitierten Brief vom 20. Mai 1918
an Axel Carpelan schrieb Sibelius wie folgt über

seine Pläne für die siebte Symphonie: „Lebens -
freude, Vitalität, mit Appassionato-Abschnitten, in
drei Sätzen, der letzte von ihnen ein »hellenisches
Rondo« … Vielleicht werde ich meine Pläne
ändern, wenn meine musi kalischen Gedanken sich
entwickeln“.

Sibelius’ Pläne veränderten sich in der Tat,
und Ma nu skripte aus den frühen 20er Jahren
beweisen, daß er sich das Werk nicht drei- sondern
viersätzig vorstellte. Nur wenig kann mit Sicher -
heit über den geplanten ersten und dritten Satz
festgestellt werden, obwohl die Skizzen an deuten,
daß das Werk in g-moll konzipiert wurde. Das
meiste des Materials, welches in der später ein -
sätzigen siebten Symphonie zu finden ist, ent -
stammt dem geplanten zweiten Satz, einem Ada -
gio mit C-Dur als Haupttonart. Etwas von den
schnelleren Abschnitten kann auf das ge plante
Finale in g-moll zurückgeführt werden. Trotz der
im ganzen sehr verschiedenen Charaktere der
Werke gibt es einige auffallende Parallelen zwi -
schen einzelnen Moti ven in der sechsten und
siebten Symphonie. Sie spiegeln nicht nur die Tat -
sache, daß Sibelius gleichzeitig an beiden Sym -
phonien arbeitete, sondern auch die kurze Distanz
– nur etwas über ein Jahr – zwischen der Vollen -
dung beider Werke, der kürzeste Abstand zwi -
schen zwei Sibelius-Sym phonien.

Nach der Uraufführung der sechsten Sym pho -
nie am 19. Februar 1923 reisten Sibelius und Aino
nach Schweden und Italien, und es ist wahr -
scheinlich, daß er zu jener Zeit die Entscheidung
traf, die Siebte in ein einsätziges Werk umzu ge -
stalten. Die erste Skizze einer einsätzigen siebten
Symphonie stammt offensichtlich aus dem Jahre
1923, ob wohl damals der Schluß noch nicht ganz
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ausgearbeitet worden war. Den ganzen Sommer
lang arbeitete er an der Symphonie und einmal
schrieb er einen weiteren, mehr aus führlichen
Entwurf – aber auch hier fehlte der Schluß. Er
sollte mehrere verschiedene Schlüsse für die Sym -
pho nie entwerfen und verwerfen, bevor er zur
endgültigen Fassung fand.

Die ersten Monate des Jahres 1924 waren eine
Pe riode konzentrierter Arbeit an der neuen Sym -
phonie. Sibe lius arbeitete häufig nachts, Whisky
trinkend. Das Werk wurde am 2. März vollendet
und am 24. März uraufge führt. Sibelius selbst diri -
gierte die Uraufführung, wie bei all seinen Sym -
phonien, aber im Unterschied zu den anderen war
die Siebte nicht in Helsinki, sondern in Stockholm
zum ersten Mal zu hören, es spielte Stockholms
Konsert förenings orkester (das heutige Kgl. Phil -
har monische Orches ter Stockholm). Ainos Geduld
war aber bis über ihre Grenzen hinaus strapaziert
worden: sie hatte Sibelius aufgrund seiner Cha -
rakterschwäche und Neigung zum Alko hol ins
Gebet genommen (schriftlich!) und weigerte sich,
ihn zur Uraufführung nach Stockholm zu beglei -
ten. Letzten Endes sollten sich aber ihre Sorgen als
grundlos herausstellen: das Konzert war ausver -
kauft und das neue Werk wurde positiv aufge -
nommen.

Der Titel des Werks verursachte Sibelius offen-
sicht lich Kopfzerbrechen. Die handgeschriebene
Partitur trägt Spuren der Titel „Fantasia sinfonica
No. 1“ und „Sinfonia 7 continua“. Zur Urauf füh -
rung in Stockholm entschied Sibe lius sich für
Fan tasia sinfonica, was im Konzert pro gramm als
Fan tasia sinfonico entstellt wurde. Der Name Fan -
tasia sinfonica blieb bei Aufführungen in Kopen -
hagen und Malmö im September und Oktober

1924 erhalten, wobei allerdings die Kopenhagener
Zeitungskritiken ver schie dene Bezeichnungen ver -
wendeten: Berlingske Tidende nannte am 2. Ok -
tober das Werk Fantasia sinfonica, während
Politiken am selben Tag Symphonie Nr. 7 schrieb.
Es ist nicht genau bekannt, wann Sibelius die end -
gültige Entscheidung traf, das Werk zu seinen Sym -
phonien zu zählen. Zwar verwendete er den neuen
Titel in einer Tage bucheintragung vom 5. Septem -
ber 1924, aber in einem Brief an seinen Verleger
Wilhelm Hansen vom 25. Februar 1925 kam er auf
den alten Namen zurück, obwohl er be merkte:
„Am besten ist es, wenn ihr Name Symphonie
Nr. 7 (in einem Satze) ist“. Im Mai 1925 war aber
die ge samte Partitur gestochen, und der neue
Name war fixiert. Die erste finnische Aufführung
des Werkes fand erst am 25. April 1927 statt. Es
dirigierte Robert Kajanus, und im selben Konzert
gab es auch die ersten finnischen Auf führungen
von Tapiola und dem Vorspiel zum Sturm.

Mit einer aufsteigenden Tonleiter – Adagio -
beginnt die Symphonie; das Flötenthema (Takt 8)
und das fol gende, stufenweise fallende und stei -
gende Motiv ent stammen beide den frühesten
identifizierbaren Skizzen. Die Musik kommt in
einer langen, choralähnlichen und poly phonen
Passage zur Ruhe, in welcher die Streicher domi -
nieren. Von dieser Passage sagte Sibelius, sie sei
„wie vor Gottes Gesicht“. Die Intensität wird all -
mählich gestei gert, bis zum ersten Erscheinen
eines majestätischen Posau nen themas in C-Dur,
eines der wichtigsten Elemente der Symphonie.

Die Musik klingt ab, und nach mehr als acht
Minuten des Werkes erfolgt der erste Wechsel des
Grundpulses – ein allmähliches Accelerando bis in
ein Vivacissimo – ob wohl selbst dieses zunächst fast
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unmerkbar ist. Das moti vische Material des
Vivacissimo-Abschnittes scheint er staun licher weise
für ein unvollendetes Lied geplant gewe sen zu sein,
und es führt zum zweiten Erscheinen des Posaunen -
themas, jetzt in einem stürmischen c-moll.

Zu Beginn des tänzerischen Allegro molto
moderatos wird der Klang leichter. Bevor man
Sibelius’ Pläne für eine viersätzige siebte Sympho -
nie kannte, wurde oft ange nommen, diese Passage
sei das „hellenische Rondo“, welches er in einem
Brief des Jahres 1918 erwähnte. Der ganze Ab -
schnitt ist abermals ein allmähliches Accele rando,
das bis ins Presto geht, bevor es sich für das dritte
und endgültige Erscheinen des Posaunenthemas
verbreitert – jetzt wieder in C-Dur, reich orches -
triert und sehr inten siv. Reminiszenzen von Mo -
tiven ganz am Anfang der Sym phonie beherrschen
die Coda, und Sibelius’ siebte Sym phonie, die
seine letzte werden sollte, endet mit einem mäch -
tigen Akkord in C-Dur.

Tapiola, op.112
In den Jahren nach dem Erscheinen der siebten
Symphonie arbeitete Sibelius an einer achten, und
es ist fast sicher, daß er die Partitur vollendete, nur
um sie zu zerstören bevor sie aufgeführt werden
konnte. Tapiola, geschrieben 1926, sollte somit
sein letztes größeres Orchesterwerk werden. Die
Uraufführung wurde von Walter Damrosch diri -
giert, der den Kompositionsauftrag telegrafisch am
4. Januar 1926 übermittelt hatte, und dem das
Werk auch gewidmet wurde – mit dem New York
Symphonic Society Orchestra im New Yorker
Mecca Temple am 26. Dezem ber desselben Jahres. 

Im März/April 1926 unternahm Sibelius seine
letzte Reise nach Italien, wo er in Rom weilte und

Capri zusam men mit seinem Kindheitsfreund
Walter von Konow be suchte. In Italien arbeitete er
an Tapiola, obwohl er Skizzen für das Werk ge -
macht hatte, bevor er Finnland verließ. Im Ver -
gleich mit den drei letzten Symphonien verlief die
Arbeit an Tapiola reibungslos, und Sibelius konnte
im späten August die vollendete Partitur an den
Verleger Breitkopf & Härtel schicken.

In einer wichtigen Hinsicht war für Sibelius
die Urauf führung von Tapiola ein Sprung ins Un -
gewisse. Er selbst hatte die Uraufführungen fast
aller wichtiger Werke vor der Drucklegung diri -
giert, und hatte sich daher daran ge wöhnt, in
letzter Minute noch Revisionen vornehmen zu
können, bevor die Stücke im Druck erschienen.
Jetzt stand er vor der Situation, daß ein größeres
Werk nicht nur für den Druck vorbereitet war, son -
dern auch von einem anderen Dirigenten im ent -
fernten New York aufgeführt werden sollte, ohne
Gelegenheit für spätere Revisionen oder Ver besse -
rungen. Am 17. September teilte er Breitkopf &
Härtel mit, daß er in Tapiola einige Sprünge
machen wollte, aber zu diesem Zeitpunkt war das
Werk bereits gestochen. Bald danach erhielt er
Bürstenabzüge, die er aber erst Anfang Oktober
nach einer Konzertreise nach Kopenhagen studie -
ren konnte. In diesem Stadium scheint er in der
Tat aber nur sehr geringe Veränderungen vorge -
nommen zu haben.

Als er den Bürstenabzug an Breitkopf zurück -
schickte, fügte er eine auf Prosa verfaßte Erklä rung
des Titels bei (in der finnischen Mythologie ist Ta -
pio der Waldgott, Ta pio la seine Domäne). Der Ver -
leger ließ dies in einen Vier zeiler verwan deln, der,
mit Zustimmung des Komponisten, in der Par ti tur
auf Englisch, Deutsch und Französisch erschien:
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Da dehnen sich des Nordlands düstre Wälder
Uralt– geheimnisvoll in wilden Träumen;
In ihnen wohnt der Wälder großer Gott,
Waldgeister weben heimlich in dem Dunkel.

Tapiola ist eine der längsten Tondichtungen
von Sibe lius, mit einer Dauer von etwa achtzehn
Minuten. Die Themen sind konzis und so nahe
miteinander verwandt, daß manche Kommen ta -
toren in die Versuchung gerieten, das Stück als
monothematisch zu betrachten. Nach Sibe lius’
Maßstäben ist die Orchestration üppig, mit Stim -
men für Piccolo, Englischhorn, Baßklarinette und
Kontrafagott. Das einzige Schlagzeug sind aber
die Pauken, und er kommt ohne Harfe und Klavier
aus. Bemerkenswert ist auch seine Handhabung
des Tempos und des Pulses: ohne Partitur würde
der Hörer fast sicher annehmen, daß das Grund -
tempo ein langsames wäre, aber in Wirklichkeit
alter  niert das Werk, mit Ausnahme der ersten
zwan zig Takte (Largamente) zwischen dem Grund-
tempo Allegro moderato und einem ausgewach -
senen Allegro. Ein wei terer auffallender Zug ist,
daß das Stück bis zu den Schluß takten, einem
ruhigen, ausgehaltenen Akkord in H-Dur, fast aus -
schließlich in Moll bleibt. 

Angesichts der Ausmaße und beeindruckenden
Eigen schaften von Tapiola hat man das Werk als
eine Art „Ersatz-Achte“ betrachtet, als Erweite -
rung seines symphonischen Schaffens. Diese An -
sicht ist insofern vertretbar als der reife Sibelius
seine symphonischen Prinzipien neu über dachte,
indem er an einer vom musikalischen Inhalt be -
herrschten Form in Richtung einer symphonischen
Fanta sie arbeitete. Seine einsätzige siebte Sym -
phonie ist in der Tat nur geringfügig länger als Ta -
piola. Andererseits ist Tapiola auch der Höhe -

punkt einer gänzlich anderen Werk reihe: der
symphonischen Dichtungen mit deutlich außer mu -
si kalischen Assoziationen (im Vorwort zur ge -
druckten Ausgabe nennt Carl Ettler solche Werke
„Landschafts musik“). Im Gegensatz zu sämtlichen
Symphonien war außer dem Tapiola das Ergebnis
eines Kompositionsauf trages.

Walter Damrosch war von Tapiola begeistert.
Nach der Uraufführung schrieb er an Sibelius, daß
es „eines der originellsten und faszinierendsten
Werke von Ihnen war. Die ausdrucksmäßige Viel -
falt, die Sie dem einen Thema in den verschie -
denen Episoden geben, die dicht gewobene musi -
kalische Struktur, die höchst originelle Orches tra -
tion, und vor allem die poetische Bildsprache des
ganzen Werkes sind wahrhaftig fabelhaft. Nur ein
Nord länder hätte dieses Werk schreiben können.
Wir waren alle ge fesselt von den dunklen Föhren -
wäl  dern und den schatten haften Göttern und
Wald nym phen, die drinnen wohnen. Die Coda,
mit den eisigen Winden, die durch den Wald
fegen, brach te uns zum Schaudern.“ Die Reaktion
der Kri tiker auf die neue symphonische Dichtung
war aber zu nächst gedämpft; selbst Sibelius’
großer Anhänger Olin Downes nannte sie im
April 1927 in der New York Times „ein Werk eher
von Stil und Wesen als von Inspiration“. Im
Verlauf der Jahre halfen große Sibe liusinterpreten
wie Kussewizkij, Beecham und Karajan, das Werk
im interna tio nalen Konzert repertoire zu etablie -
ren, und ihre Interpre tationen bestätigten Cecil
Grays positive Beurteilung von 1931: „Der Höhe -
punkt seines ganzen kreativen Schaffens, und ein
vollendetes Meisterwerk … Selbst wenn Sibelius
nichts anderes geschrieben hätte, würde dieses eine
Werk genügen, um ihm das Anrecht auf einen
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Platz unter den größten Meistern aller Zeiten zu
geben“. 

© Andrew Barnett 1997

Das Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
wurde im Jahr 1949 in städtische Trägerschaft
überführt, um die seit 1910 existente Orches ter -
tradition Lahtis aufrecht zu erhalten. Unter der
Leitung von Osmo Vänskä hat sich das Orchester
in den letzten Jahren zu einem der ange sehen sten
in Nordeu ro pa entwickelt. Das Lahti Symphony
Orchestra gibt die Mehr zahl seiner Konzerte in der
hölzer nen Sibelius-Halle, die von den Architekten
Kimmo Lin tula und Hannu Tikka erbaut und deren
Akustik von der international renommierten Artec
Consultants Inc. aus New York betreut wurde. Zu
den Erfolgen des Lahti Sym phony Orchestras ge -
hören Gramo phone Awards (1991 und 1996), der
Grand Prix du Disque der Académie Charles Cros
(1993) und der Cannes Classical Award (1997) für
seine Einspielungen von Werken Sibelius’; meh -
rere seiner anderen Aufnahmen sind ebenfalls mit
Preisen bedacht worden. Das Ensemble hat das
gesamte Orches terwerk von Joonas Kokkonen ein -
ge spielt. Seit 1992 hat das Orchester zudem die
Musik ihres „composer-in-residence“ Kalevi Aho
und anderer finnischer Komponisten aufge führt
und aufgenommen. Das Lahti Symphony Orches -
tra tritt regel  mäßig in Helsinki und bei zahlreichen
Festivals auf. Gast spiele führten das Orchester
nach Deutschland, St. Peter sburg, Frankreich,
Schweden, Spanien, Großbri tannien, Japan und
New York.

Osmo Vänskä begann seine musikalische
Karriere als ange seher Klarinettist: mehrere Jahre
spielte er als zweiter Solo klarinettist im Phil har -
mo nischen Orchester Helsinki. Nach Diri gier stu -
dien an der Sibeliusakade mie in Hel sinki gewann
er 1982 den ersten Preis beim Internationalen
Wett  bewerb für junge Dirigenten in Besançon. Als
Diri gent widmete er sich intensiv der Tapiola Sin -
fonietta und dem Isländischen Sym pho nie orches -
ter. Derzeit ist er musi ka lischer Leiter des Sym -
phonieorchesters Lahti und Chef di ri gent des BBC
Scottish Sym phony Orchestra in Glasgow.

Als Dirigent von Orchester- und Opern pro -
grammen ist Vänskä auf internationaler Ebene
sehr gefragt. Sein Reper toire ist außerordentlich
groß – von den Wiener Klassi kern bis hin zu einer
breiten Spanne der Musik des 20. Jahr hun derts.
Vänskäs Konzert programme umfassen regelmäßig
Ur auf führungen. Seine zahlreichen Auf nahmen für
BIS – viele von ihnen mit dem Symphonie orches -
ter Lahti – werden mit großer Begeisterung aufge -
nommen. Im Dezember 2000 verlieh der finnische
Prä si dent Osmo Vänskä die Pro Finlandia Me -
daille in Aner kennung seiner Leistungen mit dem
Lahti Symphony Orches tra.
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Symphonie no 6 ( en 16 mineur) op,104
Lc ton triomphal et la fin positive, hardie de la
version finafe de la < inqui?nte symphonie de Srbe-
lius. termin6e en 1919. ne devraient pas €tre inter-
p r6 tds  comme un s igne ind iquant  que S ibe l ius
Jouissait alors d'une p6riode de satisfaction artis-
t ique .  En fa i t ,  dans  son cuvre  symphon ique.  i l
luttait encore pour concil ier forme et contenu -
une question qu'i l  avait eu peu de chances de 16-
soudre. Les diff icultds finarrcidres 6taient haut pla-
c6es sur la l iste des soucis mat6riels - un probldme
qui l 'a assi6gd tout au long de sa canidre. L,6co-
nomie finlandaise soufliait d'une s€vdre inflation.
i l recevait peu de droits d'auteur de ses premidres
preces et m€me ses symphonies et podmes sym_
phoniques lui rapportaient un revenu dispropor-
l ionne l lemei l l  leger  en  t , rmpr ra i .on  a  sa  mu\ ique
pour piano. Vers la fln des anndes l9l0 et au d6but
des 1920, ses cuvres inclurent la cantate Mqart
l i r . r l  (Hymne de la  Ter re)  e t  p lus ieurs  euvres
orchestrales mineures et miniatures pour piano.
Comme dans lcs anndes de guen.e, il fut forcd de
compter sur de tellcs petites pidces pour gagner sa
vie bien qu'i l  ne f0t pas toujours facile de les fairc
accepter par les dditeurs.

Sibelius avait comntenci i mettre par 6crit des
iddes pour la si: i inte sy'ntphonie en 191,1-15 d6ji
alors que la cinquiine 6tait encore sur le m6tier. A
un certain momcnt ) ce stade hitif, i l  consid6ra
mdme de la toumer en second concerto pour vio-
lon ("Concerto l ir ico"). Dans une sdrie d,esquisses
de 1919, des iddes des mouvcments extdrieurs cle
Ia sixiime srnplnnie furent essaydes dans Ie con-
tex te  d 'un  podme symphon ique pro je t6 .  dcvant
probablement €trc intitul6 Kuutar (Ltr d6esse de la
lune), sur un thdme de l ' ipopie nationale l inlan_

daise.le Kaleyalo. Ici, un thdme du premier mouve,
ment fut appe16 "Hiver" et un autre, du finale.
"L 'espr i t  du  p in" .  La  symphon ie  nc  dev in r  une
premiCre prioritd pour Sibelius qu'en 1922 le 27
avr i l ,  i l  6c r iv i t  dans  son journa l  "La  ,nouve l le

auvre' tait son chemin et je ne suis pas satisfait de
'sa condition'... J'ai encore beaucoup, tant i dire.
Nous vivons dans un temps oi tout le monde se
tourne vers  le  pass6. . .  Je  su is  auss i  bon qu 'eux .
Quant i Beethoven. mon orchestration est meilleure
que la sienne et mes themes sont meil leurs. Mais i l
est nd dans un pays du vin et moi, dans un pays
domind par le yaourt." En mai 1922, Christian. le
f rb re  b ien-a ime du compus i rcur .  un  eminent  ps1-
chiatre et excellent violoncell iste amateur, tomba
en phase tcrminale de sa maladie et mourut le 2
juil let. Ce n'est qu'en septembre que Sibelius put
commencer un travail concentr6 sur la symphonie
et i l  y fut occupd jusqu'au d6but de 1923.

Sibelius dirigea I 'Orchesrre lphilhamoniquel
d'Helsinki i la criation de sa sul?nrc symlthonie
le 19 fivrier 1923. incluant dans le m6me concert
quatre de ses ceuyres r6centes plus l6gdres _ Aatrz-
Jois, Valse cherolaresque (l 'une des cuvres de son
mar i  qu 'A ino  S ibe l ius  a ima i t  le  mo ins) ,  Sa i re ,
chanpetra et Suite (aro(tit istl4ae ainsi qu'une
pidce ant6rieure, la Chasse tirde du second groupe
de ,lr '?rcs historiques. Aprds avoir r6p6t6 le con_
cert trols Jours plus tard, Sibelius partit avec Aino
pour la Suide - leur premier voyage ensemble i
l ' 6 t ranger  depu is  Ber l in  e t  Rapa l lo  en  1900 01 .
Dans une interview avcc Will iam Seymer pour le
joumal Slcnsia Dugbludet, iJ l i t rcmarquer i pro_
pos de la symphonie: "Elle est de caractdre et de
proli l ffes tranquil lc... et elle est b6tie, comme la
t : in r lu i ine .  sur  des  fondat ions  l in6a i res  p lu t6 t



qu'harmoniques. De plus, comme la plupart des

aut res  symphon ies ,  e l le  compte  quat re  mouve-

ments: leur forme cependant est complatenlent

l ibre. Aucun ne suit un modEle ordinaire de so-

nate... Je ne pense pas ir une symphonie seulemcnt

en te rnes  de  mus ique dans  ce  nombre-c t  ou

nombre-li de mesures. mais plutOt comme une ex-

pression d'un credo spirituel, une phase dans ma

propre vie int6rieure."
Il n'est pas inhabituel aux euvres de Sibelius

d'avoir un go0t modal mais l ' influence du mode

dorien dans la sixiime symphonie est particulidre-

ment prononcd. De fait, comme les premidres pages

des premier. troisidme et quatrieme mouvements

n'ont pas d'atmature, il pounait effe plus appropne

d'appeler la pidce "une symphonie dans le mode

dorien" plut6t qu'une "symphonie en 16 mineur"

t  la  pagc  de  t i t re  dc  la  pur t i t io t r  omet  tou te  mcnt ion

de tonalit€).
Malgrd I 'emploi d'une clarinette basse (sa seule

apparit ion dans une symphonie de Sibelius sauf

dans la version originale de 1915 de la cinqui?me)

et de la harpe (qu'i l  n'avait pas uti l isde dans une

synphonie depuis la premiire\.la structure de la

siri ime symphoni€ est domin6e par les cordes' Le

serein d€but polyphonique est sans paralldle dans

la musique symphonique; une phrase descendante

dds Ie d6but et un thime ascendant entendu d'abord

au hautbois peu aprds fournissent le mat6riel moti-

vique de base pour I 'cuvre en entier. La tranquil l i-

t€ du d6but fait place d de la musique plus anim6e

quoique la pulsation de base reste la m6me Ce

n'est qu'ir la coda que des tr6molos dans les cordes

graves et des accords dislants aux cors amBnent un

obscurcissement de I 'atmosphdre.

Le mouvement "lent ' r€veur jouit d'une libene

rythmique inhabituelle, presque comme s'i l  6tait

dcrit sans banes de mesure - surtout vers la 1in,

quand les cordes jouent/aztdto - tn passage sou-

vent compar6 A la section Murntures (le la forAt de

Siagfi ied de Wagner. Dans le manuscrit '  Sibelius

rnarqua originalement le mouvemenl Andantino

t l i l L t t i  d ! l t ' \ t c t t . .  i l  l e  c h a n g e a  e n s u i l e  p o u r

Allrgr"tt, ( t ltttco tt poctt pit\) avant d'opter finale-

ment pour l ' indication ptbli le Allegretto mode-

rdto. En contraste total, le bref scherzo est une

piice raide, tene-e-terre, avec une pulsation tro-

ihaique insistante rappelant le podme sympho-

nique ant€rieur Catalcade nocturne el lerer de

Le finale s'ouvre sur une m6lodie noble en

phrases de longueur r€gulidre' jou6es par les bois/

cordes aiguds et cordes basses. Les phrases perdent

cependant graduellement leur sym6trie et la mu-

sique se fait de plus en plus pressante, arivant d

un sommet fr6n6tique. Apris le contrecoup de ce

sommet ,  nous  en tendons un  thdme sub l ime de

genre choral qui mbne petit i  petit la symphonie

au silence.
Ici. comme par exemple dans les quatrlAnle et

. repr ien te  r tmp l to t l l c ' .  S ibe l lus  ne  c i le  n i  ne  com-

pose des thdmes explicites de chorals. Il fait plut6t

indirectement allusion ir des concepts religieux qut

n'avaient pas de place imm€diate dans sa vision de

Ia symphonie en tant que musique absolue' Malgre

.u g.und" admiration pour Bach, Sibelius 6vitait

g6n6ralement de composer de la musique ouverte-

ment religieuse dans le sens traditionnel du mot -

quoiqu'ir l 'occasion' comme dans la musique de

scdne de Jedermann de Hofmannsthal. il s'appro-

cha de ce style. l l  n'6tait pas profonddment reli-

gieux de Ia fagon dont l '6taient sa mdre et sa scur:

l5



son secrdtaire Santeri Levas expliqua: ,....Ie 
soleil

sonit des nuages. pour la premidre fois depuis long-
temps. 'Que 

ce soleil est merveil leux'. dit Sibelius,
'm0me s'i l  est faible. Quelle paix et profonde d6-
votion la Nature peut souleverl ' Puis nous avons
parl6 de I 'dtonnant sens de loi dans l,univers et
d'une hamonie presque inconcevable qui fait que
chaque elTort humain semble minime et insigni-
fiant. I l termina en disant: ,C esr exactement ce
que l 'appe l le  D ieu . " '

Sibelius d6dia sa si-ri inrc srmphonie at con'
positeur et chef d'orchestre su6dois Wilhelm Sten-
hammar, un bon ami et un champion fiddle de sa
muslque.

Symphonie no 7 en do majeur op.105
Les origines de la septi?me s v-mlthonie de Sibelius
sont intimement reli6es d celles d,es (:inquiAme et
sixiime. La premidre mention de la septiime dans
le journal de Sibelius ("J'ai les si-ritrne et septitnte
syntphotties dans tna tetc") date du lg ddcenlbre
1917, avant gte la tinquiime s\mphonie e0t atteint
sa forme finale. Plusieurs des motifs cle I 'rruvre
peuvent cependant Ctre retrac6s i des esquisses de
la fin de l914 ou du ddbut de 19l5, parmi lesquels
on trouve aussi des iddes des cinquiime et sixi?me
st,nphonies. A Ia fin des anndes 1910, alors qu'i l
projetait un podme symphoniqre intittl6 Kuutar
(La d6esse de la lune) un projet qu,i l abandonna
plus tard i l travail la sur ce qui devait devenir le
thdme du trombone de la septi?me symphonie qti
dtait pourtant encore en rd mineur a ce moment.
Dans une lettre souvent citde d Axel Carpelan (20
mai  l9 l8 ) ,  S ibe l ius  6cr iv i t  au  su je t  de  ses  p lans
pour la septiime svmphonie:., joie de vivre et vitali_
te, avec des sections dppdJslondtr, en trois mouve_

ments, le dernier un 'rondo 
hell6nique'... Je chan-

geral peufetre mes plans i son sujet au cours du
d6veloppement de mes id6es musicales.,,

Sibelius changea effectivement ses plans et une
6vidence manuscrite du d6but des ann6es 1920
prouve qu ' i l  env i \agea i l  a lo r r  l  ceuvre  non en  t ro is
mouvements mais en quatre. On ne peut dire que
peu de chose avec certitude sur les premier et troi_
siCme mouvements projet€s quoique les 6bauches
laissent entendre que Ia musique 6tait centr6e en
sol mineur. La majeure paftie du mat6riel musical
trouve dans l '6ventuelfe septi?nte symphonie en tn
mouvement d6rive du second mouvement projet6,
tn Adagio bas6 en do majeur. Une partie de la mu_
sique plus rapide peut efte retrac6e dans le projetd
finale en sol mineur. Mal916 les caractdres trds
diffdrents des teuvres en gdndral, il se trouve quel-
ques paralldles tiappants entre les motifs indivi_
duels dans les sryr?nre eI sepilme symphonies. Ils
refldtent non seulement le fait que Sibelius tra_
vail lait simultandment sur les deux symphonies
mais encore le court espace de temps - juste un peu
plus d'un an - entre leur achdvement, I ' intervalle
le plus court entre deux symphonies de Sibelius.

Aprds la cr6ation de la snline symphonie le
l9 fdvrier 1923, Sibelius et Aino entreprirenr un
voyage en Sudde et en Italie et i l  est probable que
sa ddcision de faire de la septiime une symphonie
en un mouvement date environ de ce temps_le. Le
premier brouillon d'une septiinte syntphonie en un
mouvement date avec 6vidence de 1923 quoique
la fin n'e0t pas 6t6 entidrement travaillde. Au cours
de l 'dt6. i l  travail la sur la symphonie. d un certain
moment 6crivant une autre version brouil lon plus
d6veloppde mais la fin 6tait absente l i aussi. En
fait. i l  esquissa et rejeta plusieurs fins diffdrentes



pour la symphonie avant d'arriver d la version

acceptde.
Les premiers mois de 1924 furent une pdriode

de travail concentr6 sur la nouvelle symphonie Si-

belius travail la souvent la nuit avec un verre dc

whisky. La pidce fut finie le 2 mars et crd€e le 2'1

mars. Sibelius Ia dirigea, comme la cr6ation de

toutes ses autres symphonies mais contralrement

aux  au t res  -  ce t te  cuvre  ne  fu t  pas  en lendue

d'abord i Helsinki mais )r la Salle de Concert de

Stockholm, jou6e par I 'orchestre de l 'Association

des Concerts de Stockholm (aujourd'hui I 'Orchcs-

tre Philharmonique Royal de Stockholm). Mais la

patience d'Aino 6tait )r bout: elle l'avait r6primand€

(par 6crit!) pour sa faiblesse de caractbre et son

penchant pour I 'alcool et elle avait refusd de l 'ac-

compagner i Stockholm pour la cr6ation. En r€a-

lit6, ses craintes se montrerent sans fondement: le

concefi se donna i guichets femds et la nouvelle

euvre fut bien regue.

Le tit le de l 'euvre donna manifestement des

soucis i Sibelius. La partit ion manuscrite porte les

traces des titres "Fantasia sinfonica no 1" et "Sin-

fonia 7 continua". Pour la cr6ation d Stockholm, il

opta pour Fqntasia sinfonica qui devint malen-

.ontr.ur.aant "Fantasia sinfonico" dans le pro-

gramme du concert. Le nom de Fantasia sinfoniu

fut gardd pour les ex6cutions i Copenhague et

Malmti en septembre et octobre 1924 quoique les

critiques de Copenhague lui donnbrent des varia-

tions: le Berllngste Tidende l'appela Fontasia siil-

fonica (le 2 octobre) tandis que Ie Polit iken (le

m0me jour) I'appela Symphonie no 7 On ne sart

pas exactement quand Sibelius prit la d6cision d6-

hnitive de numdroter I 'ceuvre parmi ses sympho-

nies. Bien qu'i l  uti l isit le nouveau titre dans une

entrde de joumal clat6e du 5 septembre 1924' il re-

vint d I 'ancien nom dans une letfe A son editeur

Wilhelm Hansen le 25 f6vrier 1925 avec cette

remarque: "Le mieux est que son nom soit Syn-

phonie no 7 (in einem Sdtze)". At mois de mai

1925 cependant, Ia gravure 6tait compldte et le

nouveau nom 6tait fix6. La premibre linlandaise de

I'euvre n'eut l ieu que le 27 avril 1925 sous la di-

rection de Robert Kajanus. Le m6me concert pr6-

sentait aussi la premidre finlandaise de Tapiola et

du pr6lude de La TemP€te.

Une gamme ascendmte. Addgio' ouvre la sym-

phonie; le thdme i la f l0te (mesure 8) et le motif

suivant descandant et ascendant par tons datent

tous deux des toutes premiires 6bauches identi-

fiables. La musique se stabilise en un long passage

po lvphon ique de  genre  chora l .  domind par  les

cordes. Sibelius dit de ce passage qu'il 6tait "comme

devant Ie visage de Dieu". Suit un accrolssement

graduel d'intensit6 menant )r la premibre appari-

t ion d'un thdme majestueux en do majeur au trom-

bone. I 'un des 6l6ments les plus importants de la

symphonie.
La musique se calme et, aprds plus de huit mr

nutes. nous rencontrons le premier changement de

pulsation - un actelerarulo graduel jusqu'd Vit 'a-

,  i ' . ' i .n  accd le ra t ion  pour lan l  p resque imper -

ceptible au d6but. Chose surprenante' le mat6riel

motivique de la section Vivacissimo semble avoir

6t6 prdpar6 pour une chanson inachev6e et mdne d

la seconde apparition du thbme au trombone' main-

tenant dans un do mineur orageux.

Le ton s'6claircit en anivant dl 'Allegro nttt ltrt

moderoto dansant Avant que les plans de Sibelius

d'une septiime symphonie en quatre mouvements ne

soient d6couverts, on a cru souvent que ce passage

2',7



dtait le "rondo helldnique" dont i l  avait fait men-
tion dans sa lettre de 19ll l. La section en entier esl
rn atfte ac.elerando gradtel, cette fbis attei-
gnant un Pi?s1, avant de l '6largir en la troisieme et
demidre apparition du thCme au trombone, de re-
tour en do majeur, maintenant richement orchestr6
et rempli d'une grande intensit6. Des rappels de
motifs du tout d6but de la symphonie dominent la
coda et la septi ime stmphonie de Sibelius, qui
dera i t  d t re  sa  demibre .  se  lemine par  un  pu issant
accord de do majeur.

Tapiola op. l l2
Dans les anndes suivant I 'appmition de la septiime
syntphonie, Sibelius travail la sur une huitidme et i l
a presque certainement temin6 la panition seule-
ment pour la d6truire avant qu'elle ne puisse €tre
1oude. Ecrit en 1926, Tapiola devait donc €tre sa
demidre composition orchestrale substantielle. La
cr6ation fut donnde par Walter Damrosch qui
avart commandd la pidce par tdl6gramme le 4 jan_
vier 1926 et qui en fut le d6dicataire avec l,or-
chestre de la Soci6t6 Symphonique de New york
au Temple de Mecca i New York le 26 ddcembre
de la m6me ann6e.

En mars-avril I 926, Sibelius fit son dernier s6-
Jour en Italie, restant d Rome et visitant Capri avec
son ami d'enfance Walter von Konow. Tandis qu'i l
€tait en Italie, i l  travail la sur Tapiola quoiqu'i l  e0t
dejal fait des 6bauches de I 'cuvre avant de quitter
la Finlande. Compar6 aux trois demidres sympho-
nies, Ie travail sw Tapiola progressa alsement et
Sibelius put envoyer la partit ion complEte aux 6di_
tions Breitkopf & HArtel d la fin d'ao0t.

I l est important de remarquer qu'avec la cr6a_
tion de Tapiola, Sibelius sautait dans I ' inconnu.

Ayant dirig6 les cr6ations de presque toutes ses
cuvres principales lui-m€me avant leur publica_
tion, i] s'6tait habitu6 i pouvoir faire des r6visions
de demidre minute avant que les pidces ne soient
imprim6es. Maintenant, il faisait face iL la perspec-
tive d'une cuvre majeure non seulement publi6e
mais encore ex6cut6e par un autre chef d'orches-
tre, trCs loin i New York oi il ne pounait pas faire
de demidres retouches ni am6liorations. Le I 7 sep-
tembre, i l  dir d Breitkopf & H?irtel qu,i l voulait
faire quelques coupures dans laprda mais l,euvre
6tait d6je grav6e. Peu aprds, i l  requt des 6preuves
de I'cuvre mais i l ne put pas les 6tudier avant le
d6but d'octobre, soit aprds un voyage de concen d
Copenhague. En fait. il semble alors ne leur avoir
apporte que des alt6rations mineures.

Quand il retourna les 6preuves d Breitkopf, Si-
belius envoya aussi une explication en prose du
titre (dans la mythologie finlmdaise, Tapio est le
dieu dc la fordt et Tapiola esr son domaine). L'ddi-
teur en fit faire un quatrain qui, avec le consente_
ment du compositeur. apparut en anglais, allemand
et franEais dans la partit ion:
Ld, s'dtendent du Nord les vielles for1ts sombres,
Mysttrieuses en leurs songes farouches;
Elles abritent la grande Diviniti des bois,
Les Sylvoins familiers s'agitent dans leurs ombres.

Avec sa dur6e d'environ l8 minutes, Tapiola
est I 'un des podmes symphoniques les plus longs
de Sibelius. Les thdmes sont concis et si intimement
reli€s I 'un i I 'autre que de nombreux commen-
tateurs ont essaye de considdrer la piece comme
monothdmatique. Selon les critEres de Sibelius, la
partrt ion est chargde, incluant des parties pour
piccolo, cor anglais, clarinette basse et contre_
basson - quoique la percussion soit l imit6e aux



t imbales. sans harpe ni piano Le traitement du

tempo et de la pulsation est 6galement remarquable

ici chez Sibelius: sans partit ion, un auditeur croi-

rait presque certainement que le tempo lbndamen-

tal est lent mais en fait, i  1'exception des vingt pre-

midres mesures (Largamente), l'cuvre alteme entre

un tempo fondamental Allegro ntoderato et tt

A//egro accompli. Un autre trait frappant est que la

pibce reste presque exclusivement dans Ia tonalitd

mineure jusqu'aux mesures finales - un accord sou-

tenu serein de si majeur.

Devant I 'ampleur et les m6rites de Tapiola, l l

fut ir la mode de consid6rer I 'ceuvre comme une

extension de la production symphonrque de Sibe-

lius. un ersat: de huitidme symphonie. Cette opi-

nion est d6fendable dans ce sens que Sibelius. dans

sa per iode de  matur i te .  rderamina ses  pr inc ipe '

symphoniques, travail lant i une forme dominde

par le contenu musical et dirigde vers le concept de

la fantaisie symphonique. Sa septi4me srmPhonte

en un mouvement n'est d'ail leurs qu'un tout petit

peu plus longue qte Tapiola. D'un autre cdtd. Ia

piola marque la culmination d'une s6rie d'cuvres

bien diff6rentes: les podmes symphoniques avec

leurs associations nettement extra-musicales (dans

sa pr6face aux dditions publi6es, Carl Ettler quali-

fie ces cuvres de "topographiques" [Landschafts-

musik]. De plus. contrairement aux symphonies de

Sibelius, Iapiola est le 16sultat d'une commande'

Ravi par Tapiola.Walter Damrosch 6crivit ?t

Sibelius aprds la cr6ation "...1'une des ceuvres les

plus originales et fascinantes qui viennent de votre

plume. La vari6t6 de I 'expression que vous donnez

au thCme dans les diftdrents 6pisodes' la structure

musicale au tissu sen6, I 'orchestration hautement

originale et, surtout, les images podtiques de I'ceuvre

en entier. tout est absolument merveil leux. Per-

sonne d'autre qu'un homme du Nord auralt pu

dcrire cette ceuvre. Nous dtions tous ensorceles par

les sombres fordts de pins ainsi que par les dieux et

les nymphes indistincts qui y vivent La coda avec

ses vents glacials balayant la for6t nous a fait fris-

sonner." La r6action des crit iques devant le nou-

veau podme symphonique lut tout d'abord voil6e;

m6me Ie grand d€fenseur de Sibelius, Olin Downes'

dcrivit dans le Ne-- York Times en avrtl 7927 et

l appela "une cuvre de style et de maniare plutOt

que d ' in "p i ra t ion . 'Au  cours  des  annees cependant '

de grands interprdtes de Sibelius comme Kousse-

Yitzky, Beecham et Karajan aidbrent d dtablir

l 'eur re au rdpertoire intemational de concen. leurs

exdcutions confirmant le verdict positif de Cecil

Gray  en  1931 d6 jd :  " le  po in t  cu lminant  de  son

entidre activitd crdatrice et un chef-d'cuvre con-

s o m m e . . .  M d m e  ' i  S i b e l i u s  n  a v a i t  r i e n  d c r i t

d'autre, cette ceuvre suffirait i elle seule e le mettre

pami les grmds maitres de tous les temps'- 
O Anilrew Barnett 1997

L'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia

Lahti) fut fond6 en 1949 pour maintenir les tradi-

tions de l 'orchestre 6tablies en 1910 par la soci6t6

"Les amis de Ia musique de Lahti." Sous la direc-

tion de son chef Osmo Viinske (pdncipai chef in-

vitd de 1985-88, chef principal de 1988)' I 'orches-

t re  es t  devenu,  ces  dern id res  ann6es,  I 'un  des

meilleurs des pays nordiques. Il a gagn€ le c6lEbre

Gramophone Awtrd et d'autres distinctions rnter-

nationales pour son enregistrements des verstons

originales du Concerto pour- rialon (BIS-CD-500)

et de la cinquiime symphonie (BIS-CD-800) de

Sibelius et le Grand Prix de I 'Acaddmie Charles
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Cros (1993) pour son enregisrrement complet de
La Temp€te de Sibelius (BIS-CD-581). En plus de
donner des concerts symphoniques, des op6ras et
de faire des enregistrements, I 'orchestre propose
un programme intensif de d6veloppement destin6
)r la musique pour enfants et pour les jeunes.

La Sinfonia Lahti pr6sente des concerts hebdo-
madaires au Concert Hall de Lahti (architectes
Heikk i  e t  Ka i ja  S i ren ,  195.1)  e t  i  l ' 6g l i se  de  ta
Croix (Alvar Aalto. 1978): c'est aussi dans cette
eg l i se  que l  o rche. r re  fa i t  lou5  ses  enreg is t rement5 .
La fomation est entendue r6gulidrement i Helsin-
ki et elle a pilticip6 d de nombreux festivals dont
le festival d'Helsinki, la Biennale d,Helsinki (mu-
slque contemporaine) et la Semaine Intemationale
d'Orgue de Lahti. L'orchestre a fait des tourn6es
en Allemagne et en France en plus de se pr€senter
rdgu l id rement  i  Sa in t -P6tersbourg .  Les  pro je ts
d'avenir incluent des concerts dans d'autres Davs
europeen. .  L 'Orches l re  Symphon ique de  Lahr i  en-
registre rdgulidrement sur 6riquette BIS.

Osmo V i inskd  (1953-  )  a  6 rud i6  la  d i rec t ion  i
I 'Acad€mie Sibelius avec Joma panula et y a ob-
tenu son diplome en 1979. Il a aussi 6tudid priv6-
ment d Londres et d Berlin Ouest et i l  a Dris Dart
au  cours  de  mai r re  de  Rafae l  Kube l ik  b  Luceme.
Osmo Vdnskd est 6galement un clarinettiste actif.

En  1982,  i l  gagna le  concours  de  Besaneon
pour  jeunes  che[s  d 'o rches t re .  aprds  quo i  i l  d i r igea
les principaux orchestres de Finlande, Norvdse et
Suede.  Sa car ie re  in le rna t iona le  p r i t  rap idement
son essor hors du Nord et Vdnske a travail ld en
France, aux Pays-Bas, dans I 'ancienne Tchdcoslo-
vaquie, en Estonie et au Japon entre autres.

ViinskA a dirigd des op6ras au Festival d,op6ra

de Savonlinna, b I 'Op6ra Royal de Stockholm et i
I 'Op6ra National de Finlande. I l fut le princioal
che l  inv i td  de  l  Orchesr re  Symphon ique de  Laht i
(S in fon ia  Laht i )  b  I 'auromne 1985 e t .  r ro is  ans
plus tard, i l  en devenait le directeur artistioue. I l
fut chef principal de l 'Orchesrre Symphonique de
I ' I s l a n d e  d e  1 9 9 3  i  1 9 9 5  e r ,  d e p u i s  1 9 9 6 ,  i l
remplit les mCmes fonctions d l 'Orchestre Svm-
phon ique Ecossa i r  de  la  BBC.  I l  enreg i . t re  dgu-
lidrement sur etiquette BIS.






