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YSAYE, Eugbne (r8s8-1e31)
Six Sonatas, Op.27 , for solo viohn (7924) rs"n"ttt

Sonata No. I in G minor (Dedicated to Joseph Szigeu.)
I. Grave. Lento assai
lL Fugato. Molto moderato
IIl. Allegretto poco scherzoso. Anabile
IV. Finale con brio. Allepro fermo

Total playing time: 69'10
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Sonata No.2 in A major (Dedicated ro Jacques Thibaud)
T.  Obse:s ion:  Prdlude.  Poco r iyate
IL Malinconia. Poco lento
III. Danse des ombres: Sarabande. Lento
IV Les furies. Alleero furioso
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Sonata No.3 in D minor, tBalladet (Dedicated to George Enescu)
Lento molto sostenuto (ln modo di retitativo)- Molto moderato quasi letio
Allegro in tempo giusto e con brayuro -Tempo poto pii viyo e ben morcato
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Sonata No.4 in E minor (Dedicated to Fritz Kreisler)
I. Allemanda. Lento moestos0
II. Sarabande. Quasi lento
III. Finale. Presto ma non trlDDl

13'00
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Sonata No.5 in G major (Dedicated to Mathieu Crickboom)
I. L'aurore. Lento assai
II. Danse rustique. Allegro gktcoso molto moderato - Moderato amabile -

Tempo I - Poco oii mosso

9'15
4',09

4',54

tr Sonata No.6 in E major (Dedicated ro Manuel euiroga) 7,13
Allegro ginsto non troppo viyo - Allegretto poco scherzando - Allegro Tempo I

Leonidas Kavakos. uiolin



The Knight of the Violin and the Last of the Grand Virtuosi

In 1858 in Libge, the Belgian 
'violin incubator' (as the violinist carl Flesch called it in his

memoirs), Eugdne Ysaye was born, the son of a violinist and conductor. Since at an early age he

showed great promise, he was merrily sent out on the career path determined by whe-1e he lived

and whaihis family expected. He repaid this confidence with great success which finally brought

him to study .ittr t.'o of the moit important violinists of the day: Henryk Wieniawski in

Brussels and Henri Vieuxtemps in Paris.

Ysaye's first appointment, in 1879, was as leader of the Bilseschen Kapelle (later to become

the Beriin philharmonic Orchestra); next to him on the desk was C6sar Thomson, who also

came from Libge. Ysaye's performances of the concertos written by his teachers wieniawski

and Vieuxtemps aroused great acclaim and in the 1880s he developed into an intemational star,

visiting Russia and scandinavia, for example, with Anton Rubinstein' He combined stupendous

uirtuoJity with a romantically rich use of rubato and vibrato, and a slightly excessive impulsivity

in execuiing the notes with a charisma that captivated his audience. 
'Ysaye was [...] on a soli-

tary peak, s*treets aboue all contemporary fiddlers, in a class of his own' his younger colleague

Cait Flesch later ungrudgingly opined. ''In our memories he will for ever remain the knight of

the violin, the last grand virtuoso, an unforgettable landmark in the history of our art.'

contemporary composers also shared these views and they dedicated major works^to him, as

a dear frieni uni brilliunt interpreter. Among the most notable were C6sar Franck (Sonata for

Violin and piano in A maJor, t'S86; CUuae bebussy (String Quartet,1893) and Gabriel Faur6

(Piano Quintet No.l in D minor,189111906). Debussy praised Ysaye's playing for its 'freedom

ofexprision' and ,pure beauty oftone'- and it was certainly wrong to see in Ysaye an acrobat

of the fingerboard oi the typ. ihut caused Heinrich Heine to coin his malicious epithet 'violinis-

t ic  emel ic ' .
Ysaye did not strain alter effects, either as a soloist or in his increasingly numerous other

capacities. ln 1886 he succeeded Wieniawski at the Brussels Conservatory and in 1888 he

foundedthefamousQuatuorYsayeandhealsosoonmadeanameforhimsel fasaconductor .
(ln 1895 he founded ihe Orchestre des Concerts Ysaye in Brussels: in 1913 he became con-

ducror at the Belgian Court; from 1918 until 1922 he directed the cincinnati Symphony orch-

estra.) when, in t-he 1920s, his star began to fade for reasons of health (an unsteady bowing arm'

and , i n l g2g , t heampu ta t l ono fa foo t ) , heconcen t ra tedwho l l yoncompos i t i onwh i ch ' se l f -
taught,hehadengagedinsincehisear l iestchi ldhood.Ysaye,scomposi t ions_pr incipal lysolo
vioiin works and chamber music, but also including compositions for violin and orchestra (in-



cluding eight violin concertos) in a late-romantic idiom - set a standard for all the sreat violin-
ists of the first half of the twentieth century.

He portrayed six of these violinists, all of them friends of his, in his Sr.t sonates pour violon
seul, op.27, composed in 1924 - jusr as Edward Elgar, whose violin Concerto was one of
Ysaye's showpieces, had done with his friends inthe Enigmavariations of 1g99. The number
slx was one of several links with one of the principal works of the violin repertoire, Johann
Sebastian Bach's sonatas and Partitas for-solo violin, Bwv100l-1006, composed in 1720.
Stylistically, the relation to Bach's mighty cycle is evident in the melodic gesture;, the latent and
actual counterpoint, the dramatically contoured arpeggio passages anJ the weighty chordal
blocks which include up to six (!) notes. The lirst sonara, in G minor, which was dejicatea to rhe
Hungarian violinist Joseph Szigeti (1892-1973), illustrares this very well. (In fact it was a per-
fnrmance by szigeti of one of the.Bach sonatas that gave ysaye the idea of composing the
Op.27 sonatas.) All the characteristics that we have mentioned are here combined and virtuosi-
cally elevated, while the somewhat surprising end of the introductory Grave, with its ghostly
tremolos sul ponticello, demonstrates the innovative sonic awareness of the comnoser.

The second sonata, in A minor, was dedicated to the French violinist Jacques Thibaud (lgg0-
1953) and, if one follows the programmatic titles to the movements, is conceived as a chapter
from the world of necromancy. The opening movement, obsession, depicts in a .post-mod-
ernistic' manner the war of independence between the preludio from Bach's E maj)r partita,
Bwv1006 (which rh ibaud pracr ised dai ly)  and the'Dies i re 'mot i f  of  the Requiem Mass,
which shares the same starting notes with Bach's theme and which functions as an idde fixe for
the entire programme sonata; one is reminded of the symphonie fanrctstique by Thibaud.s fellow
countryman Berlioz. In this sonata, too, one is struck by ysaye's multi-facetei sound world: the
introverted, muted sounds of the Malinconia movement. the sclerotic pizzicati and the popular
musette variationinthe Danse des ombres as well as the disembodied playing sul ponticelo of
the Furies.

The third sonata, in D minor, is entitled Bailade and (as has been usual since chopin) bor-
rows an inclination towards irregularity of form from the literary ballade. This single-movement
work written for the Romanian violinist, conductor and composer George Enescu ftsgt_tqss) _
Yehudi Menuhin's teacher - begins with a 'recitative' (Lento molto sosienuto) which describes a
grand melodic arch that serves as a framework for the ensuing, dramatically conceived con bra-
rara explorations. Accordingto his own testimony ysaye was here remembering joint concens
in Romania in which various folkloristic traits were discemible.
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Fritz Kreisler (1875-1962), who was bom in Austria, was an eminent violinist as well as a

compositional chameleon who was at home in almost every musical style. To grateful listeners

he presented a succession of 'arrangements' which were allegedly based on 'classical manu-

scripts' by Corelli, Pugnani and others that he had discovered; even the famous 'Old Viennese

Dances' Liebesfreud and Liebesleid belong to this category. In point of fact, Kreisler had com-

posed them all himself and he later made no secret of this. It was, therefore, no wonder that

Ysaye dedicated the fourth sonata, in E minor, to him for, with its baroque titles to the move-

ments and its relatively unintemrpted tonai nature, it is very close to Bach.

The Belgian Mathieu Crickboom (18'71-1941) played second violin in the Quatuor Ysaye and

was Ysaye's most impofiant pupil. In the fifth sonata, in G major, Ysaye immersed him in a mag-

ical dawn mood (L' aurore) which is duly succeeded by a furious peasant dance (Danse rustique).

For an ensemble of five players this would be hardly more than a routine job. For a single violin-

ist, however, it presents vast demands in which the teacher tests his best pupil in every way, for

example with left-hand pi zzicato - one of the effects used by the 'Satanic violinist' Paganini.

The concluding sonata, in E major, was dedicated to the Spanish violinist Manuel Quiroga.
With its decidedly Iberian colouring and free, rhapsodic form it is more distant from Bach than

any of the others. With its marked Habanera rhythms, headlong runs and bewitching melodies it

makes a tribute to that country which, for many romantics, was the very embodiment of ardour

and passion and, as we learn from Cervantes, not really a happy piayground for knights. Ysaye'

the last 'knight of the violin' has dealt with this prejudice most impressively.
@ Horst A. Scholz 1999

LeonidasKavakos(b.  1967),descr ibedrecent lyasa'ModemVir tuoso' , isoneof today'smost

sought-after violinists. Bom into a musical family, Kavakos began studying the violin at the age

of five and continued his studies with Stelios Kafantaris at the Greek Conservatory, where he

obtained his violin diploma at the age of 16. An Onassis Foundation scholarship enabled him to

artend masterclasses with Joseph Gingold (a pupil of Ysaye) at Indiana University, USA.

Kavakos won the International Sibelius Competition in Helsinki in 1985 and the silver medal

ar rhe Indianapolis Intemational Violin Competition in 1986, before going on in 1988 to take

first prizes at both the Naumburg Foundation Competition in New York and the Paganini Com-

Detition in Genoa - all before he was 2 1 .

Since making his United States d6but in 1986 he has toured Nonh America annually, playing

with the symphony orchestras of Chicago, St. Louis, Baltimore and Montreal, as well as the
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Philadelphia orchestra, Minnesota orchestra and washington's National Symphony orchestra.
Following a hugely successful Japanese d6but in 1988, including a recital ar Tokyo's Casals
Hall, Kavakos returned to Japan, touring with the English Chamber Orchestra, and has given
concerts with several other major Japanese orchestras.

In Europe, Kavakos now works extensively in Germany, Italy, Spain, Holland, Scandinavia,
the Czech Republic, France and Austria, where he made his d6but at the Salzburg Festival in
1994. He has appeared with many prestigious European orchestras including the major radio
orchestras of Germany, the Czech Philharmonic Orchestra, the London Philharmonic Orchestra.
the Philharmonia orchestra, the BBC Symphony orchestra, and the philharmonic orchestras of
Oslo and Rotterdam. He made his BBC Proms d6but in 1992.

Major festivals to date have included Salzburg, Edinburgh, Luceme, Ludwigsburg, Ravinia,
Mostly Mozan, Saratoga and The Hollywood Bowl. Distinguished conductors featured in Kava-
kos's career to date include: James Conlon, Sir Andrew Davis, Charles Dutoit, Neeme Jiirvi.
Ingo Metzmacher, Sakari Oramo, Esa-Pekka Salonen, Jukka-Pekka Saraste, Wolfgang Sa-
wallisch, Yevgeny Svetlanov, Yuri remirkanov, Michael rilson-Thomas, Sdndor V6eh. Hans
Vonk and Franz Welser-Mcist.

Parallel to his solo career, chamber music and festival appearances also feature in Kavakos's
diary: apart from appearing at his own annual chamber music festival at the Athens Megaron, he
regularly appears in several European chamber music festivals including Osnabriick in Germany,
Prades in France and Korsholm in Finland. Chamber music partners have included Boris Perga-
menshikov, Bella Davidovich, Natalia Gutman, Nobuko Imai, Kim Kashkashian. Eusene Istomrn.
Mst is lav Rostropovich and Lars Vogt.  Kavakos plays rhe 'Falmouth '  Stradivar ius oi  t  oqz.

Also available:

BIS-CD-5OO

Jean Sibelius
Violin Concerto in D minol Op.47
(original 1903101 version; v'orld premiAre recording)
Violin Concerto in D minor, Op.,17
(final 1905 version)

Leonidas Kavakos, violin
Lahti Symphony Orchestra conducted by Osmo V?inskii



Ritter der Geige und letzter Virtuose griiflten Formats

In Lii6ich, der f,elgischen ,,Geigerbrutstitte" (so der Geiger Carl Flesch in seinen Erinnerungen),

wird er 1858 als Sohn eines Geigers und Dirigenten geboren: Eugdne Ysaye' Da er schon in

jungen Jahren zu groBen Hoffnu-ngen AnlaB gibt, schickt man ihn leichten Herzens auf den
'r"gi*.1;ra 

famil[r vorgezeichne[n Weg. Er lohnt es mit groBen Erfolgen, die ihn-schlieBlich

zum Studium bei zwei der bedeutendsten violinkoryphden seiner Zeit ftihren: zu Henri wie-

niawski nach Briissel und zu Henri Vieuxtemps nach Paris'

Seine erste Anstellung findet Ysaye dagegen in Berlin' wo er 1879 Konzertmeister der

Bilseschen Kapelle (den nichmaligen Berliner Philharmonikem) wird; neben ihm am Pult sitzt

C6sar Thomson, der ebenfalis uu, tiitti"h stammt. Ysaye erregt mit den Konzerten seiner Lehrer

W ien iawsk iundV ieux tempsg roBesAu fsehenundavanc ie r t i nden80em, i ndenene ru .a .m i t
Anton Rubinstein in Ruljland und skandinavien gastiert, zu einem intemationalen,,Star"' Stu-

pende virtuositlit und eine romantische, mit Rubato und vibrato nicht geizende und dabei den

i'{o,"n,"*, mitunter ein wenig iiberfliigelnde Impulsivitiit verbinden sich mit einer persdnlichen

Ausstrahlung, die das Publikum gefa'ngennimmt ,'Ysaye.stand [ '] auf einsamer Hohe' alle

seine geigen-den Zeitgenossen tu'ihoch tib".ragend. eine Klasse fiir sich", befand sein iiingerer

Kollele Carl Flesch spAter neidlos. ,,In un."r.* Gediichtnis verbleibt er fiir immer als ein Ritter

0". c?ig", a1s der letzte virtuose groBten Formars. ein unvergiinglicher Markstein in der Ge-

schichte unserer Kunst'"
Auchd ieze i t genoss i schenKompon i s ten te i l end ieseAns i ch tundw idmen ihm,demge-

schatzten Freund und kongenialen int".p..t"n, bedeutende werke, wie beispielsweise c6sar

Franck (Sonate fiir Violine und Klayier i-Dar, 1886), Claude Debussy (Streichquartett,1893)

und Gabriel Faur€ (Ktavierquintett Nr' I cl-mott, \89111906)' Debussy etwa lobt an Ysayes Spiel

die,,Freiheit des Ausdrucki" und den,,ungekiinstelt schiinen Klang" - ganz sicher.also ginge

man fehl, wenn man in Ysaye einen dei.lenigen Griffbrettakrobaten verrnutete, auf die Heinrich

Heines maliziijses Wofi vom ,,geigenden Brechpulver" gemiinzt ist'

Nein. ysaye will keine Efiefthascherei. weder als Solist noch in seinen zahlreicher wer-

dendenanderenFunkt ionen.Sowirder l886NachfolgerWieniawskisamBri isselerKonserva-
t o r i um ' lS88g r i i nde te rdasbe r i - i hm teQua tuo rYsayeundmach ts i chba ldaucha l sD i r i gen t
einen Namen (lgg5 griindet er das Bri.iss=eler orchesire des concerts Ysaye, 1913 wird er Ka-

p"it-"irt., aei Uelgisctren Hofes, von 1918 bis Ig221eiteI er in den USA das Cincinnati Sym-

phonyorchestra) .AlsseinSteminden20erJahrenausgesundhei t l ichen.Gr i indenzusinken
i"giint tnog"n zittetn; 1929 dann die Amputation eines FuBes)' konzentriefi er sich fast zur



Giinze aufs Komponieren, das er seit friihester Jugend autodidaktisch betrieben hat. ysayes
Werke - vornehmlich Violinsolo- und Kammermusik, aber auch Kompositionen fiir Violine und
Orchester (u.a. acht Violinkonzerte!) in spdtromantischem Idiom - stiahlen stilbildend auf alle
groBen Geiger der ersten Hiilfte des 20. Jahrhunderts aus.

Sechs dieser Geiger, allesamt seine Freunde, pofiratiert er in den Six sonates Dour violon seul
op.27 aus dem Jahr 1924, ilhnlich wie es Edward Elgar, dessen Violinkonzert zuYsaVes parade-
stiicken gehdrte, 1899 in den Enigma Variations mit seinen Freunden getan hatte. Nicht nur die
Sechszahl der Sonaten deutet auf eines der Hauptwerke der Violinliteratur, auf Johann Sebastian
Bachs um 1720 komponierte Sonaten und Partiten fiir Violine solo BWV 1001-1006. Auch sti-
listisch ist der Bezug auf Bachs gewaltigen Zyklus offenkundig, in den melodischen Gesten,
dem latenten und tatsechlichen Kontrapunkt, den dramatisch koniurierten Arpeggienfeldern und
den wuchtigen, bis zu sechsstimmigen (l) Akkordblcicken. Exemplarisch ,"igi-ai., gleich die
erste sonate, g-moll, die dem aus Ungam stammenden Geiger Joieph szigeti-(rsg2-igi3) ge-
widmet ist (Szigetis Vortrag einer Bach-Sonate war es gewesen, der Ysaye uuf di. Id". zu seinen
Sonaten op.27 gebracht hatte). Alle erwiihnten Charakteristika finden sich hier vereint und vir-
tuos iiberhdht, wiihrend etwa der iibenaschende SchluB des einleitenden Grave mit seinen se-
spenstischen Tremoli am Steg das innovative Klangdenken des Komponisten demonstdert.

Die zweite Sonate, a-moll, ist dem Franzosen Jacques Thibaud itSaO_tSS:) gewidmet und,
folgt man den programmatischen Satziiberschriften, gleichsam als ein Kapitel aus-der Schwarzen
Romantik konzipiert. Ihr Kopfsatz, obsession, schilden auf geradezu postmoderne weise den
Unabhiingigkeitskrieg zwischen dem preludio aus Bachs E-Dur-partiti Bwv 1006 (einem der
tiiglichen ubungssti.icke Thibauds) und dem fiir die gesamte programmsonate als ,,id6e fixe..
fungierenden ,,Dies ira"-Motiv der Totenmesse (man denke an die Symphonie fantastique von
Thibauds Landsmann Hector Berlioz), das mit Bachs Thema die Anfingstonl teilt. Auch in
dieser Sonate frappiert Ysayes facettenreiche Klangwelt: die introvertiert iordinierten Ttjne im
Malinconia-Satz, die sklerotischenPizzicati und die voikstiimliche Musette-Variation irn Danse
des ombres sowie, emeut, das kcirperlose Stegspiel der Furien.

Ballade ist der Titel der dritten Sonate, d-moll, und sie tibernimmt von der literarrschen
Ballade, wie seit chopin liblich, die Lizenz ns formaler ungebundenheit. Das einsiitzige werk
fiir den rumiinischen Geiger, Dirigenren und Komponisren Gorg". Enescu (lggl-l9ss] _ aem
Lehrer von Yehudi Menuhin - hebt an mit einem ,,Rezitativ,, (iento moko sostenuto), das die
groBe melodische Bogenform vorstellt, die den zusehends dramatisch aufgeladenen con bra-
vzra-Exkursionen als Bezugsrahmen dient. Eigenen Worten zufolge erinnelrte sich ysaye hier
8



u.a. an gemeinsame Konzerte in Rumllnien, die in manchen folkloristischen Wendungen an-

klingen.
fler in Osterreich geborene Fritz Kreisler (1875-1962) war ein eminenter Geiger und ein

komponierendes cham2ileon, das in nahezu allen musikalischen Stilen zu Hause war. Einer

dankiaren Offentlichkeit prasentierte er u.a. eine Reihe von ,,Bearbeitungen", die auf angeblich

von ihm entdeckten,,klassischen Manuskripten" beruhten, u.a. von Corelli und Pugnani; auch

die beriihmten .,A1t-Wiener-Tanzweisen" Liebesfreud und Liebesleid gehtiren hierzu. In Wahr-

heit hatte Kreisler sie alle selber komponiert und machte spater daraus auch keinen Hehl. Kein

Wunder also, daB Ysaye ihm mit seiner vierten Sonate, e-moil, ein Werk zugeeignet hat, das mit

seinen barocken Satzbezeichnungen und seiner relativ ungebrochenen TonalitZit Bach am

nechsten steht.
Der Belgier Mathieu crickboom (1871-1947) spielte die zweite Geige im Quatuor Ysaye

und war deibedeutendste Schiiler des Primarius. In der fiinften Sonate, G-Dur, taucht Ysaye ihn

in eine zauberische Morgenstimmung (L'aurore), die alsbald von einem furiosen Bauerntanz

(Danse rustique) abgelijst wird. Fiir eine fiinfkdpfige Kapelle wiire dies kaum mehr als ein Rou-

iineloU - fiii eine e-inzelne Geige hingegen ist es eine immense Herausforderung, in der der

Lehier seinem einstigen schiiler allerhand abverlangt, u.a. das linkshendige Pizzicato, das zu

den besonderen Effekten des ,,Teufelsgeigers" Paganini gehdrt hatte'

Die abschlieBende Sonate, E-Dur, ist dem spanischen Geiger Manuel Quiroga gewidmet; mrt

ihrem dezidiert iberischen Kolorit und der freien, rhapsodischen Form entfemt sie sich am wet-

testen von Bach. Markante Habanera-Rhythmen, rasante Liiufe und betdrende Melodien ver-

sammeln sich zu einem Tribut an das Land, das fi.ir viele Romantiker der Inbegriff von Glut und

Leidenschaft war - und, so lehrt uns Cervantes, eigentlich ein undankbarer Tummelplatz fi.ir

Ritter. Mit diesem Vorurteil hat Ysaye, der letzte ,,Ritter der Geige", auf eindrucksvolle Weise

aufgeriiumt' 
@ Horst A. Scholz 1999

Leonidas Kavakos (geb. 1967), erst vor kurzem als ,,Modemer virtuose" bezeichnet, ist erner

der gefragtesten Geiger unserer Zeit. Aufgewachsen in einer musikalischen Familie begann

Kauikos Lit ftm Jahren Violine zu lemen. Bei Stelios Kafantaris setzte er am Griechischen

Konservatorium seine Studien fort, wo er mit 16 Jahren sein Diplom ablegte. Ein Stipendium

der onassis Foundation ermoglichte ihm, Meisterkurse mit Joseph Gingold (einem Schiiler

Ysayes) an der Indiana Universitat in den USA zu besuchen' 
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1985 gewann Kavakos den Internationalen Sibelius-Wettbewerb in Helsinki und 1986 die
Silbermedaille beim Internationalen Violinwettbewerb Indianapolis. Noch bevor er das Alter
von 21 Jahren erreicht hatte, gewann er 1988 den ersten Preis beim Naumburg Foundation Com-
petition in New York und beim Paganini Wettbewerb in Genua.

Seit seinem USA-Debiit 1986 tritt er jiihrlich in Nordamerika sowohl mit den Symphonieor-
chestem von chicago, Philadelphia, St. Louis, Baltimore und Montreal als auch mit dem phila-
delphia orchestra, dem Minnesota orchestra und dem National Symphony orchestra in washing-
ton auf. In Japan debiitierte er 1988 iiberaus erfolgreich mit einem Konzert in der Casals Hall in
Tokio und kehrte spiiter mit dem English Chamber Orchestra auf Toumee dorthin zuriick. Auch
spielte Kavakos Konzefie mit den fiihrenden Orchestem Japans.

In Europa arbeitet Kavakos zur Zeit in Deutschland, Italien, Spanien, den Niederlanden,
Skandinavien, der Tschechischen Republik, Frankreich und Osterreich, wo er 1994 beim Salz-
burger Festival debtitierte. Er tritt mit vielen angesehenen europdischen Orchestem auf, darunter
die fiihrenden Rundfunkorchester Deutschlands, Tschechische Philharmonie, London philhar-
monic orchestra, Philharmonia orchestra, BBC Symphony orchestra sowie die philharmo-
nischen orchester von oslo und Rotrerdam. Sein BBC proms-Debiit gab er 1992. Ei nimmt an
Festivals in Salzburg, Edinburgh, Luzem, Ludwigsburg, Ravinia, Saratoga, sowie dem Mostly
Mozart- und The Hollywood Bowl-Festival teil. Folgende fiihrende Dirigenten haben Kavakos'
Kaniere bis heute begleitet: James conlon, Sir Andrew Davis, charles Dutoit, Neeme Jiirvi,
Ingo Metzmacher, Sakari oramo, Esa-Pekka Salonen, Jukka-pekka Saraste, wolfganq Sa-
wal l isch.  Jur i j  remirkanov.  Michael  r i lson Thomas, Si indor vdsh.  Hans vonk uid Franz
Welser-Mcist.

Parallel zu seiner Solokarriere widmet sich Kavakos auch intensiv der Kammermusik und
tritt neben seinem eigenen jiihrlichen Kammermusikfestival im Athener Megaron auch auf ver-
schiedenen europd.ischen Kammermusikfestivals mit Partnern, wie Boris Pergamenschikow,
Bella Davidowitsch, Natalia Gutman, Nobuko Imai, Kim Kashkashian, Eugene Istomin, Mstis-
lav Rostropowitsch und Lars vogt auf. Kavakos spielt die,,Falmouth.,stradivarius von 1692.



Le chevalier du violon et le dernier des grands virtuosi

En 1858 ir Lidge, "f incubateur du violon" belge (comme I'appela 1e violoniste carl Flesch dans

ses m6moires), est nd Eugdne Ysaye, fils d'un violoniste et chef d'orchestre. Comme il montra

trds t6t un grand talent, il fut joyeusement mis sur la voie de la carridre ddtermin6e par son lieu

de r6sidence et les attentes de sa famille. Il repaya cette confiance par un grand succds qui le

mena finalement e 6tudier avec deux des plus importants violonistes de son temps: Henryk Wie-

niawski d Bruxelles et Hend Vieuxtemps d Paris.
Le premier poste d'Ysaye, en 1879, fut d'6tre premier violon de la Bilseschen Kapelle (plus

tard l'Orchestre Philharmonique de Berlin); son voisin de pupitre dtait C6sar Thomson, origi-

naire lui aussi de Lidge. Les ex6cutions d'Ysaye des concerlos 6crits par ses professeurs Wie-

niawski et Vieuxtemps souleverent I'admiration gdndrale et, dans les ann6es 1880, il devint une

6toile internationale, visitant la Russie et la Scandinavie par exemple, avec Anton Rubinstein. Il

alliait une virtuosit6 6tonnante i un emploi romantiquement riche du rubato et du vibrato, et une

impulsivit6 l6gdrement excessive dans I'ex6cution des notes avec un charisme qui captivait son

public. "Ysaye se trouvait [...] sur un pic solitaire, plusieurs longueurs devant ses colldgues vio-

lonistes contemporains, dans une classe d lui seul", dit plus tard g6n6reusement son plus jeune

collbgue Carl Flesch. "Dans nos souvenirs, il demeurera d jamais le chevalier du violon, le der-

nier grand virtuose, une 6tape inoubliable dans l'histoire de notre art."

Des compositeurs contemporains partageaient aussi cette opinion et ils d6didrent des cuvres

importantes d cet ami cher et interprdte brilliant. Parmi les plus notables se trouvdrent C6sar

Franck (Sonate pour violon et piano en la majeur,1886) Claude Debussy (Quatuor d cordes,

1893) et Gabriel Fatr€ (Quintette pour piano no I en rd mineur,189|11906). Debussy fit l '6loge

du jeu d'Ysaye pour sa "libert6 d'expression" et "pure beaut6 de son" et il 6tait certainement

faux de voir en Ysaye un acrobate de la touche du type qui poussa Heinrich Heine d 6mettre son

6pithbte malicieuse de "violoniste 6mdtique".
Ysaye n'6tait pas I 1a recherche de I'effet. ni comme soliste ni en aucune de ses autres capa-

cit6s toujours croissantes. En 1886, il succ6da d Wieniawski au conservatoire de Bruxelles et, en

1888, il fonda le cdlbbre Quatuor Ysaye et il se fit rapidement un nom comme chef d'orchestre.

(En 1895, il fonda I'Orchesrre des Concerts Ysaye d Bruxelles; en i913, il devint chef d'orches-

tre i la cour belge; de 1918 it 1922, il dirigea I'Orchestre Symphonique de Cincinnati.) Quand,

dans les ann6es 1920, son 6toile commenEa d ddcliner pour des raisons de sant6 (un bras

d'archet instable et, en 1929, I'amputation d'un pied), il se concentra entidrement ?r la compost-

tion I laquelle, autodidacte, il s'6tait engag6 dds son plus jeune dge. Les compositions d'Ysaye -



principalement des ttuvres pour violon solo et de musique de chambre, mais incluant aussi des
compositions pour violon et orchestre (dont huit concertos pour violon) dans I'idiome du haur
romantisme - devinrent une norrne pour tous les grands violonistes de la premibre moitid du 20e
sidcle.

Il fit le portrait de six de ces violonistes, tous au nombre de ses amis, dans ses Six sonates
pour violon seul op.27 compos6es en 1924 -juste comme Edward Elgar, dont le Concerto pour
v'iolon 6tait I'une des pidces de parade d'Ysaye, avait fait avec ses amis dans les Variations
Enigma de 1899. Le nombre six 6tait un des nombreux liens avec I'une des cuvres principales
pour le r6pertoire du violon, les Sonates et Partitas pour violon solo BWV 1001-1006 de Johann
Sebastian Bach, compos6es en 1720. Au point de vue du style, la relation au grand cycle de
Bach est 6vidente dans les gestes m6lodiques, le contrepoint latent et actuel, les passages arp6-
gds au contour dramatique et les lourds blocs d'accords renfermantjusqu'd six (l) notes. La pre-
midre sonate, en sol mineur, d6di6e au violoniste hongrois Joseph Szigeti (1892-1973), illustre
trds bien cela. (Ce fut en fait I'interprdtation de Szigeti de 1'une des sonates de Bach qui donna d
Ysaye I'id6e de composer les sonates de I'opus 27.) Toutes les caract6ristiques mentionndes ci-
haut sont combin6es et soutenues par la virtuosit6 tandis que la fin un peu surprenante de I'intro-
duction Grave, avec ses trdmolos fantomatiques sul ponticello, r6vdle 1a conscience sonique
innovatrice du compositeur.

La seconde sonate, en la mineur, fut d6di6e au violoniste frangais Jacques Thibaud (1880-
1952) et, si I'on suit les titres b programme des mouvements, elle est congue comme un chapitre
du monde de la n6cromancie. Le premier mouvement, Obsession, d6crit d'une manibre "post-
modemiste" la guerre d'ind6pendance entre le Preludio de 7a Partita en mi majeur BWV 1006
de Bach (que Thibaud jouait en exercice chaque jour) et le motif de "Dies Irr" de la messe de
requiem qui panage les memes notes de d6but que le thdme de Bach et qui fait fonction d'id6e
fixe pour le programme en entier de la sonate; on se rappelle de la Symphonie fantastique de
Berlioz, le concitoyen de Thibaud. on est frapp6, dans cette sonate aussi, par le monde sonore
aux nombreuses facettes d'Ysaye: les sons assourdis, introverdis du mouvement Malinconia,Ies
pizzicati scl6ros6s et la variation de musette populaire dans la Danse des ombres ainsi que le jeu
d6sincam6 sul ponticello des Furies.

La troisidme sonate, en 16 mineur, est intitul6e Ballade et, (comme c'6tait la coutume depuis
Chopin), elle emprunte de la ballade litt6raire une inclinaison vers I'irr6gularit6. Cette ceuvre en
un mouvement 6crite pour le violoniste, chef d'orchestre et compositeur roumain George Enesco
(1881-1955) - le professeur de Yehudi Menuhin - commence avec un "r6citatif' (Lento molto
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sostenuto) qui d6crit une grande arche m6lodique seruant de cadre pour les explorations sui-

vantes .on bravura de conception dramatique. Selon son dire, Ysaye y rappelait des concerts

communs en Roumanie dans lesquels diff6rents traits folkloriques 6taient discernables.
N6 en Autriche, Fritz Kreisler (1875-1962) fut un dminent violoniste ainsi qu'un cam6l6on ?r

la composition qui se sentait ) I'aise dans presque tous les styles musicaux. Aux auditeurs re-

connaissants, il pr6sentait une succession "d'arrangements" qui dtaient basds, parait-il, sur des

"manuscrits classiques" de Corelli, Pugnani et autres qu'il avait d6couverts; mOme les c6lbbres

"Vieilles Danses Viennoises" Liebesfreud et Liebesleid appartiennent ir cette cat6gorie. En fait,

Kreisler les avait composds lui-mdme et il ne s'en cachait pas. Ce n'est donc pas sulprenant

qu'Ysaye lui ait d6di6 la quatridme sonate en mi mineur car, avec ses mouvements aux titres

baroques et sa nature tonale relativement ininterrompue, elle est trds proche de Bach.

Le Belge Mathieu Crickboom (.I871-1917) jouait le violon II dans 1e Quatuor Ysaye et iI

6tait le plus important 6ldve d'Ysaye. Dans la cinquidme sonate en so1 majeur, Ysaye I'im-

mergea dans une atmosphdre d'aurore magique (L'aurore) qui est dtment suivie d'une danse

paysanne d6chain6e (Danse rustique). Pour un ensemble de cinq musiciens, cette ceuvre serait d

peine plus que de la routine. Pour un seul violoniste cependant, elle pr6sente de grandes demandes

oD le professeur met son 6lbve d 1'6preuve de tous c6t6s. par exemple avec Ie pizzicato d la main

gauche qui 6tait I'un des effets utilis6s par Paganini, le "violoniste satanique".

La demibre sonate, en mi majeur, fut dddi6e au violoniste espagnol Manuel Quiroga. Avec sa

forme rhapsodique libre et son coloris nettement ib6rien. el1e est plus 6loign6e de Bach que les

autres. Avec ses rythmes marqu6s de habanera, ses longs traits et ses m6lodies enchanteresses,

elle apporte un hommage au pays qui, pour beaucoup de romantiques, dtait la v6ritable incarna-

tion de I'ardeur et de la passion et, comme on I'apprend de Cewantes, pas vraiment un heureux

terrain de jeu pour les chevaliers. Ysaye, le demier "chevalier du violon", impose profond6ment

par son lraitement de ce PreJuge.
@ Horst A. Scholz 1999

Leonidas Kavakos (n6 en 1967), d6crit r6cemment comme un "virtuose moderne", est I'un des

violonistes les plus recherch6s de I'heure. N6 dans une famille musicale, Kavakos a commence a

6tudier le violon i I'ige de 5 ans et il poursuivit ses 6tudes avec Stelios Kafantaris au conserva-

toire grec oi il obtint son dipl6me de violon d I'dge de 16 ans. Une bourse de la Fondation

Onassis lui permit de participer aux couls de maitre de Joseph Gingold (un 6lbve d'Ysaye) d

l'Universit6 d'Indiana aux Etats-Unis.
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Kavakos a gagn6 le concours intemational Sibelius ir Helsinki en i98-5 et la m6daille d'ar-
gent du concours international de violon d'Indianapolis en 1986 avant de rafler, en 1988, les
premiers prix des concours de la Fondation Naumburg d New York et Paganini d G6nes en 1988,
le tout avant d'avoir 21 ans.

Aprds avoir fait ses d6buts am6ricains en 1986, il fit des toumdes annuelles en Am6rique du
Nord, jouant avec les orchestres symphoniques de Chicago, St-I-ouis, Baltimore et Montr6a1,
ainsi qu'avec l'Orchestre Philadelphia, I'Orchestre du Minnesota et I'Orchestre Symphonique
National de Washington. Suite d ses d6buts triomphaux au Japon en 1988 incluant un r6cital au
casals Hali de Tokyo, Kavakos retourna au Japon dans une tournde avec I'English chamber
Orchestra et i1 a donn6 des concefis avec plusieurs orchestres japonais imponants.

En Europe, Kavakos travaille beaucoup en Allemagne, Italie, Espagne, Hollande, Scandi-
navie, R6publique Tchdque, France et Autriche oi il fit ses d6buts au Festival de Salzbourg en
1994. Il s'est produit avec plusieurs orchestres europ6ens prestigieux dont les principaux orches-
tres de ia radio de I'Allemagne, I'orchestre Phiharmonique Tchdque, I'orchestre philharmo-
nique de Londres, I'Orchestre Philharmonia, I'Orchestre Symphonique de la BBC ainsi que les
orchestres philharmoniques d'oslo et de Rotterdam. Il fit ses d6buts aux Proms de la BBC en
1992.

Les principaux festivals auxquels Kavakos a parricip6 incluent d ce jour Saizbourg, Edin-
burgh, Lucerne, Ludwigsburg, Ravinia, Mostly Mozart, Saratoga er The Hollywood Bowl.
Parmi les chefs distingu6s avec lesquels i1 a travaill6 mentionnons James Conlon, sir Andrew
Davis, Charles Dutoit, Neeme Jiirvi, Ingo Metzmacher, Sakari oramo. Esa-pekka Salonen.
Jukka-Pekka Saraste, Wolfgang Sawallisch, Yevgeny Svetlanov, yuri Temirkanov, Michael
Tilson Thomas, Srindor V6gh, Hans Vonk et Franz Welser-Mijst.

Paralldlement d sa canidre de soliste et de chambriste, Kavakos participe aussi i de nom-
breux festivals: en plus de son propre festival annuel de musique chambre au Megaron
d'Athdnes, il apparait rdgulidrement i de nombreux festivals europ6ens de musique de chambre
dont ceux d'osnabri.ick en Allemagne, Prades en France et Korsholm en Finlande. Boris perga-
menshikov, Bella Davidovitch, Natalia Gutman, Nobuko Imai, Kim Kashkashian. Eusene Isto-
min, Mstislav Rostropovitch eI Lars vogt entre autres ont drd ses partenaires de musique de
chambre. Kavakos joue sur le Stradivarius "Falmouth" de 1692.






