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I n 1993 Witofd Lutostawski received a doctoral degree honoris causa from McGill
I Universitv in Montreal, Canada. On that occasion he gave a public lecture. Inter-
I estingly 6nough, his lecture was very much reminiscent of a previous one, 'About

the El;ment of Chance in Music', given in 1965 (published in 1968), in which he
described his relationship to indeterminate compositional methods such as aleatoric
counterpoinl. (ln Lutoslawski's case, this was a method in which individual instrum-
ents or groups of instruments are given some degree of rhythmic freedom within
specific iections of a piece. The conductor indicates only when to begin and end
such sections, but never attempts further to coordinate the individual parts. The
sonorit ies that could possibly occur within the l imits given by the composer should
be carefully calculated, according to Lutoslawski, so that no unexpected events
occur.) one might be surprised that Lutoslawski's approach to music and focus of
attention in 1993 were Similar to those of some twenty-f ive years earlier, considering
his vast stylistic transformation during this time span. However, after an exploration
of tn" tuitty late and very late works on this CD, the piclure becomes quite different'
Lutoslawski's later compositions are undeniably rooted in his earlier @uvre. At the

end of the same article he asks himself: 'Will these thoughts retain their current
i ignificance for me long? ...or shall lone day dismiss them completely?'Beyond
doubt, the answer is yes to the first question, and no to the second. In his lhird

syrp,nony, stylistic traits from the 1950s (as manifested in lhe concerto for orch-
ilstri, rcs+, for example) are combined with techniques from his avant-garde,works
(techniques such as those used in his venetian Games from 1961 onward)' The

iormer iraits, lrom the 1950s, include his bright and virtuosic orchestration (his early

siuOies with Witold Maliszewski, a student of Rimsky-Korsakov, included intensive

work with romantic orchestration) as well as his thematic and harmonic conception;
and the later traits, from the 196bs, display his use of techniques such as aleatoric
counterpoint. The result is a mature style thal mixes moderate twentieth-century
traditions with more innovative and avant-garde practices. Lutoslawski selects the

i"rtil" aorponents trom both these compositional approaches, resulting in a creative

fusion rather than a collage
Lutoslawski started io compose his symphony No.3 in 1972lollowing a

commission from the chicago symphony orchestra. The composer explains: ' ln the
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following years I composed the main movement, but subsequently I discarded it
completely. lt took several years for the idea to become mature, and it was onrv rn
January 1983 that the whole score was finally ready. lt is true, however, that du;ing
that period I composed several other works: Les Espaces du sommeilfor barrtone
and orchestra, Mi-Parti for orchestra, Novetette for orchestra, the Double concerto
for oboe, harp and chamber orchestra, and some smaller pieces. The form of mv
Third symphony is the result of my experience as a listener to music and oarticular'-
ly to large-scale forms during a period of many years. Although the extiaorornary
strategy of Ludwig van Beethoven in this realm has always fascinated me and was i
supreme lesson of musical architecture, the model of a perfectly balanced rarge-
scale form has been for  me the pre-Beethovenian symphony and par t icu la l ly
Haydn's. I am still a lover of Brahms's large-scale works, but I cohfess I always feel
exhausted after a performance of a Brahms symphony, conceno, or even a sonata,
probably because of there being two main movemehts (first and last) in each of
them. '

originally, the work was planned as a four-movement symphony with the move-
ments ent i t led ' lnvocat ion ' , 'cyc le of  Etudes ' , 'Toccata 'and' 'Hymn' .  l t  is  possib le to
trace the influence of this original formal scheme in a symphony that was eventually
composed as a one-movement piece, some thirty minutes in duration.

In an interview from 1968 the composer declared: ,... i f a longer musical work is
really to have form, the broad outl ine of this form must be easily-discernible.' since
form was an important aspect of music for Lutoslawski, it is appropriate to detail the
formal procedures of the symphony, whose gigantic dimensions might otherwise be
diff icult to comprehend. one way of perceiving this work is suggdsted by steven
Stucky in  h is  book on Lutos lawski .  He d iv ides the symphon!- in to three major
sections that he labels 'cycle of Episodes', 'Allusion to sonata Foim, and ,Epilogue .

After a short introduction, the first movement unfolds into three episodes wrth a
short and tranquil refrain performed by two clarinets and one bassoon placed after
each episode. The first episode explores rapid figures in the strings; 

'the 
second

begins with a cor anglais soro; and the third begins with low stringi. Through the
whole symphony, a four-note 'motto' on the pitah E plays a signii icant r6te. ttr is
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motto opens and closes the work. In the first movement, the motto immediately
precedes all three episodes, thus delineating the distinct formal structure.

The second section has a ternary form macro-structure that could be viewed as a
ref lect ion Or adaptat ion of  c laSsical / romant ic  Sonata movements:  exposi t ion,
develooment and recapitulation. The motto init iates the activity, is then immediately
transformed into a steady eight-note rhythm in the horns and woodwind, and then
moves to a polyphonic section led by the violas. In the second theme-group, high
strings, woodwind and percussion dominate. The first development section begins
with ihe expanded form of the 'motto', builds to an intense climax, and is followed by
a more Olacid section. The second development section begins with plucked notes
in the low stringed instruments, and continues with varied presentations of the two
theme groups irom the exposition - this might be seen as the recapitulation -

bui ld ing up to the most  in tense c l imax in the whole work,  fo l lowed by a rapid
decrease of activity.

The third section has two major episodes, each slow and mournful. The first
episode features strings accompanied by harp, woodwind and, later, t impani The
second exposes the low strings, brass and harp, and eventually develops into a
fast-moving coda Somewhat reminiscent in orchestral colour of Olivier Messiaen's
Turangalila Symphony.

Th6 song'cycle Chantefleurs et Chantefables for soprano and small orchestra
(single woodwind and brass, strings, harp, piano, celesta and percussion: vibra-
phone, xylorimba, xylophone, tubular bells, glockenspiel, side drum, tambourine and
iimpani) was written in 1990 and premidred in Royal Albert Hall, London in 1991,
coriducied by the composer. While composing this piece, Lutoslawski had no partic-
ular soloist in mind, although after hearing the Norwegian soprano Solveig Kringle-
born's l ight and clear voice, he decided to ask her to premidre the piece, a request
which she accepted.

Lutoslawski made the following comments on the work: 'The tit le of my recent
work Chantefteurs et Chantelables seems to be untranslatable since the words used
by Robert Desnos to name his latest book were invented by him' The book contains
eighty short pieces of poetry tell ing of f lowers, animals, birds and insects. The
poitry is intended ior children; lcannot refer the same to the music of my cycle
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scored for soprano and orchestra. lt sets to music nine texts selected from Desnos's
book. sti l l  the fact that the book addresses the l itt le ones is somehow reflected in
the music I have written.'

The poems were published in 1955 in complete form, ten years after the poet's
death. Five of the selected poems speak of f lowers, and four of animals. Each song
discloses a different mood and depicts the contenl of the poems quite explicit ly,
particularly The Butterfly (No.9) that uses rapid aleatory f igures, and rhe Grass-
hopper (No. 2) featuring a l ively dance-like melody in triple metre. Thematically lhe
songs are well connected by melodic lyricism, as well as by an impressionistic and
romantic approach to instrumentation and harmony. For example, the wandering
motif in The Marvel of Peru (No.1) is orchestrated for the timbrally interestinq
combination of violins and vibraphone; The Angetica (No. g) employs a'broad lyricai
melodic line 

@ per E Broman IggS
Valdine Anderson was born in canada and studied singing with Mary Morrison at
the University of roronto. she is often to be heard in radio 6roadcasts'in her native
country and has sung the roles of Papagena and clorinda at the Edmonton opera
as well as Micaela in carmen at the Vancouver opera. she appears regularly with
the major symphony orchestras in canada. she sung at the Aldeburgh Festival in
1992 and 1995. Although an acknowledged interpreter of baroque music, Valdine
Anderson is specially noted for her interpretations of contemporary music. she has
given the North American premidres of several works by Harrison birtwisile and has
performed Lutoslawski's chantefleurs et chantefables under the composer,s baton.
The BBC National orchestra of wales (cerddorfa Genedlaethol Gymreig y BBC)
was established at a full strength of eighty-eight players as recenilyas t-gtiz. me
orchestra's speedy rise to international recognition is a notable success storv. lt has
attracted consistent critical acclaim for performances at many of the world's musical
capitals. celebrated platforms visited include vienna's Musikverein, Amsterdam,s
concertgebouw, Berlin's schauspielhaus, the Leipzig Gewandhaus, the smerana
Hall in Prague and the soviet International Music Festival in st. petersburg. In 1991
the orchestra made a highly successful tour of Japan
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The BBC National Orchestra of Wales is a national and broadcasting orchestra
wi th St .  David 's  Hal l ,  Cardi f f ,  the nat ional  concer t  hal l  o f  Wales,  as i ts  main
performing home. lt also appears regularly at major festivals in wales and through-
out the UK, performing at least four times at the Proms at the Royal Albert Hall in
London each season.  The orchestra is  heard extensively  on Radio 3,  Radio
cymru/wales and s4c, the welsh-language fourth channel. lt has appeared in
numerors series on BBC 2 television. This is the orchestra's fifth Bls recording

ln Aoril 1987 the Japanese conductor Tadaaki Otaka became principal conductor of
tne 

'ggc 
National orchestra of wales and he has appeared with them regularly

since then both in the UK and abroad. He made his enormously successful Proms
d6but with the orchestra in September 1988. Tadaaki Otaka comes from a musical
household: his father was a conductor and composer, and his mother was a pianist.
He  s tud ied  conduc t i ng  a t  t he  Toho  Gakuen  schoo l  o f  Mus i c .  He  made  h i s
professional broadcasting d6but with the NHK Symphony orchestra in 1971 and
was then awarded an Austrian State Scholarship to the Vienna Hochschule, where
he studied conducting with Hans swarowsky. Having held the post of permanent

conductor  of  the Tokyo Phi lharmonic orchestra s ince 1971,  he was appointed
conductor laureate in March 1991 . From 1981 to 1986 he held the post of chief
conductor of the sapporo symphony orchestra. In April 1992 he became chief
conductor of the Yomiuri Nippon Orchestra.

He made his Australian d6but with the Melbourne and sydney symphony orch-
estras and conducted the National Youth Orchestra of Great Britain at the 1992
Proms. His activit ies are wide-ranging and include concert, opera, radio and tele-
vision appearances. He has also conducted premidres of works by distinguished
Japanese composers such as T6ru Takemitsu and Aki ra Miyoshi .  ln  1985 he
conducted first performances of several Japanese works in his New York debut with

the American symphony orchestra. In March 1992 Tadaaki otaka was awarded the
prestigious Suniory Mulic Award, given each yearlo the most impressive Japanese
ensemble or individual musician. This is his fourth BIS recording'



I m Jahre 1993 erhielt Witold Lutoslawski den Titel eines Doktors honoris causa
I von der McGill University in Montreal, Kanada. Bei dieser Gelegenheit hielt er
I eine offentliche Vorlesung. Interessanterweise erinnerte diese Vorlesung stark an

eine fruhere,,,Uber das Element des Zufalls in der Musik", aus dem Jahre 1g65
(1968 veroffentl icht), in welcher er seine Beziehung zu unbestimmten Kompositions-
methoden, wie dem aleatorischen Kontrapunkt, beschrieb. (ln Lutoslawskis Fall war
dies eine Methode, bei der einzelne Instrumente oder lnstrumentgruppen innerhalb
bestimmter Abschnitte eines stucks ein gewisses MaB an rhythmischer Freiheit
genieBen. Der Dirigent zeigt nur an, wann diese Abschnitte zu beginnen und zu
enden haben, versucht aber nie, die einzelnen stimmen zu koordinieren. sdmtliche
moglichen Kldnge innerhalb der vom Komponisten angegebenen Begrenzungen
sol l ten laut  Lutos lawski  genauestens kalkul ier t  se in,  damit  ke ine uhvorherge-
sehenen Ereignisse stattf inden.) Vielleicht f indet man es erstaunlich, daB Lutoslaw-
skis Einstellung zur Musik und hauptsachliches Interesse im Jahre 1993 dhnlich wie
etwa funfundzwanzig Jahre fruher waren, obwohl sein sti lwandel wdhrend dieses
zeitraumes gewaltig gewesen war. Nach dem Anhoren der ziemlich spdten und sehr
spaten werke auf der vorliegenden cD zeichnet sich aber ein voll ig anderes Bild ab.
Lutoslawskis spatere Kompositionen sind unleugbar in seinem fruheren @uvre ver-
wurzelt. Am schluB desselben Artikels fragt er sich: ,,werden diese Gedanken fur
mich noch lange ihre derzeitige Bedeutung behalten?... oder werde ich eines Tages
vollig von ihnen Abstand nehmen?" ohne Zweifel ist die Antwort auf die erste Frige
ja, auf die zweite nein. In seiner dritten symphoniewerden stilzuge aus den 1gsoer
Jahren (wie sie etwa im Konzeft fur orchesteL 19s4, zum Ausdluck kommen) mit
Techniken aus seinen avantgardistischen werken kombiniert (wie er sie ab 1961 in
seinen Jeux v6nitiens verwendete). Zu jenen sti lzugen, aus den 1950er Jahren,
gehoren seine gli inzende und virtuose orchestration (seine fruhen studien bei
witold Maliszewski, einem schuler Rimskij-Korsakows, umfaBten eine intensrve
Arbeit mit romantischer Instrumentation), sowie sein thematischer und harmonischer
Aufbau, und die spiiteren sti lzuge, aus den 1960er Jahren, weisen die Verwenoung
von Techniken wie dem aleatorischen Kontrapunkt auf. Als Ergebnis entsteht ein
reifer Sti l, in dem gemdBigte Traditionen des 20. Jahrhunderti mit neuartiqeren.
eher avantgardistischen Verfahrensweisen vermischt werden. Lutoslawski wajrn oie
8



fertilen Komponenten dieser beiden kompositorischen Verfahren aus, wodurch eine
kreative Fusion entsteht, eher als eine Collage.

Lutoslawski begann die Komposition seiner Symphonie Nr.3 1972 im Auftrage
des Chicago Symphony Orchestra. Der Komponist erkldrt: ,, ln den folgenden Jahren
komponierte ich den Hauptsatz, aber anschlieBend verwarf ich ihn voll ig. Die ldee
brauchte mehrere Jahre, um auszureifen, und erst im Januar 1983 war die gesamte
Partitur endgultig fertig. Es stimmt allerdings, daB ich wdhrend jener Zeit mehrere
andere Werke komponierte: Les Espaces du sommeil fir Bariton und Orchester, Ml-
Parti lilr Orchester, Novelette fur Orchester, das Doppelkonzeft fir Oboe, Harfe und
Kammerorchesfer, und einige kleinere Stucke. Die Form meiner dritten Symphonie
ist das Ergebnis meiner Erfahrungen als Horer von Musik, besonders groBerer
Formen, wdhrend eines Zeitraums von vielen Jahren. Obwohl ich stets von Ludwig
van Beethovens auBerordentlicher Strategie auf diesem Gebiet fasziniert war, die
die hochste Lektion musikalischer Architektur darstellte, war fur mich das Modell
einer perfekt ausgewogenen, groBskaligen Form die Symphonik aus der Zeit vor
Ludwig van Beethoven,  insbesondere jene von Haydn.  lch l iebe nach wie vor
Brahms' groBskalige Werke, aber ich muB gestehen, daB ich mich nach der Auf-
fuhrung einer Symphonie, eines Konzertes, oder sogar einer Sonate von Brahms
immer erschopft fuhle, vermutlich weil es in ihnen uberall zwei Hauptsdtze (den
ersten und den letzten) gibt."

Ursprunglich war das Werk als viersdtzige Symphonie geplant, mit den Satztiteln
, ,Beschworung",  , ,Etudenzyklus" ,  , ,Toccata"  und , ,Hymne".  Es is t  mogl ich,  d ie
Beeinflussung dieses ursprunglichen Formschemas in einer Symphonie nachzu-
empfinden, die schlieBlich einsdtzig komponiert wurde, etwa dreiBig Minuten lang.

1968 erk lar te der  Komponist  in  e inem Interv iew:  , ,Fal ls  e in langeres musika-
lisches Werk wirklich eine Form haben soll, ist es wichtig, daB die groben Umrisse
dieser Form leicht zu erkennen sind." Da die Form fur Lutoslawski ein wichtiger
Aspekt der Musik war, ist es angebracht, die formalen Prozeduren der Symphonie
detail l iert anzugeben; ihre gigantischen AusmaBe waren sonst vielleicht schwer ver-
standlich. In seinem Buch uber Lutoslawski gibt Steven Stucky eine Afi an, auf welche
man dieses Werk erfassen kann. Er teilt die Symphonie in drei groBere Abschnitte
ein, die er,,Episodenzyklus", ,,Anspielung auf die Sonatenform", bzw. ,,Epilog" nennt.
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Nach e iner  kurzen Ein le i tung br ingt  der  erste Satz dre i  Episoden mi t  e inem
kurzen, ruhigen, von zwei Klarinetten und einem Fagott gespielten Refrain nach
jeder Episode. Die erste Episode bringt rasche Figuren in den Streichern; die zweite
beginnt mit einem Solo des Englischhorns; die dritte beginnt mit t iefen Streichern. In
der ganzen Symphonie spielt ein ,,Motto" aus vier Tonen uber der Tonhohe E eine
hervortretende Rolle. Mit diesem Motto beginnt und endet das Werk. lm ersten Satz
steht das Motto samtlichen drei Episoden unmittelbar voran, und zeichnet somit die
klare formale Struktur.

Der zweite Abschnitt hat eine dreiteil ige Makrostruktur, die als Spiegelung oder
Adaptation der klassisch/romantischen Sonatensdtze gesehen werden kann: Expo-
sition, Durchfuhrung und Reprise. Das Motto setzt das Geschehen in Gang, ver-
wandelt sich dann augenblicklich in einen festen Achtelrhythmus der Horner und
Holzbldser, und fuhrt zu einem polyphonen Teil weiter, wo die Bratschen fuhren. In
der zweiten Themengruppe dominieren die hohen Streicher zusammen mit Holz-
bldsern und Schlagzeug. Der erste Durchfuhrungsteil beginnt mit der erweiterten
Form des ,,Mottos", wird zu einem intensiven Hohepunkt aufgebaut, gefolgt von
einem eher friedlichen Teil. Der zweite Durchfuhrungsteil beginnt mit Pizzicatotonen
in den tiefen Saiteninstrumenten und setzt mit variierlen Fassungen der zwei Themen-
gruppen der Exposition fort dies kann als Reprise gesehen werden - die zum
intensivsten Hohepunkt des gesamten Werkes aufgebaut werden, woraufhin ein
schneller Abbau des Geschehens folgt.

Der dritte Abschnitt hat zwei groBere Episoden, beide langsam und klagend. Die
erste Episode bringt Streicher, von Harfe, Holzbltisern, spdter auch von Pauken
begleitet. Die zweite Episode bringt t iefe Streicher, Blechbldser und Harfe, und ent-
wickelt sich schlieBlich zu einer geschwinden Coda, die hinsichtl ich der Orchester-
farbe ein wenig an Messiaens Turangalila-Symphonie erinnerl.

Der Liederzyklus Chantefleurs et Chantefables fur Sopran und kleines Orchester
(einfache Holz- und BlechblAser, Streicher, Harfe, Klavier, Celesta und Schlagzeug:
Vibraphon, Xylorimba, Xylophon, Rohrglocken, Glockenspiel, kleine Trommel, Tam-
burin und Pauken) wurde 1990 geschrieben und 1991 in der Londoner Royal Albert
Hall unter der Leitung des Komponisten uraufgefuhrt. Wahrend er das Stuck kompo-
nierte, dachte Lutoslawski an keine bestimmte Solistin, aber nachdem er die leichte,
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klare Stimme der norwegischen Sopranistin Solveig Kringlebotn gehOrt hatte, be-
schloB er, sie zu bitten, die Urauffirhrung zu singen, und erhielt ihre zusage.

Zu diesem werk machte Lutoslawski die folgenden Kommentare: ,,Der Titel meines
neuen Werkes Chantefleurs et Chantefables scheint un0bersetzbar zu sein, da
Robert Desnos selbst die worte erfand, die als Titel seines neuesten Buches

dienen. Das Buch enthdlt achtzig kurze Gedichte uber Blumen, Tiere, vogel und

Insekten. Die Poesie ist fur Kinder gedacht; ich kann nicht das Gleiche von der

ttltusif meines Zyklus fur Sopran und Orchester behaupten. Er vertont neun Texte

aus Desnos' Bubh. Der Umstand, daB das Buch sich an die Kleinen wendet, wird

trotzdem in der Musik gespiegelt, die ich schrieb."
Die Gedichte wurden iSS6 ats Ganzes verdffentl icht, zehn Jahre nach dem Tod

des Dichters.  F0nf  der  ausgewdhl ten Gedichte handeln von Blumen,  v ier  von

Tieren. Jedes Lied enthullt ei-ne neue Stimmung und beschreibt den lnhalt der Ge-

dichte ganz deutlich, besonders Der Schmetterl ing (Nr.9) mit schnellen,.aleato-
rir.n"n"iigrr"n, und bie Heuschrecke (Nr.2), die eine lebhafte, t i inzerische Melodie

im oreiertixt biingt. Thematisch sind sdmtliche Lieder durch ihre melodische Lyrik

gut miteinander verbunden, sowie durch die impressionistische und romantische Be-

6andlung der  Inst rumentat ion und Harmonik.  Beispie lsweise is t  das.wandernde
Motiv inbas Wunder von Peru (Nr. 1)fur die klangmdBig interessante Kombination

von Violinen und Vibraphon gesetzt; Die Angelika (Nr.8) verwendet eine breit

lyrische Melodielinie. @ per F. Broman 1995

Vald ine Anderson wurde in Kanada geboren und Studier te Gesang bei  Mary

Morrison an der Universitdt in Toronto. In ihrer Heimat ist sie hdufig im Rundfunk zu

horen, und sie erschien als Papagena und clorinda an der oper in Edmonton, sowte

als Micadla in Carmen an dei dper in Vancouver. Sie tritt hdufig mit den groBen

svrpr'oni"or.hestern rn Kanada auf. 1992 und 1995 sang sie beim Festival in

nio"brrgn Valdine Anderson ist eine anerkannte Interpretin der Musik des Barock-

zeitalters, wird aber besonders aufgrund ihrer Interpretationen zeitgenossischer
Vusi [  gescnatzt .  S ie sang d ie nordamer ikanischen Erstauf fuhrungen mehrerer

Werke Jon Harrison Birtwistle und interpretierte Lutoslawskis Chantefleurs et Chante-

fables unter der Stabfl ihrung des Komponisten'



Das Cerddorfa Genedlaethol Gymreig y BBC (BBC National Orchestra of Wales)
erreichte mit 88 spielern erst 1987 seine volle stdrke. Der schnelle Aufstieg des
orchesters zum internationalen Ruhm ist die Geschichte eines bemerkenswenen
Erfolges. Das Ensemble wurde anldBlich seiner Konzerte in vielen musikalischen
Hauptstedten der welt stets mit groBem Lob seitens der Kritiker bedacht. Unter oen
vom orchester besuchten, berrihmten Konzertbrihnen finden wir den wiener Musik-
vereinssaal, den Amsterdamer concertgebouw, das Berliner schauspielhaus, das
Leipziger Gewandhaus, den smetanasaal in prag und das Internationale sowje-
tische Musikfestival in st. Petersburg. 1991 absolvierte das orchester eine sehr
erfolgreiche Tournee in Japan.

Das Nationale Orchester der BBC in Wales ist ein nationales Rundfunkorchesrer,
im st. David's Hall zu cardiff beheimatet; dies ist das nationale Konzerthaus von
wales. Das Ensemble erscheint auch regelmdBig bei groBeren Festivals in wales
und im Librigen Vereinigten Konigreich, und es spielt jede saison mindestens vrer-
mal bei den Proms in der Londoner Royal Albert Hall. Das orchester ist sehr hdufig
rm Radio 3, Radio cymrui wales und im s4c zu horen (letzteres ist das im kymrischel
sprache ausgestrahlte vierte Programm). Es erschien auch in zahlreichen serien
des BBC 2-Fernsehens. Dies ist die frinfte Aufnahme des orchesters fLir Bls.
Tadaaki otaka wurde im April 1987 chefdirigent des Nationalen orchesters oer
BBC in wales, und seither erschien er regelmdBig mit dem orchester im Vereinrgten
Konigreich und im Auslande. lm september iggg machte er sein uberaus erfotg-
reiches DebLit bei den Proms in London. Er entstammt einer musikalischen Familie:
sein Vater war Dirigent und Komponist, seine Mutter pianistin. Er studierte Diri-
gieren an der Toho-Gakuen-Musikschule. 1971 debrit ierte er professionell im Rund-
funk,  indem er  das NHK-symphonieorchester  d i r ig ier te,  worauf  er  vom oster-
reichischen staat ein stipendium fur studien an der wiener Hochschule fur Musik
bekam, wo Hans swarowsky sein Lehrer  im Dir ig ieren war.  Ab 1971 war er
stdndiger Dirigent des Tokioer philharmonischen orchesters, wo er im Mdrz 1991
zum,,conductor laureate" ernannt wurde. 198 1-g6 war er chefdirigent des sym-phonieorchesters Sapporo, und im April 1992 wurde er chefdirigen*t des yomiuri-
Nippon-Orchesters.
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sein australisches Debut machte er mit den symphonieorchestern von Mel-
bourne_und sydney, und bei den proms in London igsz dirigierte er das National
Youth orchestra of Great Britain. Zu seiner umfangreichen tEtigt<eit geh6ren auch
oper, Rundfunk und Fernsehen. Er hat auch uralffuhrungen ion Werken promr-
nenter japanischer Komponisten dirigiert, wie Toru Takemitsu und Akira Mivosili. Bei
seinem New Yorker Debut mit dem American symphony orchestra lgg5dirigierte
er mehrere Erstauffuhrungen japanischer werke. lm Mdrz 1992 erhielt Tadaaki
otaka den bekannten suntory-Musikpreis, der jedes Jahr dem beeindruckendsten
japanischen Ensemble oder individuellen Musiker verliehen wird. Dies ist seine
vierte Aufnahme fur BlS.
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I I f i told Lutoslawski requt un doctorat honoris causad l 'universit6 McGill d

I t l tMontreal ,  Canada,  eh tggs.  l l  donna une conf6rence publ ique a cet te

u u o"."i ion. tt 
"rt 

int6ressant de remarquer que sa conf6rence en rappelait

beaucoup une pr6c6dente intitul6e "Des 6l6ments al6atoires en musique", donn6e

en iSOS'(puUfide en 1968), dans laquelle i l  d6crit ses rapports avec_les m6thodes

compositi|nnelles ind6termin6es telles que le contrepoint al6atoire (Dans,le cas de

Lutoslawski, c'est une methode dans laquelle les instruments individuels ou des
groupes d'instruments reQoivent un certain degr6 de l ibert6 rythmique au sein de

iections sp6cifiques d'une pidce. Le chef d'orchestre indique seulement le d6but et
la fin de ces sections et i l  n'essaie jamais de coordonner davantage les parties

individuelles. Les sonorit6s qui pourraient 6tre produites d l ' int6rieur des l imites
donn6es par le compositeur devraient 6tre calcul6es avec soin selon Lutoslawski'
de sorte qu'aucun 6v6nement inattendu ne se produise.) on pourrait .6tre surprls
que l,approche de la musique de Lutoslawski et que son foyer d'attention en 1993
6taient semblables ir ceux d'i l  y a 25 ans, vu sa grande transformation stylistique
pendant ce laps de temps. Quoi qu'i l  en soit, apres une exploration des ceuvres
assez tardives et trds tardives enregistr6es sur ce CD, le tableau devient bien
difi6rent. Les compositions r6centes de Lutostawski sont ind6niablement enracinees
dans son ceuvre ant6rieur. A la fin du m6me article, i l  se pose la question suivante:
,,c'est pens6es garderont-elles longtemps leur signification actuelle pour moi? ...ou
est-ce que je le-s rejetterai compldtement un jour?" l l  ne fait aucun doute que la
r6ponse esi oui d la premidre question et non d la deuxidme. Dans sa troisidme
symphonie, des traits stylistiques des ann6es 1950 (tels que manifest6s dans le
Conicerto pour orchestre de 1954 par exemple) sont alli6s d des techniques provenant
de ses euvres d'avant-garde (des techniques comme celles uti l is6es dans ses Jeux
vjnit iens de 1961 et lei suivantes). Les caract6ristiques ant6rieures, des annees
1950, incluent son orchestration bril lante et virtuose (ses premidres 6tudes avec
Witold Maliszewski, un 6ldve de Rimsky-Korsakov, renferment un intense travail
d'orchestration romantique) ainsi que sa conception th6matique et harmonique: et
les caract6ristiques suivantes, des ann6es 1960, r6velent son emploi de techniques
comme le contiepoint al6atoire. Le r6sultat est un style m[r qui all ie des traditions
mod616es du 2d"s idc le 2r  des prat iques p lus innovatr ices et  d 'avant-garde.
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Lutoslawski  chois i t  les composants f6conds de ces deux approches composi-
tionnelles, ce qui r6sulte en une fusion cr6ative plutot qu'en un collage.

Lutoslawski commenQa d composer la Symphonie no 3en 1972 suite A une
commande de I 'Orchestre Symphonique de Chicago. Le compositeur explique: "Au
cours des ann6es suivantes,  j 'a i  compos6 le mouvement pr inc ipal  mais je  I 'a i
ensuite 6limin6 compldtement. L'id6e a d0 m0rir pendant plusieurs annees et ce
n'est qu'en janvier 1983 que la partit ion fut achev6e au complet. C'est vrai, pourtant,
que j 'ai compos6 plusieurs aulres @uvres au cours de cette p6riode: Les Espaces
du sommeil pour baryton et orchestre, Mi-Parti pour orcheslre, Novelette pour
orchestre, le concerto pour hautbois, harpe et orchestre de chambre et quelques
pidces de moindre importance. La forme de ma troisidme symphonie est le resultat
de mon exp6rience comme auditeur de musique et surtout comme compositeur de
formes majeures pendant plusieurs ann6es. Quoique la strat6gie extraordinaire de
Ludwig van Beethoven dans ce domaine m'ait toujours fascin6 et fOt une supr6me
legon d'architecture musicale, le moddle d'une grande forme parfaitement 6quil ibr6e
a 6t6 pour moi la symphonie pr6-beethov6nienne, particulidrement celle de Haydn.
J'aime encore les grandes @uvres de Brahms mais j 'avoue que je me sens toujours
vid6 aprds une ex6cution d'une symphonie de Brahms, ou d'un concerto, m6me
d'une sonate, probablement parce que ces @uvres renferment chacunes deux
mouvements principaux (le premier et le dernier)."

A l 'origine, I 'ceuvre devait 6tre une symphonie en quatre mouvements intitul6s
"lnvocation", "Cycle d'6tudes", "To;cata" et "Hymne". l l  est possible de retracer
l ' influence du schdme formel original dans une symphonie qui f inalement fut compo-
s6e en un mouvement d'une dur6e de quelque 30 minutes.

Dans une interview de '1 968, le compositeur d6clara: "Pour qu'une @uvre musi-
cale relativement longue ait vraiment une forme, le large contour de cette forme doit
6t re fac i lement  d iscernable."  Puisque la forme 6ta i t  un aspect  important  de la
musique pour Lutoslawski, i l  est appropri6 de d6tail ler les proc6dures formelles de
la symphonie dont les dimensions gigantesques pourraient autrement 6tre diff ici les
d p6n6trer. On peut percevoir cette @uvre de la faqon sugg6r6e par Steven Stucky
dans son livre sur Lutostawski. l l  divise la symphonie en trois Sections majeures qu'i l
appelle "Cycle d'6pisodes", "Allusion d la forme de sonate" et "Epilogue".
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Aords une brdve introduction, le premier mouvement se d6roule en trois 6pi-
sodes avec un refrain bref et calme plac6 aprds chaque 6pisode et ex6cut6 par
deux clarinettes et un basson. Le premier 6pisode explore des figures rapides aux
cordes; le second commence par un solo de cor anglais; le troisidme est introduit
par les cordes graves. Une "devise" de quatre notes sur le son mi joue un r6le
important tout au long de la symphonie. L'euvre commence et f init sur cette devise.
Dans le premier  mouvement,  la  devise pr6cdde imm6diatement  tous les t ro is
6pisodes, d6lin6ant ainsi la structure formelle distincte.

La seconde section pr6sente une macro-structure de forme ternaire qui peut 6tre
vue comme une r6f lex ion ou une adaotat ion des mouvements de la  sonate
classique/romantique: exposition, d6veloppement et r6exposition. La devise met en
action l 'activit6, se transforme imm6diatement en un rythme stable de huit notes aux
cors et aux bois et mdne ensuile d une section polyphonique avec les altos en tete.
Les cordes aiguds, les bois et la percussion dominent dans le second groupe-
thdme. La premidre section de d6veloppement commence avec la forme 6tendue
de cette "devise"; elle monte d un sommet intense et est suivie d'une section plus
placide. La seconde section de d6veloppement commence avec les notes pinc6es
aux cordes graves et continue avec des pr6sentations vari6es des deux groupes-
thdme de I 'exposition - ceci peut 6tre consid6r6 comme la r6exposition - montant
au sommet le plus intense de I 'euvre en entier, suivi d'une d6croissement rapide de
l'activit6.

La troisidme section renferme deux 6pisodes majeurs, chacun lent et fundbre. Le
premier 6pisode met en vedette les cordes accompagn6es de la harpe, des bois et
ensuite des timbales. Le second expose les cordes graves, les cuivres et la harpe et
finit par devenir une coda agit6e rappelant un peu la couleur orchestrale de la
Symphonie Tu rangalila de Messiaen.

Le cycle de chansons Chantelleurs et Chantetables pour soprano et petit
orchestre (bois et cuivres d l 'unit6, cordes, harpe, piano, c6lesta et percussion:
vibraphone, xylorimba, xylophone, cloches, glockenspiel, caisse claire, tambour de
basqueet t imbales)  fut6cr i ten 1990etcr66au Royal  Alber tHal l  dLondresen 1991
sous la direction de Lutoslawski. Au cours du travail sur la pidce, le compositeur
n'avait pas de soliste particulier en vue mais aprds avoir entendu la voix l6odre et
t o



claire du soprano norv6gien Solveig Kringleborn, i l  d6cida de lui demander de cr6er
la pidce, une demande d laquelle elle acquiesga.

Lutoslawski commente son @uvre ainsi: "Le titre de ma r6cente @uvre Chante-
fleurs et Chantefables semble intraduisible car Robert Desnos a invent6 ces mots
pour donner un titre a son dernier l ivre. Ce livre contient quatre-vingts petites pidces
de po6sie parlant de fleurs, d'animaux, d'oiseaux et d'insectes. La po6sie est desti-
n6e aux enfants; je ne peux pas en dire de mdme de la musique de mon cycle
orchestr6 pour soprano et orchestre. J'ai mis en musique neuf textes tir6s du l ivre
de Desnos. Le fait que le l ivre s'adresse aux petits est quand m6me re{16t6 d'une
certaine fagon dans la musique que j 'ai 6crite."

Les podmes furent publi6s en 1955 dans leur forme compldte, dix ans aprds la
mort du podte. Cinq des podmes choisis parlent de fleurs, et quatre, d'animaux.
Chaoue chanson r6vdle une atmosphdre diff6rente et d6crit le contenu du podme
assez explicitement, surtout Le Papillon (no 9) qui utilise de rapides figures al6a-
toires, et La Sauterelle (no 2) pr6sentant une m6lodie anim6e dansante en rythme
ternaire. Quant d la thematique, les chansons sont bien reli6es par le lyrisme m6lo-
dique ainsi que par une approche impressionniste et romantique de l ' instrumenta-
tion et de l 'harmonie. Par exemple, le motif errant dans La Belle-de-Nuif (no 1) est
orchestre pour la combinaison au timbre int6ressant des violons et du vibraphone;
une large ligne m6lodique lyrique est d6ploy6e dans L'Ang6lique (no 8).

@ Per F. Broman 1995

Valdine Anderson est nee au Canada et a 6tudi6 le chant avec Mary Morrison d
I'universit6 de Toronto. On I'entend souvent A la radio dans son pays natal et elle a
chant6 les r6les de Papagena et de Clorinda d I 'Op6ra d'Edmonton, ainsi que celui
de Micaela dans carmen d I 'op6ra de Vancouver. Elle se produit r6gulidrement
avec les orchestres symphoniques majeurs du Canada. Elle a chant6 au festival
d 'Aldeburgh en 1992 et  1995.  Une interprdte accompl ie de musique baroque,
Vald ine Anderson est  par t icu l idrement  remarqu6e pour ses in terpr6tat ions de
musique contemporaine. Elle a donn6 la premidre nord-am6ricaine de plusieurs
@uvres de Harrison Birtwistle et elle a chant6 Chantefleurs et Chantefables de
Lutoslawski sous la direction du compositeur.
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L'Orchestre National Gallois de la BBC (Cerddorfa Genedlaethol Gymreig y BBC)
ne fut 6tabli comme ensemble comolet de 88 musiciens ou'en 1987. La renomm6e
internationale rapidement acquise par l 'orchestre est I 'histoire d'une reussite re-
marquable. La formation a constamment 6t6 salu6e unanimement par les critrques
dans les capitales musicales du monde. Elle s'est produite sur des scdnes c6ldbres
telles que celles du Musikverein de Vienne, du Concertgebouw d'Amsterdam, du
Schauspielhaus de Berlin, du Gewandhaus de Leipzig, du Smetana Hall de Prague
et  du Fest iva l  in ternat ional  sovi6t ique de musique d St-P6tersbourg.  En 1991,
I'orchestre remporta un grand succds avec sa tourn6e au Japon.

L'Orchestre National Gallois de la BBC est un orchestre national destin6 d se
produire d la radio; i l  a son sidge principal au St. David's Hall de Cardiff, la salle de
concert  nat ionale du pays de Gal les.  l l  par t ic ipe 169ul idrement  d des fest iva ls
majeurs du pays de Galles et du Royaume-Uni, jouant au moins quatre fois chaque
saison aux Proms du Royal Albert Hall de Londres. L'orchestre est entendu trds
souvent sur les ondes de Radio 3, Radio Cymru/Wales et S4C, la 4e chaine de
langue galloise. l l  a fait de nombreuses apparit ions d la t6l6vision de la BBC2. C'est
le cinquidme disque BIS de I 'orchestre.

En avril 1987, Tadaaki Otaka devint le principal chef de I 'Orchestre Nationai Gallois
de la BBC qu'i l a r6gulidrement dirig6 depuis au Royaume-Uni et d l '6tranger. A la
tdte de cette formation, i l  a remport6 un succds 6clatant lors de ses d6buts aux
Proms en septembre 1988. Tadaaki Otaka est issu d'une famille musicale: son pdre
6tait chef d'orchestre et compositeur et sa mdre, pianiste. l l  a 6tudi6 la direction dr
l '6cole de musique Toho Gakuen. l l  f i t ses d6buts professionnels de diffusion avec
l 'Orchestre Symphonique NHK en 1971 et  i l  requt  a lors une bourse de I 'Etat
autrichien pour 6tudier d la "Hochschule" de Vienne oii i l  travail la la direction avec
Hans Swarowsky. Aprds avoir occup6 le poste de chef permanent de I'Orchestre
Philharmonique de Tokyo depuis 1971, i l  fut nomm6 chef laur6at en mars 1991. De
1981 a 1986, i l  fut principal chef de l 'Orchestre Symphonique de Sapporo. En avril
1992, i l  devint chef principal de l 'Orchestre Nippon d'Yomiuri.

l l  f i t ses d6buts australiens avec les orchestres symphoniques de Melbourne et
de Sydney et i l  a dirig6 I 'Orchestre National des Jeunes de Grande-Bretagne aux
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Proms de 1992. Son travail couvre un grand champ d'activit6s comprenant des
concerts, de l 'op6ra, de la radio et de la t6l6vision. l l  a aussi dirig6 la cr6ation
d'ceuvres de compositeurs japonais distingu6s tels que l6ru Takemitsu et Akira
Miyoshi. En 1985, i l  dirigea les premidres de plusieurs @uvres japonaises lors de
ses d6buts d New York avec I 'Orchestre Symphonique Am6ricain. En mars 1992,
Tadaaki Otaka regut le prestigieux Suntory Music Award accord6 chaque ann6e au
olus impressionnant ensemble ou musicien particulier iaponais. C'est son quatridme
disque BlS.
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Chantefleurs et Chantefables
Texts: Robert Desnos

B t. ta Beile-de.Nuit
Quand je m'endors et quand je r6ve
La belle-de-nuit se reldve.
Elle entre dans la maison
En escaladant le balcon.
Un rayon de lune la sui t ,
Bel le-de-nui t ,  f leur  de minui t .

@ z.ta Sauterelle
Saute, saute, saute, saute, saute sauterelle
car c 'est  aujourd 'hui  jeudi .
Je sauterai, nous dit-elle
Du lundi  au samedi .

Saute, saute, saute, saute, saute sauterelle
A travers tout le quartier.
Sautez donc, Mademoiselle,
Puisque c'est votre m6tier.

@ 3. ta V6ronique
La v6ronique et le taureau
Parlaient ensemble au bord de I'eau.
Le taureau dit: "Tu es bien belle .
La v6ronique: "Tu es beau".
La v6ronique est demoiselle
Mais le taureau n'est que taureau.

@ 4.  L 'Eglant ine,  I 'Aub6pine et
la Glycine
Eglant ine,  6glant ine,  aub6pine,
Rouge, rouge, rouge, rouge et blanc

20

1. Mirabil is.
When I fall asleep and while I dream
The mirabilis awakens.
She enters the house
By scaling the balcony.
A ray of moonlight follows her,
Mirabi l is ,  the midnight  b loom.
'This nightllowering trcpical plant is known
variously as 'Four o'clock' and 'Marvel of Peru'

2. The Grasshopper
Jump, jump, jump, jump, jump grasshopper
For it is Thursday today.
I  shal l  jump, she to ld us,
From Monday to Saturday.

Jump, jump, jump, jump, jump grasshopper
Right across the block.
Then jump, miss,
For jumping is  your business.

3. The Veronica
The veronica and the bul l
Were conversing at the water's edge.
The bull said: 'You are very pretty'.
The veronica: 'You are handsome'.
Veronica is a young lady
But the bul l  is  just  a bul l .

4. The Dog.rose, the Hawthorn and
the Wistaria
Dog-rose, dog-rose, hawthorn,
Red, red, red, red and white



rouge, rouge, rouge et blanc, Red, red, red and white,
rouge, rouge et blanc, rouge et blanc. Red, red and white, red and white.
Glycine, l'oiseau vole en chantant, Wistaria, lhe bird flies singing,
L 'o iseau vole en chantanl .  The bi rd f l ies s inging.
Rouge, rouge, rouge, rouge et vlan, Red, red, red, red and bright-,
Rouge, rouge, rouge et vlan Red, red, red and bright
Rouge, rouge et vlan, rouge et vlan, Red, red and bright, red and bright,
Glycine,  l 'o iseau vole en chantant ,  Wistar ia,  the bi rd f l ies s inging,
L'oiseau vole en chantant. The bird flies singing.',,#: 

:{:! ? !":: i,1 i : : : : il :::; " "' " "' o'

E 5, La Tortue 5. The Tortoise
Je suis tortue et je suis belle, I am a tortoise and I am beautiful,
l l  ne me manque que des ai les I  only lack wings
pour imi ter  les h i rondel les.  To imi tate the night ingales.
Que? Que? Mon 6l6gant corset d'6caille What? What? My elegant corset of shell
sans bouton, sans vernis ni maille With no buttons, no polish or stitches
Esl exactement ir ma taille. ls tailored exactly to fit me.
Ni? Ni? Je suis tortue et non bossue, Nor? Nor? | am a tortoise, not a hunchback,
Je suis tortue et non cossue, I am a tortoise, not a swell.
Je suis tortue et non d69ue, Eh? Non? | am a tortoise and not disappointed. What? Not?

E 6. La Rose 6. The Rose
Rose. rose, rose blanche, Rose, rose, white rose,
Rose blanche, rose th6, White rose and tea-rose,
J'ai cueilli la rose en branche I have gathered the rose from the stem
Au sole i l  de l '616.  In the summer sun.
Rose blanche, rose, rose, rose d'or, White rose, rose, rose, golden rose,
J'ai cueilli la rose 6close I have gathered the rose in bloom
Et son parfum m'endort. And its perfume drowns my senses.

E z. t 'att igatot 7. The All igator
Sur les bords du Mississipi On the banks of the Mississippi
Un alligator se tapit. An alligator crouched.
ll vit passer un n6grillon A young negro was passing
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Et lui dit: "Boniour mon gargon."
Mais le ndgre lui dit: "Bonsoir,
La nuit tombe, il va faire noir,
Je suis petit et j'aurais tort
de parler a l'alligator."
Sur les bords du Mississipi
L'alligator a du d6pit,
Car il voulait au r6veillon
manger le tendre n69rillon.

@ 8. L'Ang6lique
Ravissante ang6lique
La m6sange a chant6
disant dans sa musique
la douceur de l'6t6.

Angelique du soir.
M6sange des beaux jours,
Ang6lique d'espoir,
Ang6l ique d 'amour.

E 9. te Papil lon
Trois cent millions de papillons
Sont arriv6s ir ChAtillon
Afin d'y boire du bouillon.
ChAtillon-sur-Loire
Chatillon-surMarne
ChAtillon-sur-Seine
Plaignez les gens de ChAtillon.
l ls  n 'ont  p lus d 'yeux dans leur boui l lon.
Mais les mi l l ions de papi l lons
ChAtillon-sur-Seine,
Ch6tillon-sur-Marne,
ChAtillon-sur-Loire.

And the alligator said to him: 'Good day my boy'
But the negro replied: 'Good evening.
Night is falling and it is getting dark,
I am very young and it would be wrong for me
To converse with an alligator.'
On the banks of the Mississipp.
The alligator was very vexed,
For he wanted as a midnight meal
To eat the tender little negro.

8. Angelica
Ravishing angelica
The titmouse has sung
Speaking in its music
Of summer's sweetness.

Evening angelica.
Titmouse ol lovely days,
Angelica of hope,
Angelica of love.

9. The Butterfly
Three hundred million butterflies
Have arrived in Chatillon
To drink their soup there.
ChAtillon-sur-Loire
Chatillon-sur-Marne
Ch6tillon -su r-Sein e
Feel sorry for the people of ChAtillon.
There are no pearls of tat in their soup.
But millions of butterflies
ChAtillon-sur-Seine,
ChAtillon-s u r-Marne,
ChAtillon-sur-Loire.
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