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Miguel Baselga has conected the lberia pieces according to the manuscripts housecl in
the Orfe6 Catal6. Biblioteca de Catalunya and Library of Congress in Washington.



T 'aac  A lben iz  represen ls .  unque\ t ionab l ) .  one o I

I  the  peak .  o l  Span i .h  mus ic  rnd  he  dorn inu ted

I  the  mu. icu l  l i fe  o l  h i r  count r l  in  lhe  n inc teenth

century and the beginning of the twentieth. If. in

his early years as a composer - and even at a later

slage - he was indebted to the spirit of the times,

with evident influences froni Chopin and the salon

mus ic  o f  the  day .  h is  uus ic  became increas ing l l

profound and personal, f inally reaching the high

summits of virtuosit) 'and of national inspiration:

delightfully picturesque at the start and graduall l '

becoming a profound source of compositional in-

novation. Nor rnust one tbrget that his l i fe was all

too short - he did not reach the age of l i t iy and

that. in all probabil ity, the naturity which faced

him when he died would have given rise to ne$

contributions to music of the greatest interest. On

the  o ther  hand,  we must  no te  tha t  h is  l i fe  Ias

meteoric, varicd and that he was an infant prodigl

with a fbot in the world of prof'essional music l iorn

a very young age, artd that he led an adventurous.

often Gipsy-like existence.
Isaac Albdniz was born at Camprodon in thc

province of Gerona on 29th May I 860, though the

lamrly moved to Barcelona il the following year.

His first piano teaclter was his elder sister Clemen-

tina. who prepared him fbr his first concert at the

Teatro Ronrea at the age of four. The concefi was a

great success and Alb6niz was thereafter taught bv

Narciso Oliveras. At the age of six he was taken to

Paris by his mother and studicd ibr sorne months

with Antoine-Franqois Marmontel, preparing for

admission to the Consenatoire. He was accePted

and, on account of his youth, was asked to wait for

two years. When he was eight the lanii ly moved to

Madrid from where he embarked on his first recital

tour. beginning at the Escorial and taking in Ga-

licia, Casti l le, Ldon, Saragossa, Valencia and Bar-

celona. It was only the suicide of his sister Blanca

that obJiged him to return home.

B a c k  i n  M a d r i d  h e  s t u d i e d  w i t h  E d u a r d o

Compta and was involved in a new escapade in

Andalusia where at Ciidiz, fearing to be arrested

and tumed oYer to his parents, he clandestinely em-

barked for Puefio Rico. Once in South America he

led a r ery hard l ift. playing in Argentina, Uruguay,

Braz i l  and in  Cuba.  I t  was  here  tha t  h is  fa ther ,

having bribed the customs officials on the island (at

the time a Spanish colony), had him arrested at

Sant iago de  Cuba.  Hav ing  re tu rned home,  h ts

iather decided that he was mature enough to travel

to the USA. The year was 1873 and Alb6niz was

scarcely thirteen.
From San Francisco to New York he was enot-

mously successful on the concert platform, per-

tbming almost circus-like feats such as playing the

piano behind his back, with a cloth covering the

kc!s, and so on. With the money he eamed he re-

tumed to Europe, playing his way from Livelpool

to Leipzig where, at the age of l '1, he decided to

5 t u d y  t h e  p i a n o  a n d  c o m p o s i t i o n  v i t h  C a r l

Re inecke and Sa lomon Jadassohn.  Lack ing  re -

sources. he returned to Madrid in 1875 and ob-

tained the protection of Count Morphy, secretary to

King Alfonso XII and a pupil of Gevaem. Motphy

sent him to the conservatory in Brussels. where hc

was to study with Rummel. Brassin and Dupont.

The three years in Brussels (including a turthcr ad-

venture  in  thc  USA)  su thced fo r  h im to  w in  the

Premier Prix du Conservatoire. He then decided to

go to  Budapest  to  s tud) '  w i th  L isz t .  ln  l8E0 he

accompanied the latter on a tour of several Euro-



pean cit ies. Finally he sought entry to the Bene-
dictine monastery at Salamanca. but his religious
vocation was short-l ived.

Hc embarked on a new tour of South America
but ended up as an impresario and director of a
--ar:rre1a company. ln 1882 he got to know Felipe
Pedrell and was converted to a belief in musical
nationalism. In 1883 he married his pupil Rosina
Jordana. who bore him three sons. and they settled
in Barcelona where Alb6niz taught the piano and
was pianist of the Caf6 Col6n. Ruined once again,
this time from speculation on the stock exchange.
he  moved to  Madr id  where  he  l i ved  f rom 1885
until 1889. making trequent tours of Europe as a
so lo is t  o r  w i th  the  v io l in is t  Enr ique Ferndndez
Arb6s whom he had known since his student days
in Brussels.

Under the influence of his u,i1'e he moved to
Pr r i '  i n  lRg. r  und.  le r r ing  r . iL le  h i \  ( r recru .a  con-
cert perfomer, he devoted himself to teaching and
to composition. He became friends with Faur€, De-
bussy and Dukas and in 1898 he became a visit ing
lec tu rer  a t  the  Scho la  Cantorum.  He a lso  es tab-
lished contacts with London. rvhere hc signed a
cont rac t  w i th  the  banker  Franc is  Monev-Cout ts
u h o .  i n  r e t u r n  l ' o r  \ e l l i n g  h r s  o p e r r t i c  t c r t .  t o
music, ofTered him a pension. This uas the odgin
o f  severa l  operas  on  the  legend o f  Ar thur  and,
above all. Pepita .limlnc: which were pertbmed in
several European cities. From | 898 he was troubled
by i l lness. aggravated by a mistaken diagnosis and
ending in uraemia.

In 1906 he moved to Nicc for a rest and there
he started corrposin_9 Iberia. In two years he pro-
duced four books which were premiEred by Blanche
Selva .  He h imse l f  per fo rmed two f ragments  in

Brusscls - Alnrcria and Triana - but in Paris his
il lness prevented him fiom leaving the housc. His
friends paid him visits and Marguerite Long per-
formed his pieces on thc piano. His doctors advised
him to go and stay in the country and on lst,A.pril
1909 he  reached Cambo- les-Ba ins  in  the  south-
west of France. On his deathbed he received the
news of the award of the L6gion d'honneur on the
instigation of Faur6. Debussy. Dukas. d'lndy and
Lalo. On 18th May 1909 Alb6niz died as dusk was
fall ing, in the presence of his family. He left behind
him two unfinished pieces for the piano, but the
c la im tha t  they  be long to  a  hypothe t ica l  l l f th
volume of lberla is highly controversial. These two
pieces, A:rr1e7or and Nclarra. were completed by
Enrique Granados and Ddodat de S6verac respect-
1vely.

Iberia Suite, tsook I
Without doubt, the lbe ria Saite is the major work
b1 A lben iz  and onc  o l  lhe  mo\ l  i tnpor tan l  p ian i \ l i \
monuments of all t imc. on account both of its ad-
vances in instrumental technique and its complex-
ity and creative force, capable of transcending it
into the tuturc. 11 goes without saying thar this is a
work that is infused with nationalist currents. but
of such fbrce and such depth that the regional par-
ticularit ies become a universal source and arc by
no means merely picturesque or colouristic. For
many years Albdniz had worked on genre pieces,
that is pieces close to salon music. In many of them
one finds Spanish accents that are rather super-
l icial, clcments that are more or less exotic in their
usage in musical Europe ol the day and of visions
adapted to a Spain that was backward but special.
Even the folk elements of this genre are often only



deta i l s  o f  loca l  co lour  wh ich  do  no t  a f f t c t  the

structure, the hamony, the rhythm or the anicula-
tion of the piece which continues, mophologically.

to be a genre prece.

Despite what has been said, certain pieces by

Alb6niz from the time that we are speaking of al-

ready carry the seeds of what they wil l bring to
fruit ion in due course. Very often. the exploitation
of the Spanish attachment goes belond uhat one

might  have fo reseen and one a l ready  f inds  na-
tionalist traits of great depth capable of influencing
the composition. One might sa), that that he sensed
this intuit ively, and later rationalized it and trans-

fomed it into a credo. As in the case of Granados.

of Falla and of many others, the decisive impulse

for the change of mentality and of his atl itude to

nat iona l i sm was g iven to  h im by  the  impor tan t

figure of Felipe Pedrell. A musicologist, theore-

tician and composer, Pedrell was perhaps not able

to express his ideas in works of afi with the same

aplomb as his disciples, but it was undoubtedly his

intellectual position that allowed him to achieve

successes otherwise inaccessible to him. The mect-

ing between Alb€niz and Pedrell is an authentic
'Road to Damascus' where Albdniz became com
ple te ly  conv inced tha t  he  must  search  fo r  the

sources of his creativity in native Spanish music.

not only in fblk music but also in historical works
just as Falla did so clearly in some of his composi-

t ions .  A lb€n iz  was no t  jus t  conver ted  to  these

ideas; he put them into effect and became a propa-

gandist for them.
At the Paris premibre of his pafulcr. a work in-

fluenced by the Schola Cantorum, Joaquin Turina

related that Alb€niz listened, applauded, and had it

pub)ished at his own expense - as he had already

done with the works of Chausson - but advised
Turina that he ought to abandon this road in order

to research the sources of Spanish musical nation-

alisni. ln the meantime Alb6niz developed this idea

with his lberla, which not only became his musical

testament but also the most accomplished product

of his creative genius, a work which confimed him

as one of the great Spanish composers of his time

and one of the great Europeans of his generation.

Iberia rs tr collection of a dozen pieces divided

into four books, each of which consists of three
pieces. Alb6niz called them'impressions' and this

should not be forgotten. as he had bonowed some

of the technical aspects of these pieces from Liszt.

This is not at all r idiculous, for Alb€niz l ived close

to the asthetic adventure of the French musicians

who came to be called ' impressionists' - perhaps

u'ith some Iack of precision - but remaking the

style in his own way! while carefully keeping his

d is tance.  Th is  g ives  a  tas te  o f  the  fundamenta l

d i f fe rence in  h is  t rea tment  o f  Span ish  themes,
wh ich  French composers  o f  the  t ime cu l t i va ted
most abundantly. The French used them as pictur-

esque themes for making French music, while Al-
bdniz used them as a deep source l iom which he

drew Spanish music with a universal breath.

Alb6niz himself referred to the extreme difi i-

culty of this work, especially in the letters he wrote

to Joaquin Malats, the Catalan pianist for whom he

intended the work, although it was actually pre-

midred by Blanche Selva. He also spoke of the pro-

found 'Andalusianism' of his music he who was

from Catalonia - since all the pieces, with a single

exception, deal with Andalusia. The exception is

the Madrid piece Larapiis which nevertheless also

has  Anda lus ian  t ra i ts  in  i t s  theme.  Others  c la im



tha t  i t  i s  a  mat te r  o f  vas t  deve lopments  o f  very

brief ideas, which is true in pafts but also because,
across the transformation. the arabesques and the

baroque exuberance of the s,rit ing, a solid unity of
c rea t ion  is  ma in ta ined wh ich  means tha t  these
pieces become solid achievements where nothing is
lacking, in spite of the number of additions which
appear in connection with each advanced piece.

Each is a world of its own. a world unified by the

triad of the book to which they belong. And the
four books lbm a closed arch which pemits us to
view the whole work l ike a monument.

Evocacicirt opens the l lrst book and thus the
entire suite. It is undoubtedly the simplest of the
twelve pieces. In the music the composer calls it
'Prelude', which is appropriate. In comparison with
the rhythmic exuberance and colours of the other
pieces. here we find a melancholy mood. with a
majes t ic  seren i ty  tha t  g rows f rom a  H ispan ic
abstract while evoking afandongaillo fiom time to
time. Evotaci6n is monothematic. and does not
make use of variations but of niodifications to the
theme which spreads over the first ten bars. modi-
fy ing  i t se l f  w i th  the  mordent  and the  ev ident
structure of the.fandunguil lo. Thi! f irst section lasts
fo r  54  bars  and g ives  way to  a  second,  gent le r
section with a modification of the same theme. The
third section retums to the original tempo and the
first theme, though now much shorter, and this
gives way to the fourth section which is a copy of
the second but in a different register. Alb€niz speci-
fies a vast range of dynamics, from ppppp to Jlf, as
well as the complex use of the pedals. It requires
very  re f ined p lay ing  wh ich  uses  complex i ty  o f
nuance rather than vifiuosity, the latter being a trait
of the other pieces which is absent here.

El Puerto constitutes the second piece of the
book. It is an animated and colourful evocation of
an Andalusian port which is not. as has often been
claimed. Pueno de Santa Maria in the province of
Cddiz but the port of the city of Cddiz. the biggest
and most international of the Spanish ports of the
nineteenth cenlury. The piece is not a description of
the pofi but an engraving with a profusion of joy

and vitality that sketches out the rhythms of the
polos. bulerfos and sellaili)as. The first section. 5.1
bars  in  length ,  opens  w i th  a  sor t  o f :apateado
which  runs  th rough the  p iece  in  a  d i i ,e rs i ty  o f
guises and whose origin is to be found in a fla-
menco po lo .  One l lnds  aggress ive ly  t renchant
sonorit ies. changes of rhythm and dynanics. and
the song is more of a cry or an announcement.
accompan ied  by  sex tup le ts .  The second par t  i s
l ighter and more flowing though, very changeable,
and this gives way to a third section which is a
variant of the first. The coda is unusually extended
and seems to evoke nocturnal calm following the
preceding deluge. This ends the piece in a sort of
shiver

Corpus Christi en Se:' i l la is the concluding
piece of the l irst book and it evokes the religious
c e r e m o n y  w h i c h  i s  c e l e b r a t e d  i n  g r a n d  s t y l e
throughout Spain, especially in Andalusia. Alb6niz
describes and evokes for us two aspects: a solemn
procession and a radiant day at the end of spring.
He evokes the drum-rolls and launches a very well
known popu lar  theme,  /a  ta rara ,  wh ich  runs
throughout the piece and which is transfigured in
all sons of ways. It also evinces traits of the saelas.
popular songs which rise from the balconies along
the procession, the joy and the din of the streets.
The dynamics are clearly differentiated from



ppptlp ro.l lJl l - and in spite ol thc cxtraordinarr

complex i ty  o f  the  p iece  one c rn  dcscr ibe  i t  l s

being lbrmally in l ive sections (A-B-A-B-A) rvith a

coda.  The coda,  less  ex tended than tha t  o f  f /

Pirerra. is also a haven of peace in this cacophonl.

I t  i s  the  memory  o f  bug les  anc l  be l l s  o f  d is tan t

Sevil le and its clamour.
The book  rvas  ded ica ted  b)  A lb6n iz  to  \ ' l a

dame Ernest Chausson and it rcceived its f irsl pcr-

lbmance at thc Salle Pleyel in Paris with Blanchc

Selva as the pianist. on 9th \4a) l 906.

Piezas Caracteristicas. 0p. 92
(Characteristic Pieces)
with the Pie:as C'uracteristlctrs. Op.92, u'c f incl

ourselves. without any doubt, faced u'ith a collec-

tion of highly cliverse origins which was assembled

lb r  pure l l  cd i to r ia l  reason. .  The.e  p iece .  wete  (e l -

t a i n l y  c o m p o s e d  o n  d i f f e r e n t  o c c a s i o n s  a n t l

probably at ver)-' dif l 'erent dates, though none ol

them is later than 1888. With the exception of one

marvellous piecc. this volume is not the ver) best

:rusic of Alb6niz: it is part of the repertoire that he

cultivated and the rrusical ambicnce of the first

yerrs of his rdult ctrcer.
Gc otct is thc piece that opens the collection.

and is a dance of a type very close to salon muslc.

The third piece. Barturolo, is also in this style and

compares rvith the /rracarclle de solon u'hich *'as

be ing  u ' r i t ten  a l l  over  Europe a t  the  t ime.  The

seconcl. fourlh. l i fth and sixth pieces, on the other

l rand Minuet to  a  S , r / r ' ra .  P l tgur i t t ,  Conch i t t t
(Polku) antl Pilu (Wolt:) - are true album leaves.

u n d o u b t e t l l y  w r i t t e n  o n  s P e c i ! r l  o c c a s i o n s  f o r

f r i cnds .  pup i l s  o r  female  admi rers  (o r  a l l  th ree

simultaneously). Ltt Zontbrtt is nlore characterful:

it is a more consistently Andalusian piece than its

predecessors with a l ively and important rhythm.

Pt t \ tu tJ .  P" l , 'u t . \ J  and Va: t r r lu  r re  rg r in  p ieee.

belonging to the salon dance genre of the tine.

while Sraclato is one ot those pieces, very trequent

at the time, in which a degree of virtuosic exhibi-

t ionisnr is its sole tzlsar d'?te. But thc true niraclc

uhich saves a collection which otherwise tends

to be rather anodyne - is the last prece, Ttrre Ber

nri, la. included in the collection but undoubtedly

conceivcd tbr highcr ends. We are already in the

company o f  the  A lb6n iz  who,  many years  la te r ,

$u .  lo  p roducc  the  mi r re lc  o l  lher i , r .

Until this t imc Alb6niz's greatest Andalusian

contribution had been the highly interesting Rrrno-

ras de lu Cdeta. included in tlte colleclion Solie-

nirs dc t ol'age . With lorrr Berne.io All:€niz ad-

vanced further. The tower referred to in the tit le is

pafi of the Alhambra in Granada. He evokes this

\ \ ' i l h  g rea t  v igour  para l le led  w i th  aus ter i t y .  One

finds a dizzy sunflower of notes with a solid base

of chords. scraps of songs. an evocation of sta((dto

guitar and a fbm which prefigures the embryo of

the Iberiu period. here an A-B-A. The cenlral part

is less goocl bul the traits retum in the third part to

conc lude a  p iece  wh ich  has  no th ing  in  common

wi th  the  co l lec t ion  tha t  i t  be longs  to  and wh ic l l

sholly dominates it. The first eleven pieces were

premidred by Alb6niz al a recital in Barcelona in

1888. and the first performance of Torre BerLneja

was also given by the composer. in the Salle Erard

in Paris on 25th April I 81t9.

Mallorca (Barcarolle), Op. 202

Albdniz conposcd several barcarolles. fbr this was

a type of salon music that $ as popular in the piano



i i terature of the time. But if nrost of them lack any

la i l i cu l r r  d i \ r inc t ion .  th i r  one i .  l r r  more  i rnpor tan t
than a simplc barcarollc and it is part of a major
ctTort within the esthetic nationalism that he em-
braced. ln fact it might well belong to any Stlte Es
pagnole in which various Spanish towns or pro-
vinces are described. ln Mollorca the composer
evokes  the  is land;  the  barcaro l le  under l ines  the
maritinre environment. while the songs and rhythms
which belong to thc island are an attractive element
of the piece. With its structure which is essentially
inlbmative. lairly frequent in Alb6niz's evocations
of  ho l idays  in  the  count ry .  the  p iece  d isp lays  an
undeniable nobil ity and r characterislic rhythm. We
alrcady l ind ourselves faced with the Albeniz who
was lo produce lbclia.

Ma l lo rca  was probab ly  wr i t ten  in  I  891 or  a
litt le belbre. for Alb€niz used it to starr his recitals
in London in April and Junc of that year and also
had it published in London though dre dellnjt ive
ed i t ion  was pub l ished in  Madr id  by  thc  Un i6n
Musical Espaflola.

@ Tomds Marco 1998

A Span ish  p ian is t  born  in  Luxembourg  in  1966,
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tory of Music of Liige with a Piano First Prize in
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Intemational Perelada Festival in 1998.



i ^1  in  n ingunr  dudr .  l \a rc  A lben iz  e '  t tn r  de  lu t

\ . u . U * .  d c  l u  e o m p o ' i c i o n  e s p r i o l r  1  c u l -

l r - /  m ina  la  tnu . lc r  h i \p rna  de l  . i3 lo  X IX par r

abrir, al mismo tiempo, la del XX. Si su mfsica es

en los comienzos, e incluso va avanzada su canera.

debitaria del espiritu de la 6poca, de las influencias

obvias de Chopin y de la mfsica de sal6n. poco a

poco se va haciendo m{s prollnda } Personal para

alcanzar altas cotas de virtuosismo trascendentc I
dc transfiguraci6n del material nacional t1uc. sr en

un pr imer  momento  es  p in to resqu is ta  y  anab le .

luego ser6  un  manrn t ia l  p ro fundo de  conp le jas

novedades compositivas. Y todo ello teniendo en

cuenta que su vida tue col1a no l leg6 a cumplit

los cincuenta aRos v que seguramenle la madurcz

que acababa de alcanzar curndo le sorprendi6 la

mucfie hacia presagiar muchas m6s apofiaciones

musicales del miximo inter6s. En sentido contra-

rio. hry que seiialar que. a cambio, su vida fue rre-

te6r ica  1 'canb ian le .  fue  un  n i i io  p rod ig io  quc

desde su miis temprana inlancia estuvo en coniacto

profcsional con la mrisica y l lev6 una vida avenlu

rerl en nuchas ocasiones casi novelesca.

lsaac  A lb6n iz  n tce  en  e l  pueb lo  ca ta ldn  dc

Camprod6n. provincia de Gerona, cl 29 de Mayo

de 11360. Nacinienrc casi accidental pues su padre

era cmpleado de Aduanas y residia all i  circunstan-

cialmente. De hecho. su familia se traslada a Bar-

celona cuando 6l cuenta un aiio de edad. Su pri-

mera profesora de piano fuc su hermana mayor

Clementina y ya a los cuatro anos de edad ofrcci6

Lln concierto en el Teatro Romca que tuvo gran

6xito. tanto que alguna gente crey6 que era truco y

que un  p ian is ta  adu l to  tocaba de t rds  de l  te l6n .

Narciso Oliveras es su siguientc prottsor y con seis

aiios va a Paris con su maclre y su hermana. estu

cliantlo algunos meses coll Antoine-Franqois Mar-

montel y preparando el ingreso en el Conservatorio

de Paris. lngreso que aprueba pero que le dif ieren

dos aiios por su corta edad. Vuelve a Barcelona y

con su hemana Clementina realiza una gira por el

Nor te  de  Espaf la .  Con ocho a f los ,  la  fami l ia  se

traslada a Madrid y es entonces el momento de su

primcra fuga que le l lcva a El Escorial y luego a

una gran gira por Galicia, Casti l la, Le6n, Zaragoza,

Valencia y Barcelona. 361o el suicidio de su her-

mana Blanca le har6 volver a caso

De nuevo en  Madr id ,  es tud ia  con Eduardo

Cornpta y realiza una nueva escapada a Andalucia.

En Cddiz, ante la posibil idad de ser detenido y de-

vuc l to  a  su  padre ,  embarca  como po l i z6n  hac ia

Puer to  R ico .  En Am6r ica  l levar i i  una  v ida  muy

dura  tocando en  Argent ina .  Uruguay,  Bras i l  y

Cuba. En Cuba, su padrc que habia sido destinado

a la Aduana de la isla. le hace detener en Santiago

dc Cuba y se reintegra al ho-qar. Pero el padre

e n ( u e n l t u  q u c  h r  m r d u r a d u  y  I e  p e r m i t e  I i a l a r  r

Estados Unidos. Estamos en 1873 y Alb6niz s6lo

liene trece aRos.
Dc San Francisco a Nueva York, Alb6niz tiene

6x i to  con los  conc ie f ios  y  con cxh ib ic iones  cas i

c i rcenses  como tocar  de  espa lda .  con  e l  tec lado

cubierto por una tela etc. Con el dinero quc ob-

t iene.  vue lve  a  Europa y  toca  en  L iverpoo l  y

Lcipzig decidiendo con catorce aiios - cstudiar

e n  e s t a  c i u d a d  p i a n o  y  c o m p o s i c i 6 n  c o n  C a r l

R e i n e c k e  y  S a l o m o n  J a d a s s o h n .  A g o t a d o s  l o s

ahorros vuelve cn 1875 a Madrid donde consigue

la protecci6n del Conde \{orphy. sccrelxrio clel rey

Altbnso XII y alumno de Gevaetl. Morphy le envir

al Conservrtorio de Bruselas donde cstudiard con

Rurnmel. Brassin y Dupont. En los tres aiios que



pasa en Brusclas en los que se inscrta otra esca
pada nove lesca a  Es tados  Un idos  cons igue e l
Premio Extraordinario del Conservatorio 1' decide
i r  a  Budapest  para  es tud ia r  con  L isz t .  En  1880
viajard con Liszt por varias ciudatles europeas y a
f ina l  de  a i io  in ten ta  ingresar  como mon je  bene-
dictino en Salamanca. aunque su vocaci6n religiosa
pasa rdpido.

R c a l i z 6  u n a  n u e v a  g i r a  c o m o  p i a n i s t a  p o r
hispanoamdrica y tiacasa en c:rmbio como empre-
sario y director de una compaiiia de zarzuela. En
I 882 conoce a Felipe Pcdrell y se convierte a Jas
creenc ias  de l  nac iona l i smo mus ica l .  En  1883 se
casa con su ti iscipula Rosina Jordana con la que
tendrii tres hijos y se establece cn Barcelona como
profesor y pianista deJ Caf6 Col6n. Arruinado de
nuevo, esta vcz en la Bolsa. reside en Madrid de
1 8 8 5  a  1 8 8 9 .  r e a l i z a n d o  f r e c u e n t e s  g i r a s  p o r
Europa como so l i s ta  o  con e l  v ioJ in is ta  Enr ique
Ferniindez Arb6s a quicn habia conocido durante
sus cstudios en Bruselas.

Bajo la influencia de su esposa. se instala en
Paris en 1893 y va dejando dc lado la carrera de
concefiista para altemar la enseiianza con la com-
pos ic i6n .  Hace amis tad  con Faur6 .  Debussy  y
Dukas y en I 898 serii ocasionalmente prof-esor de la
Schola Cantorum. Mantiene tambi6n relacioncs con
Londres  donde es tab lecer6  un  cont ra to  con e l
banquero Francis Money-Coutts que le pasard una
pensi6n regularmente con la obligaci6n de poner
rnfsica a sus textos operisticos. Surgen asi varias
6peras sobre el ciclo arti lr ico pero muy especial-
mente  P,p l lu  J i tn rnc-  guc  \e  repre \en l r  en  r r r i l .
ciudades europeas. Pero desde 1898 contrae una en-
f'emedad que es mal diagnosticada y que se va agra-
vando con el t iempo convirti6ndose en una uremia.

En 1906 busca reposo en Niza donde comienza
a escribt lrerld. En dos aflos completar:i los cuatro
cuademos que va estrenando a medida que los pre-
senta  B lanche Se lv r .  Pero  6 l  m ismo tocard  en
Bruselas dos fragmentos - Alnuria y Triunu - y en
Paris Ia enfermedad apenas le deja salir de casa. Le
visitan los amigos y Marguerite Long le toca sus
obras al piano. Los mddicos le reconliendan trasla-
darse  a l  campo y  e l  I  de  Abr i l  de  1909 l lega  a
Cambo-les-Bains en los Pirineos franceses. En su
lecho de enfenro recibe la noticia de que. a pro-
puesta de Faur6. Debussy, Dukas, d'lndy y Lalo el
Gobiemo Franc6s Ie concede la Legi6n de Honor.
El I 8 de Mayo de I 909 muerc al atardecer rodeado
por su familia. Deja sin terminar dos obras pianis-
ticas cuya perlenencia o no a un hipot6tico quinto
cuaderno de  Iber iu  se  ha  d iscu t ido  mucho.  Las
piezas son A:ule.jos y Natarru qte serian termi-
nadas respectivantente por Enrique Granados v
Ddodat de Sdverac,

Suite Iberia, Vol. I
Sin duda es la Suitc Iberia Ia curnbre de la obra de
Alb6n iz  y  uno de  los  mds grandes monumentos
p ian is t i cos  c le  todos  los  t iempos.  tan to  por  sus
avances en la t6cnica del instrumento como por su
compleja escriture y su tlerza crcativa capaz de
trascendcr hacia el futuro. Desde luego es una obra
que se inscrta en las corrientes nacionalistas pero
con esa tuerza y esa protundidad que haccn de lo
particular una fuente univcrsal y no s6lo un dato
pintoresco o colorista. Alb€niz habia practicado
durante muchos arios la pieza de g6nero o pieza
carac ter is t i ca  cercana a  la  mt is ica  de  sa l6n .  En
muchas de ellas habia ciertos acentos espaioles
que eran miis bien superficiales, estampas miis o



menos ex6ticas que se consumian con facilidad en

la  Europa mus ica l  de  \u  t iempo y  v i . iones  acomo-

daticias de una Espafra atrasada pero peculiar ln-

cluso el dato folkkirico es en esta clase de piezas

muy a menudo s6lo una dato de color local que no

afecta para nada a la estructura, la armonia, el

ritmo o la ail iculaci6n de la pieza cuya morfologia

sigue siendo la de la pieza de g6nero.

No obstante lo anterior. algunas piczas cle Al-

b6niz de la etapa que comentamos llevan lan'ados

los g€rmenes de algo que dard su fiuto en el futuro

Muy a  menudo,  la  cxp lo tac i6n  de  lo  espa io l  v r

miis lejos de lo que se hubiera debido predecir 1.
aunque en ocasiones va envuelto en lugares co-

munes, ya hay rasgos de profundidad racial capaz

de influenciar la composici6n. Se diria que hay una

in tu ic ic in  de  lo  que md.  rde lan te  va  a  ser  rac io '

nalizado y convenido en un credo.

Como en el caso de Falla. de Granados y de

tantos otros. el influjo decisivo cn el cambio de

mentalidad compositiva y de actitud ante lo na-

cional lo da ese personaje tan imponante que fue

Felipe Pedrell. Musicdlogo, te6rico y compositor

quizd no supo plasmar sus ideas en sus obras de

creaci6n con la certeza que lo hicieron sus disci-

pulos. pero sin duda es su posici6n ideol6gica la

que les pemiti6 a aquellos conseguir unos logros

que a 6l Ie quedaron miis lejanos. El encuentro de

Alb6niz con Pedrell es un aut6ntico Camino de Da-

masco en el que Albdniz queda absolutamente con-

vencido de buscar las fuentes para su creatividad

en las mfsicas aut6ctonas hispiinicas y no s6lo en

las  fo lk l6 r icas  s ino  tambi6n  en  las  obras  cu l tas

hist6ricas, como Falla lo realizard tan claramente

en algunas de sus composiciones. Alb6niz no s6lo

se convifi i6 a esas ideas y las practic6 sino que

tambi6n  fue  un  propagand is ta  de  las  mlsmas.

Joaquin Turina mismo contaba que en el estreno de

st Quinten en Paris, una obra influenciada por la

Schola Cantorum, que Albdniz escuch6, aplaudi6 e

hizo editar a sus expensas (cosa que ya habia hecho

con obras de Chausson) pero advirtiendo al autor

que dcbru  ebandonar  ese  camino par r  in res t igar  a

fondo en  las  fuentes  de l  nac iona l i smo mus ica l

espaflol. Mientras. el propio Albdniz ahondaba en

la  idea con las  p iezas  de  su  lber ia  que no  s6 lo

acabaria por ser su testamento musical sino el mds

cumplido y lapidario ejemplo de su genio creatlvo

para consagrarlo como a uno de los grandes com-

positores espaiioles de su tiempo y de los europeos

de toda su generaci6n.

/beria es una colecci6n de doce piezas divididas

en cuaffo cuademos, cada uno de los cuales consta

de tres. Alb6niz l lama impresiones a las piezas y cs

a l g o  q u e  n o  h a y  q u e  o l v i d a r  p u e s  s i  s e  h a

emparentado la t€cnica de las piezas con la de Liszt'

y no hay nada disparatado en esa filiaci6n. Alb€niz

vivia de cerca la aventura est6tica de los mfsicos

franceses quc recibieron el sobrenombre de impre-

sionistas, tal vez con poca precisi6n, y la rehace a

su manera aunque guarde cuidadosamente las dis-

tancias. Una prueba es la fundamental diferencia en

el tratamiento del tema espaiol, que los franceses

de entonces cultivaron con profusi6n. Ellos lo uti-

l izaban de tema pintoresco de partida para hacer

mrisica fiancesa, Alb6niz como pozo profundo del

que sacar una mrisica espaiiola de aliento universal.

E l  p rop io  A lbdn iz  hab l6  de  la  ex t rema d i l i -

cultad de esta obra, especialmente en las cartas que

escribia a Joaquin Malats, el pianista cataldn para

qu ien  6 l  las  pensaba aunque las  es t renase an tes

Blanche Selva. Y tambiEn habl6 del andalucismo



profundo de la obra 6l que era catald,n - ya que
todas sus piezas con una sola excepci6n se relieren
a Andalucia. La excepci6n es madrilena y se refierc
a lt pieza Lavapils que. sin embargo, tambi€n tiene
rasgos andaluces en su temdtica. Se ha dicho que se
trata de desarollos muy amplios de ideas breves y
algo de eso hay. pero tambi6n porque a travds de
l a s  t r a s f o r m a c i o n e s .  l o s  a r a b e s c o s  y  e l  g r a n
bat roqu i 'mo eruberan le  de  la  e .c r i tu ra  \e  man l iene
una f6 r rea  un idad de  ideac i6n  que hace de  las
piezas acabados formales a los que nada sobra o
falta, pese a la cantidad de aparentes afradidos que
s u r g e n  p o r  d o q u i e r  a  m e d i d a  q u e  c a d a  p i e z a
avanza. Cada pieza es un mundo en si misma, un
mundo que enlaza con la triada del cuademo al que
pertenece. Y los cuatro cuadernos crean un arco
tbmal cenado y absoluto que nos hace ver el total
tambi6n como una macrofbrma.

Ero(a(ia)n abre el primer cuaderno y toda Ia
obra  y  es  s in  duda Ia  mds senc i l la  de  las  doce
piezas. En la partitura, el compositor l lama a Ia
preza Preludio y en verdad lo es. Frente a la exube-
rancia ritmica y colorista de las dends piezas, 6sta
es melanc6lica, con una majestuosa serenidad que
surge de lo espaiiol abstracto aunque en algrin mo-
mento evoque un fandanguil lo. Eto<'oti6n es tna
p ieza  monotem6t ica  que no  d iscur re  tan lo  por
variaciones sino por modil icaciones del tema que
se extiende en los diez primeros compases para
modilicarse con el mordente y la aparici6n mds
clara del tandanguil lo. Este primer periodo se ex-
trende por cincuenta y cuatro compases y da paso a
un segundo periodo mds lento con una modifica-
ci6n del mismo tema. El tercer periodo vuelve al
tempo y tema del primero aunque mucho m6s corto
y da paso al cuafto que es un trasunto del segundo

con cambio de registro. Alb6niz indic6 una amplia
gama de intensidades sonoras que van desde cinco
p a tres f asi como un complejo uso de los pedales.
Refinadisima manera de tocar que sustituye con las
dificultades del matiz las que no hay aqui, como en
Ias demds piezas, de otra indole virtuosistica.

El Puerto es la segunda obra de este primer
cuaderno.  Se t ra ta  de  una bu l l i c iosa  y  co lo r is ta
evocaci6n de un pueno andaluz que no es. como a
veces se ha dicho el de El Pueno de Santa Maria.
localidad de la provincia de Cridiz, sino el puerto
de la misma ciudad de C6diz. el m6s intemacional
y populoso de los puertos espaiioles del siglo XIX.
No es una descripci6n sino una estampa con un
derroche de vida y alegria en la que se van es-
bozando r i lmos de  po los .  bu le r ias  1  iegu i r i )a \ .

El primer periodo. de cincuenta y cuatro com-
pases se abre con una especie de zapateado que en
d iversas  fo rma '  recor rc r : i  la  obra  y  que l iene  \u
origen en el polo flamenco. Hay sonoridades agre-
sivas y cortantes. cambios ritmicos y dinimicos y
el canto es mris bien un grito o un preg6n acom-
paflado por seisil los.

El segundo periodo es m6s leve y fluido aunque
tambien muy cambiante y da paso a un tercero que
es una var ian te  de l  p r imero .  La  coda t iene  una
inusual extensi6n y pareceria evocar una calma y
un color mds nocturnos depu6s del aluvi6n anterior.
Algo que acaba la pieza de manera sobrecogedora.

Corptrs Christi en Sevillo es la pieza que ciena
el primer cuaderno y evoca una celebraci6n reli-
giosa que se celebraba con gran esplendor en toda
Espafla y singularmente en Andalucia. Albdniz nos
pinta y nos evoca, en este caso las dos cosas, una
solemne procesi6n en un dia radiante de finales de
primavera. Alb€niz evoca el redoble de los tam-



bores y lanza un tema popular conocidisimo. el cie

la tarara. que va a recontr toda la obra y se va a

transfigurar de las mds diversirs maneras. Tambi€n

aparecen los rasgos dc las saetas, cantos populares

que surgen de los balcones al paso dc la procesi6n.

y la alegria y la algarabia de las calles. La clindrrica

es extraordinariamente diferenciada (entre cinco 1,
y cinco f) y. pesc a la extraordinaria complejidxd

de Ia  p ieza .  fo rmalmente  puede c lcscr ib i rse  en

c inco  per iodos  (A-B-A-B-A)  y  una codr .  Mcnos

larga que la de El Pucrto. la coda de esta obra e\

tambi6n un remanso tras el bull icio. Es el recuerdo

de los  toques  ) ,  las  canpanas.  de  la  le jan ia  de

Sevil la y sus rumores.
El cuaderno fue dedicado por Alb€niz a Ma

dame Emest Chausson y fue estrenado por Blanche

Selva en Ia Sala Pleyel de Paris el 9 de Mayo de

r 906.

Piezas Caracteristicas op. 92

Nos hallamos sin duda tiente a una colecci6n dc

p iezas  de  mu1 'd ivc rsa  procedenc ia  que fueron

recogidas en una colecci6n por razones purarlente

editoriales. Seguramente se trata de piezas conl-

puestas en ocasiones diferentes y probablemente

a lgo  d i : tan te .  \ 'n  Ie (  h r  runque n inguna c .  pos ter io r

a 1 1188. No se lrata, salvo la maravil losa excepci6n

q u e  v e r e m o s ,  d e  l a  m e j o r  m f s i c a  a l b e n i c i a n a

aunque s i  nos  d ice  mucho de l  reper to r io  que € l

solia cultivar y del ambiente musical en que se mo-

vieron los primeros aiios de su canera de adulto.

Ga|otd es la pieza que abre la colecci6n y que

es una danza de g6nero muy cercana a la mrisica de

sal6n. De esas caracteristicas participa la tercera

pieza titulada Barcurctlu lCiel suns naages) y que

es una acomodaticia aproximaci6n al g€nero de la

b a r c a r o l a  s a l o n e r a  d e  l a s  q u e  s e  e s c r i b i e r o n

millares en toda Europa por esos afros. En cambio,

las  p iezas  dos ,  cua t ro .  c inco  y  se is  ( .M inuet to  o

Sthiu. Plegaria. Conthittt (Polka) y PiLdr (l iols)

son verdaderas hojas de dlbum sin duda escritas

circunstancialnente para amigas. alumnas o admi-

radoras (o las tres cosas a la vez). La Zdmbra tiene

n r d s  r e l i e v c  y  e s  u n a  p i e z a  a n d a l u z a  c o n  m A s

cucrpo que las anterjores y un ritmo vital aunquc

no es tan valiosa como la ri l t ima ptez.a. Pavana,

Po l t tD(so  1  Ma:ur ,  u  .on  de  nuevo p iezas  que sc

acercan a las danzas de sal6n de la 6poca mientras

St(t((oto (Coprichol cs una de esas obras, tambi6n

frecuentes en la 6poca, en la que cierto grado de

exh ib ic ion ismo v i r tuos is t i co  se  conv ic r te  en  la

irnica raz6n de ser de la pieza. Pero el verdadero

milagro, que salva una colecci6n a menudo ano-

dina. es la pieza hnal. Torre Bermeju, afradida a la

colecci6n pero sin duda concebida con otras miras.

Nos hallamos ya ante el AJb€niz que bastantes aios

miis tarde va a producir el milagro de la lbaria.

Hasta entonces. la mdxima aportaci6n anda-

lucista de Alb6niz habia sido la interesante Rurlo

res de la Cqletq insefta en la colecci6n Rccuerdos

de iaje. Con Torre Berne.itt, Alb6niz da un paso

mis. Se trata de una de las torres de la Alhambra

dc  Granadr .  A lbenrz  h  evoca con un  grun  v ipor  1
una paralela austeridad. Hay un vertiginoso tomasol

de notas con una s6lida base ac6rdica. j irones de

cantos, evocaciones del staccato de la guitana y una

lbma que preligura el embritin de las de lbcria, aqui

una A-B-A. La parte central es mds blanda y de

creaci6n de una atm6sferl. pero los rasgos duros

vuelven cn la tercera pafie conclu,vendo una pieza

que poco que ver tiene con la colecci6n a la que

pefiencce 1' r la que donlina por conrpleto Las I I



primeras piezas fueron estrenadas por Albdniz en
un conciefto ofiecido en Barcelona en 1888 y hnz
Bernte.jo fue estrenada tambi6n por el autor en la
Sala Erard de Paris el 25 de Abril de I 889.

Mallorca (Barcarola) op. 202.
A lo largo de su canera. Alb6niz compuso bastantes
barcarolas ya que se trataba de una pieza de sal6n
abundante en la l i teratura pianistica de su 6poca.
Pero, si la mayoria carecen de un relieve especial, la
que nos  ocupa es  bas tan te  mi is  que una s imp le
barcarola al uso y se insefia dentro de una ambici6n
mayor dentro de la est6tica nrcionalista que ya ha
abrazado. De hecho. aunque se concibe como una
obra suelta. podria pertenecer a cualquiera de las
series de Srite Espuiolu en las que van sucedi6n-
dose distintas ciudades o provincias espafrolas.

Con Mal lox  a .  A lbdn iz  evoca la  i s la  de  ese
nombre y si el hecho de ser una barcarola subraya
su entorno marit lmo. tampoco estdn ausentes los
cantos y los ritmos que personalizan la isla y que
hacen de  la  p ieza  una pdg ina  a t rac t i va .  Con su
estructura bdsica de pregdn y copla, tan frecuente
cn las evocaciones lugarescas dc A1b6niz. la pieza
se desanolla con una incuestionable nobleza temd-
tica y un ritmo muy caracteristico. Nos hallamos 1a
ante el Alb6niz quc va a preli_eurar Iberiu. Mallofta
debi6 escribirse cn 1891 o poco antes ya quc Al-
b€niz la estrena y la l leva en repertorio en los con-
cieftos que olicce en Londres entre Abril y Junio
de ese lio y ademiis se public6 entonces en Londres
aunque la edicit in definit iva fuera en Madrid por la
Uni6n Musical Espaiiola.

@ Tomds Marco 1998

Pianista espaflol nacido en Luxemburgo en octubre
de 1966, Miguel Baselga se inicia al piano a los
seis anos de edad. Realiz6 toda su fomaci6n mu-
sical en B619ica en Real Conservatorio Superior de
Mr is ica  de  L ie ja ,  cuyo Pr imer  Premio  de  p iano
obt iene en  1985.  p ros igu i6ndo la  pos ter io rmente
con D. Eduardo Del Pue1,o con quien trabaj6 hasta
su tallecimiento. A partir de entonces. ha tenido
una intensa actividad como solista. Desde 19118. su
creciente actividad le ha permitido realizar giras
por A€entina (1989/1990), Alemania (199011997).
Franc ia  (1989/199311997) ,  lng la te r ra  (1997) .  y
Austria (1997) asi como a presentarse en algunas
de lr ' ralar rnas impurtrnle\ de Erparia.

Ha actuado con orquestas como Ia Sinf6nica de
Rosario (Argentina. 1990), Orchestre National du
Capitole de Toulousc (Francia. 1992), Sint'6nica de
Madrid (Espaiia, 199,1), Orquesta Sinl6nica Ponu-
guesa (L isboa,  1995) ,  Orques ta  Nac iona l  de  Es-
paia (Madrid, 1997), Sinf'6nica de Tenerife (Tene-
rife/Lisboa, 1998) y Sinf6nica de Mineria (M6xico
DF. 1998).

En 1996, con motivo del 50 aniversario de la
muer te  de  Manue l  de  Fa l la .  g rab6 para  e l  se l lo
discogrif ico succo BIS la obra completa para piano
de es te  au tor  (B IS-CD-773) .  p resentdndose en
Noviembrc de ese aiio en el Auditorio Nacional de
Madrid dentro de la temporada de la Asociaci6n
Filarm6nica de Madrid, teniendo una muy buena
aceptaci6n tanto nacional como intemacionalmentc.

A c t u a l m c n t e ,  y  p r o s i g u i e n d o  c o n  s u  l a b o r
discogriif ica. acaba de grabar para la misma com-
paflia la grabaci6n del primer volumen de lo que
serd la obra integral para piano de Isaac Alb6niz y
que serii presentado en el Festival Intemacional de
Miisica de Perelada -1998



hne jcden Zweifel ist Isaac Alb6niz einer
der Hcihepunkte der spanischcn Musik, und
er  dorn in iene d ie  span ische Mus ik  des  19 .

Jahrhunderts, um gleichzeitig jcne des 20. zu be-
g innen.  Wi ih rend se ine  Mus ik  am Anfang und
sogar spdter in seiner Karriere vieles dem Geistc
der damaligcn Zeit verdankte, den eindeutigen Ein-
fl i jssen von Chopin und tler Salonmusik. u urde sie
doch allmiihlich immer tiefgri indiger und persdn-

licher, um schlielj l ich einen hohen Standard bedeu
tender Virtuositdt und dcr Umwandlung eines na-
t iona len  Mater ia ls  zu  er re ichen.  das  im ers ten
Augenblick viellcicht malerjsch und nett scheinl.

spliter aber eine tief'e Quelle komplexer komposi-
torischer Neuerungen u'ird. Bei alledem mu8 man
in Betracht ziehen. dalj sein Leben kurz war er
wurde nicht einrnal ft infzig Jahre alt - und dalJ
sicherlich die Reit 'e. zu der er gelangt war, als ihn
der  Tod t iber raschte ,  v ie le  we i te re .  hoch in te -
ressante musiklrl ischc Beitri ige von ihm erwarten
lieB. Andererseits mulj betont werden, daB sein
l-eben meteorenhali und abu'echslungsreich war.

dalj er ein Wunderkind war. das vom li i ihcstcn
Kindesa l te r  im beru f l i chen Kontak t  zur  Mus ik
stand, und dalJ er ein abenteuerliches, manchnral
geradezu phantastisches Leben fi ihrte.

lsaac Albdniz wurde am 29. Mai 1860 im kata-
lanischen Dorf Crmprod6n (Provinz Gerona) ge-

boren. Der Gebuilsort wlu sozusagcn vom Zulall
gewdhlt, denn sein Vater war Zollangestellter und

wohnte nur zuti i l l ig dorr. Die Familie tibersiedelte
in der Tat nach Barcelona als er ein Jahr alt war.

Sein crster Klavierlehrer wat scine dltere Schwester
Clementina, und bereits mit vier Jahren gab er ein

Konzert im Teatro Romea. das groBes Aufsehen

erregte, da einige Personen glaubten. dal3 es sich

um einen Trick handelte, und daB ein erwachsener
Pianist hinter dem Vorhang spielte. Anschliel3end
wurde Narciso Oliveras sein Lehrcr, und mit sechs
Jahren g ing  er  mi t  se iner  Mut te r  und Schuester
nach Par is .  wo er  e in ige  Monatc  be i  Anto ine-
Franqois Mamontel studiefie, um die Aufnahme-
pri. ifung am Pariser Conservatoire vorzubereilen.
Er schatlie die Priifung. war aber um zwei Jahre zu
jung um aulgenommen zu werden. Dann kehrte er
nach Barcelona zurtick, und mit seiner Schwester

Clementina untelnahm er eine Toumee durch Nord-

spanien. Als er acht Jahre alt war, zog die Familie

nach Madrid, und dies war der Augenblick seines
ersten AusreiBens, das ihn nach El Escorial brachte,

und dann auf eine grol3e Tournee nach Galicien,
Kastilien, Le6n, Saragossa, Valencia und Barcelona.
\ur der Selbstmord seiner Schwester Blanca brachte
ihn dazu. nach Hause zudickzukehren.

Nach Madrid zurtickgekehrt studierte er bei

Eduardo Conpta und riIJ dann abenrals nach An-

dalusien aus. ln C{diz. vor die Aussicht gestellt,

les tgenommen und zu  sc inem Vater  zur i i ckge-
bracht  zu  werden,  g ing  er  au l  e inen Frachten-
dampfer  und begab s ich  nach Puer to  R ico .  ln

Mittel- und Siidamerika fi ihrre er ein hartes Leben.
indem er in Argentinien, Uruguay. Brasil ien und
Kuba spielte. Dort l iel3 ihn sein Vater, der dem Zoll

der  Inse l  zugete i l t  wordcn war  (d ie  damals  e ine
\pur ) i \ chc  Ko lon ie  u r r .  Anm.  d .  U. r .  in  Srn t i rgo  de

Cuba t'estnehmen, und er muBte sich wieder dem

Fami l ien leben ansch l ie l j cn .  Der  Vater  vers tand

aber. clalJ er inzwischen gereifi war. und erlaubte

ihm. in die USA zu reisen. Dies geschah im Jahre

I 873. als Alb6niz nur dreizehn Jahre alt war

Von San Francisco bis New York feierte Al-

bdniz groBe Ertblge mit seinen Konzcrten. uncl mit



Vorfi ihrungen nahezu zirkushafier Art, wie mit dcn

Henden hinter dem Rijckcn zu spielen. die Klavia-

tur durch ein Tuch bedeckt. usw. Mit dem einge-

spielten Gcld kehfie er nach Europa zuriick. um in

Liverpool und Leipzig zu spiclen, $'o er mit vier-

zehn Jahren beschloB. Klavier und Komposition

bei Carl Reinecke und Salomon Jadassohn zu stu-

d i e r e n .  A l s  s e i n e  E r s p a r n i s s e  z u  E n d e  w a r e n .

kehne er I 875 nach Madrid zurtick. wo er die Pro-

tektion des Graitn Morphy erhielt. des Sekreti irs
des Kcinigs Allbnso XII und Schij lers von Gevaert.
Morphy schickte ihn an das Briisseler Konserva-
to r ium.  wo c r  bc i  Rummel ,  Brass in  und Dupont

studiefle. ln den drei Jahren. die er in Bdissel ver-

brachte - mit Ausnahme einer neuen dramatischen
Eskapade in die USA - erhielt er cinen Ersten Preis

des Konservatoriums und beschlolj, nach Budapest
zu gehen um bei Liszt zu studieren. 1880 reiste er
mit Liszt nach verschiedenen europii ischen St:idten,
und zum Jahrcscndc u,olltc cr in das Kloster von

Sa lamanca a ls  Bened ik t inerbruder  gehen.  aber
seine religit ise Berufung ging schnell vori. iber.

Er fi ihrte eine abermalige Toumee als Pianist in
Lateinamerika durch und machte ein finanzielles
Fiasko als Impresario und Leiter einer Zarzuela
gesellschaft. 1882 lernte er Felipe Pedrell kennen
und licl j sich zum Glauben an den musikalischen
Nat iona l i smus bekehren.  1883 he i ra te te  e r  se ine
Schii lerin Rosina Jordana, mit der er drci Kinder
bekam: sie l iellen sich in Barcelona nieder. wo er
Lehrer  wurde,  zug le ich  P ian is t  des  Cafe  Co l6n .
Nochmals ruiniert, diesmal auf der Bdrse, wohnte
er 1885-89 in Madrid. von s,o er hiiufige Toumees
durch Europa untemahm, als Solist oder mit dem
Geiger Enrique Ferniindez Arb6s, den er wdhrend
seiner Studien in Briissel kennen_qelemt hatte.

Unter dem Einflulj seincr Frau l ieB er sich I 893

in Paris nieder. wo er seine Karriere als Konzert-
pianist zur Seite schob, um sich abwechselnd dem

Unlerricht und dem Komponieren zu widmen. Er
wurde mit Faur6, Debussy und Dukas befreunclet

und d ien te  l89 lJ  ze i twe ise  a ls  Pro fessor  an  der
Schola Cantorum. Er hielt auch gute Verbindungen

zu London aufrecht. wo er einen Vertrag mit dem
Bankier Francis Money-Coutts schrieb. der ihm

eine regelmdBige Rente zahlte. wofiir er dessen
Opemtexte vertonen sollte. So entstanden verschie-
denc Opem iiber den Arthurzyklus, aber -qanz be-
sonders P(pitu .limlne:, dre in verschiedenen euro
pii ischen Stddten aufgefi ihrt wurde. Ab 1898 litt er
aber an einer Krankheit, die schlecht diagnostiziert
wurcle und sich mit der Zeit verschlechterte. indem
sie sich zu einer Hamvergiftung entwickelte.

1906 suchte er in Nice Erholung, und begann
dort, Iberia zu schreiben. In zwei Jahren vollendete

er die vier Hetie, die von Blanche Selva erstmals
gcspielt wurden. Selbst spielte er in Briissel zwei
Fragmcnte - Almeria tnd Triuna aber in Paris
l ieB ihn  d ie  Krankhe i t  kaum mehr  au lSer  Haus
gehen. Seine Freunde besuchten ihn, und Margue-
rite Long spielte ihrr auf dem Klavier scine Werke
vor .  D ie  Arz tc  empluh len .  daB er  ' i (h  uu l '  L rnd
begeben so l l te ,  und am l .  Apr i l  1909 kam er  in
Cambo-les-Bains in den tianzdsischen Pyreniien
an.  Auf  se inem Kranken lager  e r re ich te  ihn  d ie
Nachricht, dal3 ihm die franzcisische Regierung auf
den Vorschlag von Faur6, Debussy, Dukas, d'lndy
und La lo  d ie  Ehren leg ion  ver l iehen ha t te .  An l
Abend des 18. Mai 1909 starb er, von seiner Fami-
l ie ungeben. Er hinterl ieB zwei unvollendete Kla-
vierwerke. deren Zugehiirigkeit zu eincrn hypothe-
tischen fiinften Heft der Iberia eine vielbesprochene



Frage wurde. Die Sti icke sind A:a/ejas und Nc-
var ra ;  s ie  wurden von Enr ique Granados bzw.
D6odat de S6verac vollendet.

Suite Iberia, Heft I
Zweifelsohne ist die Suite Iberia der Gipfel von

Alb6niz' Schaffen, und noch dazu eines der grtilSten

pianistischen Monumente aller Zeiten. sos'ohl aul:
grund der instrumentaltechnischen Fonschritte als

auch wegen des komplexen Satzes und einer krea-

tiven Kraft, die grol3 genug ist, um in die Zukunft
zu weisen. Sie ist nati ir l ich ein Werk. das sich in

die nationalistischen Strrimungen einreihen LjBt.

aber mit einer Kraft und Tiefe. die aus ihr eine uni-
versale Quelle machen. nicht nur ein malerisches

oder koloristisches Werk. Wiihrend vieler Jahre

hatte sich Alb€niz den Genresti icken gewidmet.

wie sie in der Niihe der Salonmusik vorkommen. In

vielen von ihnen gab es einen gewissen spanischen
Ton, der ziemlich oberfldchlich war, mehr oder

wenig exotische Bilder, die im damaligen musika-

lischen Europa gebriiuchlich waren, und gefi l l ige

Visionen eines riickstlndigen aber charakteristischen
Spmien. In dieser Gattung von Stiicken findet man

zusammen mit dem fblkloristischen Charakter sehr

hziufig nur eine Art Lokalkolorit, die auf keine Weise

die Struktur, die Hamonik, den Rhythmus und die

Artikulation des Stticks beeinfluBt. dessen Morpho-

Iogie weiterhin die eines Genresti icks ist.

Trotzdem gibt es einige Stiicke, die Alb6niz in

der  h ie r  besprochenen Ze i t  schr ieb ,  d ie  la ten te

Ke ime von dem entha l ten .  das  spater  f ruch tbar

werden sollte. Sehr hiiufig wird die Ausni.itzung des

Spanischen weiter als vorgesehen getrieben, und

obwohl sie gelegentlich in Klischees Sekleidet ist.

gibt es schon Ziige eines tiefen Nationalismus. die

die Komposition zu beeinflussen fi ihig sind. Man
kdnnte sagen, daB es eine Intuit ion dessen gibt, was

spdter rationalisiert und in ein Credo verwandelt
werden sollte. Wie in Falle von Falla, Granados

und anderen t ib te  Fe l ipe  Pedre l l  den en tsche i -

denden EinfluB aus bei der Veriinderung der kom-

positorischen Mentalit i i t in Richtung des Natio-

nalen. Als Musikwissenschaftler. Theoretiker und

Kompon is t  f i i h r te  e r  se ine  ldeen v ie l le ich t  in

seinen eigenen schdpferischen Werken nicht mlt
jener Sicherheit durch wie seine Sch0ler, aber es
rvar ohne Zweifel seine ideologische Einstellung,

die es ihnen erlaubte, einige Errungenschaften zu

erzielen, die ihm doch etwas fremd waren. Die

Begegnung zwischen Alb6niz und Pedrell war ein

echter Damaskusgang. indem Alb6niz vcil l ig i iber-

zeugt war. die Quellen seiner Kreativit l i t in der ein-

geborenen spanischen Musik zu suchen, und zwar

nicht nur in der folkloristischen, sondern auch in

den historischen Werken, wie es Falla in einigen

seiner Werke so deutlich durchftihne. Alb6niz ging

n ich t  nur  zu  d iesen Ideen i iber ,  und f i ih r te  s ie

durch. sondern er propagierte sie dann auch selbst.

Joaquin Turina selbst erzahlte, daf3 Alb6niz die

Pariser Premiere seines durch die Schola Cantorum

beeinfluBten Quintetts h6ne, applaudierte. und das

Werk dann auf eigene Rechnung herausgab (wie er

es bereits mit Werken von Chausson Setan hatte),

dann allerdings dem Komponisten riet. er sollte

d iesen Weg ver lassen,  um d ie  Que l len  des  spa-

nischen musikalischen Nationalismus zu elforschen.

Ze i twe ise  ver t ie f te  A lb6n iz  noch d iese  Idee in

se iner  lber la .  d ie  e r  n ich t  nur  a ls  mus ika l i sches

Testament komponierte, sondern auch als vollen-

detstes und lapidarstes Beispiel seines kreativen

Genies. das ihn als einen der grol3en spanischen



Komponisten seiner Zeit und der Europaer seiner

ganzen Generation verankem sollte.
Iberio ist cine Sammlung von zwdlf Sti icken,

auf vier Hefte zu je drei Sti jcken verteilt. Alb6niz

nennt sie..Impressionen", was man nicht vergessen

dar l .  denn d ie  Techn ik  dcr  S t i i cke  is l  rn i l  jencr  von

Liszt verwandt. Diese Charakteristik ist in keiner

Weise absurd. denn Alb6niz lebte in der N:ihe der

asthetischen Abenteuer jener franziisischen Musi-

ker. denen die Bezeichnung,,lmpressionisten" ge-

geben wurde. vielleicht ohne allzu viel Exaktheit,
aber er verdndefie alles auf seine Weise, und war

dabei auf die Distanz bedacht. Ein Beweis dafi ir ist

der fundamentale Unterschied in der Behandlung
des spanischen Themas. wie sie von den Franzosen
damals extravagant betrieben wurcle. Sie verwen-
deten es zuniichst als pittoreskes Thema um eine
franzrisische Musik zu schallen. Alb€niz beniitzte
es als tiefe Quelle, aus welchcr er eine spanische
Musik mit universalem Atem holte.

S e l b s t  s p r a c h  A l b 6 n i z  v o n  d e r  e x t r e m e n
Schwierigkeit dieses Werkes. besonders in Briefen
an Joaquin Malats, den katalanischen Pianisten. lt ir
den das  Werk  gedacht  war ,  obwoh l  d ie  Urauf -
f i ih rung von B lanche Se lva  gesp ie l t  wurde.  Er
sprach auch vom tiefen,,Andalusismus" des Werkes

er, der er Katalane war denn samtliche Sticke.
mi t  e iner  e inz igen Ausnahme,  bez iehen s ich  au f
A n d a l u s i e n .  D i e  A u s n a h m e  i s t  m a d r i d i s c h ;  e s
handelt sich um das Stiick Larapils, das allerdings
thematisch auch andalusische Ziige aufweist. Es ist
gesagt worden, daB es sich um sehr umfangreiche
Entwicklungen ganz kurzer Ideen handelt. was teil-
weise wahr ist, aber auch weil eine f'este schiipfe-
rische Einheit durch die Transformationen. Ara-
besken und den prunkvollen Stil erhalten bleibt,

wodurch  d ie  S t i i cke  zu  so l iden Schc ip fungen
werden. wo nichts fehlt, lrotz der Anzahl der Zu-

siitze, durch welche jedes Sttick vorangetrieben
wird. Jedes von ihnen ist eine eigene Welt. eine

Welt, die sich der Dreiheit des Hefies anschlieBt,
zu welchem es gehdrt. Und die vier Hefte bilden
einen geschlossenen und absoluten Bogen, der uns

das Ganze als Makroform betrachten ldBt.
Die Evocaci6tt ciffnet das erste Hefi und die

ganze Suite. Dies ist ohne Zweifel das eintachste
der zwrilf Sti icke. tn der Partitur nennt der Kom-
ponist das Stiick Prchdtu. und in Wirklichkeit ist
es genau das. Der rhythmischen und koloristischen
Uberschwenglichkeit der anderen Stiicke gegen-
ijbergestellt ist es melancholisch. mit einer majesta-
tischen Ruhe, die einem abstrakten ..Spanischtum"
entspringt, obwohl hier und da ein Fandanguil lo
zunr  Vorsche in  kommt .  D ie  Evocac i6n  r : t  e in
monothematisches Stiick, das nicht in Variationen
dahinfl ieBt. sondern durch Modifizierungen des
Themas, das sich in den zehn ersten Takten aus-
breitet, um sich dann durch den Mordent und die
deutlichere Struktur des Fandanguil lo zu modi-
fizieren. Dieser erste Teil dehnt sich i iber 54 Takte
hinaus und wird dann von einem zweiten Teil ab-
geli jst, der langsamer ist, mit einer Modifizierung
desse lben Themas.  Der  d r i t te  Te i l  kehr t  zur r
Tempo und Thema des ersten zudick; er ist aller-
dings viel kiirzer und wird vom vierten abgeli jst.
der eine Kopie des zweiten ist, mit einem Wechsel
des Registers. Albdniz schreibt ein weites Spektrum
von Lauts td rken vor ,  das  s ich  vom f i in f fachen
Piano bis zum dreilachen Fofie erstreckt. auBerdem
eine kompl iz ie r te  Peda lbehand lung.  Es  is t  c ine
AuBerst raffinierte Spieltechnik, bei der Schwierig-
keiten hinsichtl ich der Nuancierung die Vinuositi i t



ersetzen. von der clie anderen Stiicke geli i l l t  sind -

hier gibt es sie gar nicht.

El Ptrcrto (Der Hafen) ist das zweite Sti ick des

Hefts, in dem ein andalusischer Hafen lebhatt und

koloristisch geschildert wird. Es handelt sich nicht.

w ie  manchr ra l  gesagt  uurde .  um den Puer to  de

Santa Maria in der Provinz Cddiz. sondem um clen

Hat'en der Stadt Clidir. der unter den spanischen
Hiifen des 19. Jahrhunderts der intemationalste und

am meis ten  bevc i l ker te  s 'a r .  D ie \  i s t  ke ine  Be-

schre ibung.  sondern  e inc  Gravur  r r i t  r  ie l  Lebc ' t t

und Freude. rvo Rhl,thmen der..Polos". der..Bule-

rias" und der ,.Seguiriy as ' skizziert t erden.
Der erste Teil, rrit 5:l Takten. beginnt mit einer

Art,.Zapateado". dcr in verschiedenen Formen ir)r

ganzen St i i ck  zu  f inden is t .  und der  se inen Ur -

sprung im .,Flamenco-Polo" hat. Es gibt aggressive

und schneidende Kli inge, rhythmische und clyna-

mische Wechsel. und der Gesang ist eher ein Schrci

oder eine Kundgebung. von Sechzehnteln begleilel.
Der  zwe i te  Te i l  i s t  le ich ter  und f l ieBender .

allerdings ebenfalls sehr wechsellraft, und wird von

einem dritten abgeli ist, der cine Variante des erstcn

is t .  D ie  Coda is t  au f  ungewi jhn l i che  Weise  er -
weitert und scheint nach der gewesenen Flut eine

eher niichtl iche Ruhe und Farbe zu schildcn. So

endet das Stiick mit einer Art Zittern.

Corpus  Chr is t i  en  Sav i l la  (Fron le ichnanr  in

Sei l l la), das letzte Sti ick des ersten Hetis, schildert

eine religicise Zeremonie. die in ganz Spanien. be-

sonders aber in Andalusien grolJ gefeiert wurde.

Albeniz mah vor allem zrvei Sachen: einen fcier-

l ichen Umzug und einen strahlenden Spatftuhlings-

tag. Er l i iBt die Trommeln u irbeln und bringt ein

sehr  bekanntes  Vo lks thema. , .La  ta rara" .  das  im

ganzen Sttick in den verschiedenafiigstcn Gestallen

zu hd fen  is t .  Es  s ind  auch Z i ige  der , ,Saetas"  zu

hiiren. Volkslieder. die im Laute des Umzugs von

den Balkonfenstern endnen. sowie die Freude und

das Schwi i tzen  in  den St raBen.  D ie  Dynamik  is t

auBerordent l i ch  d i lTerenz ie r t  (vom f i in f fachen

Piano bis zurn fi inffachen Forte). und ttotz der

au[Serordentlichen Konlplexitet des Stiicks kann

nran es als ti infteil ig (A-B-A-B-A) mit einer Coda

bezeichnen. Dicsc ist kiirzer als jenc von El Pucrto.

d ien t  aber  ebenfa l l s  a ls  f r ied l i cher  Zu f luch tsor t

nach dem ganzen Geu'irr. Sie ist eine Erinnerung

an die Hornstci8e und die Glocken des entlemtcn

Sevil la mit seinen ganzen Gerauschen.

A lb6n iz  w idmete  Madame Ernes t  Chausson

das Hef t .  und B lanchc  Se lva  sp ie l te  d ie  Urauf -

l i ihrung in der Pariser Salle Pleyel am 9. Mai 1906.

Piezas Caracteristicas op. 92
( Charakteristische Stiicke)
\br uns haben wir ohne Zweifel eine Samrnlung

von Stiicken sehr unterschiedlicher Provenienz. die

lus rein verlagstechnischen Gilinden zusammen-
ges te l l t  wurden.  Es  handc l t  s ich  s icher l i ch  unr

Stiicke. die bei verschiedenen Gelegenheiten. zeit-

l i c h  v e r m u t l i c h  u ' e i t  a u s e i n a n d e r  k o m p o n i c r t

u'urdcn. wobei allerdings keincs spiiter als 1888

entstrnd. Abgesehen von der hervonagenden Aus-

rrahme. die wir sehen wetden, handelt es sich nicht

um A lb6n iz  bes te  Mus ik .  aber  s ie  sagt  uns  v ie l

i iber das Repertoire. das er pflegte. und ijber die

rrusikaljsche Atmosphlire. in der er die ersten Jirhre

seiner erwachsenen Kanierc verbrachte.

Die Sammlung beginnt mit der Gct ora, einent

mit der Salonmusik eng vcrwandten Gcnresti jck

Ahnliche Ztige weist clas dritte Sti ick auf. B(i1./-

lo1a. das zur Gattung der Salonbarkarole gchijrt.



von der in jenen Jahren Tauscnde in ganz Europa
geschr ieben wurdcn.  D ie  S t i i cke  2 .  .1 .  5  und 6  -

Minuctto o Srlt iu. Ple.quriu. Conchita (Polka) untl
Pilor (Wol:cr) - sind hingegen echte Albumblatten
z w e i f e l s o h n e  G e l e g e n h e i t s k o m p o s i t i o n e n  f i i r
Freundinncn, Schii ler oder Bewunderinnen (oder

alle drei zugleich). Zantbra hatmehr Prolil; es ist ein
andalusisches Stiick, gewichtiger als die vorigen und
nr i t  e inem wich t igen,  v i ta len  Rhythmus.  Pat 'ana,
Po loncs t  und Ma:ur ta  s ind  w ieder  mi t  den da
maligen Salonti inzen verkniiplie Sti icke, wahrend
Stoccato (Capritho) eines von den damals ebenfalls
i jb l i chen St i i cken is t .  u 'o  e in  gewisses  MaB an
v i r tuosem Exh ib i t ion ismus d ie  e inz ige  Ex is tenz-
berechtigung ist. Aber das u'ahre Wunder. das eine
hiiufig unbedeutende Sarrmlung rettet, ist das ab-
schlie8ende Stiick, 7?)r/? Bcrnrc jo, der Srmmlung
bc igc f t ig t .  abcr  zwe i le isohne mi t  hdheren Z ie len
konzipiert. Wir f inden hier bereits den Albdniz, der
viele Jahre spdter das Wunder lbcrla schaff'en sollte.

Bis dahin war Alb6niz grtiBter anclalusistischer
Beitrag die interessante Rumores de la Caletu ge-
wesen, Teil der Sammlung Rtiseerinnerungen. Mit
Tor re  Bern te . j c t  geht  AJb6n iz  um e inen Schr i t t
weiter. Es Irandelt sich um einen der Ti.irme der
Alhambra bei Granada. Albdniz schildert ihn kraft
voll und mit entsprechendcr Strenge. Es gibt eine
schwindelerregende Sonnenblume aus Tcinen mit
e iner  so l iden Grund lage aus  Akkorden,  Bruch-
sti icken von Liedem, Nachahmungen des Gitarren-
s taccatos ,  und c incr  Form.  d ie  e in  Embryo  der
Periodcn der lberirz darstellt. hier als A-B-A. Der
Mittelteil ist schwiicher, aber dic sti irkeren Ziige
kehren im drittcn Teil zuriick, um ein Sti ick zu
beenden. das mit der Sammlung kaum etwas zu tun
hat, der es an_eehrirt. und die cs vdll ig dominiert.

D ie  c rs ten  e l f  S t t i cke  wurden von A lbdn iz  be i
cinem Konzert in Barcelona 1888 uraufgeti ihrt; er
spielte auch die Erstaufftihrung des Torre Berntejtt
in der Pariser Salle Erard am 25. April I 889.

Mallorca (Barcarola) op. 202
Sein ganzes Leben lang komponiefie Albiniz zahl-
reichc Barkarolen, denn es handelte sich um ein
Salonsti ick. das in der Klavierl iteratur seiner Zeit
sehr hiiufig war. Die meisten hatten wohl keinen
besonderen Charakter. aber dic hier vorliegende ist
viel wichtiger als eine einfache Gebrauchsbarka-
role: sie ist vielmehr Teil cines wichtigen Strebens
der nationalistischen Asthetik, dcr cr sich ange-
schlossen hatte. Obwohl sie als beildufiges Werk
bctrachtct wird, krjnnte sie jeder Serie der Salte
Espanola angehriren. wo wir verschiedenen Stiidten
und Provinzen Spaniens begegncn.

In Mallorca schildert Alb6niz die Insel. wobei
die Barkarole die marit ime Umgebung betont, und
die auf die Insel bezogenen Lieder und Rhythmen
sind nie weit weg, sondern machen aus dem Stiick
cin attraktives Notenblatt. Mit einer grundlcgcnd
auf StraBenrufen tntl Coplas basierenden Struktur,
d ie  in  A lbdn iz 'Or tssch i lderungen so  h i iu f ig  i s t .
wickclt sich das Stiick mit unleu-qbarer Noblcssc
und einem charaktcristischen Rhythmus ab. Wir
stehen bereits vor jenem Alb6niz. der lbclra ahnen
la$t. Mallorcu nul3 1891 oder etwas friiher kompo-
niert worden sein. denn Alb6niz spielte dic Uraul:
ft ihrung und brachte das Stiick im Repertoire cler
Konzerte mit. dic cr in April und Juni jenes Jahres
in London gab, und es wurde noch dazu in London
herausgegeben.  obwoh l  d ie  endg i i l t ige  Ausgabe
durch die Uni6n Musical Espanola edblgtc.

@ Tomds Marco 1998



Der spanische. 1966 in Luxemburg geborene Pirnist

Miguel Baselga begann mit sechs Jahren. Klavier

zu spielen. Seine ganze Musikausbildung fand am
Kgl. Musikkonservatorium in Liitt ich statt. dessen

e r s t e n  P r c i s  f i i r  K l a v i e r  e r  1 9 8 5  e r h i e l t .  A n
schlieBend studierte er bei dem hewonagenden spa-
nischen Pianisten Eduardo Del Pueyo bis zu dessen
Tod weiter. Seit damals war er intensir als Solist
ta t ig .  Se i t  1988 un ternahr r  e r  lange Tourneen in
Argentinien (1989/1990), Deutschland t199011997).
Frankreich (19891 19931)991). En,uland (1997) und

Osteneich (1997). und cr stellte sich in eini-een der
wichtigsten spanischen Konzefi hduser vor

Er  sp ie l te  mi t  Orches tern  w ie  S in f6n ica  de
Rosario (Argentinicn 1990), Orchestre National du

Capitole de Toulouse (Frankreich 1992). Sinl '6nica
de Madr id  (Span ien  1994) .  Orques ta  S in f6n ica
Portuguesa (Portugal 1995), Orquesta Nacional de
Espa i ia  (Span ien  1997) ,  S in f6n ica  de  Tener i fc
(Teneriffa/Lissabon 1998) und Sinf6nica de Mine-
ria (Mexiko DF. 1998).

An l i iB l i ch  des  50 .  Todestags  von Manue l  de
Falla spielte er 1996 f0r BIS das gesante Klavier-

schaffen des Komponisten ein (BIS-CD-773). Im

selben Jahr spielte er im Madrider Auditorio \a-

cional de Mfsica mit der Asociaci6n Filarm6nica

de Madrid, und er wurde national und international
gebtihrend gefeiert. Als Solist niit Orchester wird

er in Europa uncl Argerrtinien immer mehr gcl'r 'agt.

Miguel Baselga wurde eingeladen, als Solist im

Rahmen der Lissabonner weltausstellung 19911 zu

erscheinen. sowie bei einem 25-Jahre-Jubil i iums-
konzert von BIS. Dieser erste Teil des gesamten

Klav ie rschaf fens  von Isaac  A lb6n iz  wurdc  in r

Laufe des Internationalen Festivals Perelada 1998

vorgestellt.

a n s  a u c u n  d o u t e .  A l b 6 n i z  e s t  I ' u n  d e s

sommets  de  la  compos i t ion  espagno le  e t

d o m i n c  l r  m u \ r q u e  h i \ p a n i q u e  d u  X I X ' '  '

sidcle pour ouvrir. en meme temps, celle

Si sa musique est dans ses d6buts et mdme dans le

courant dc sa caniire debitrice de I 'esprit de son

temps. des influences dvidentes de Chopin et de Ia
rnusique de salon. pcu i peu elle devient plus pro-

fonde et personnelJe pour l inalement attcindre les

hauts sommets de virtuosit€ et de transfiguration de

son insp i ra t ion  na t iona le  laque l le ,6 tan t  au  d6but
p i t to resque e t  a imab le ,  dev ien t  par  la  su i te  une

source  pro fonde de  nouveaut6s  compos i t i ves .  l l

laut ndanmoins ne pas oublier que sa vie lut breve

i l  n  a r r i r a  p J \  i  l a  c i n q u r n l r i n c  -  e t  q u e  l r o -
bablement la maturit6 qu'i l  venait d'atteindre au

moment de son d6cis laissait privoir de nouvelles

cont r ibu f ions  mus ica les  d 'un  grand in t6 r0 t .  Par

contre i l faut signaler que sa vie tut m6t6orique et

changeante  e t  qu ' i1  fu t  un  en fan t  p rod ige  qu i .

depu is  son p lus  jeune age,  e ta i t  en  contac t  p ro-

tessionnel avec la musique et qu'i l  mena une vie

avcnturiire et tres souvent rontanesque.
Isaac Alb6niz naquit d Camprodon, province de

G6rone. le 29 mai 1860 mais I 'ann6e suivante sa

fami l le  s ' ins ta l la  i  Barce lone.  Son premier  p ro-

fesseur de piano ful sa scur ain6e Clementina qui

le  p16para  pour  son premier  concer t  A  I 'age  de

qu i l re  an \  ru  Th i i t re  RomeJ.  cu i l (cn  qu i  r t t t rpor ta

un grand succds. Narciso Oliveras fut ensuite son

pro lc \ \eur  c t  b  . i r  anr  i l  l i r t  emntcne pr r  \ r  merc  r

Par is  o r i  i l  6 tud ia  que lques  mois  avec  Anto ine-

F lunEo i r  \4ar rnonte l  pour  p reparer  \o t )  t \ ce \  ru

Conservatoire oi i l  fut admis mais pri6. d0 ir son

bas ige, de retarder de deux ans son entr6e. Quand
il eut huit ans. sa timil le s installa ir N'ladrid oU eut



l ieu sa prerri ire fugue ir l Escurial puis i Galice,

L6on. Saragosse. \ ialence et Barcclone. Ce ne tut

que le suicide dc sa scur Blanca qui l 'obligea i re-

tounler chez lui.
De nouveau l Madrid i l €tudie avec Eduardo

Compta et rdlise une nouvelle escapade en Anda

lousie oi. i\ Cadix. craignant etre arret€ et renclu i

ses  parents .  i l  s 'embarque c lanc les t inement  pour

Porto-Rico. En Amdriquc. i l  mOne une vie tris clure
jouant  en  Argent inc .  i  l  Uruguay,  au  Br is i l  e t  d
Cuba. C'est ici que son pdre. muti i la douane de
l' i le. (i cette epoque colonic cspagnole. N. du T.) le
lait anetcr ir Santiago de Cuba. R€int€gr'6 au foyer.
son pire le trouvant dij i  m0r lui pemet de voyager

aux  Eta ts -Un is .  Nous sommes en 1873 e t  A lbdn iz
n'a qu'i peine treize ans.

Dc San Francisco ir New-York i l eut un grand

succds comme conceflisle el rvec dcs cxhibit ions
prochcs du cirque telles que jouer du piano cle dos,
ayec  un  t i ssus  sur  le  c lav ie r .  e tc .  Avcc  l 'a rgent
gagn6. i l  revient en Europe et jouc i Livcrpool et ar
Leipzig oir. ai l: l  ans. i l  d6cidc d') dtudier le piano
et la composition avec Carl Reinecke et Salomon
Jadassohn. Sans ressources. i l  retourne ir Madrid en
I i l75 et obtient la protection du Comtc Morph)'.
secretaire du roi Allbnso XII et 6lEve de Gevaert.
Morphy I 'envoie au Conservatoire de Bruxelles oi
i l  6 tud i ra  avec  Rummel ,  Brass in  c t  Dupont .  Les
trois ans de Bruxelles (avec une fugue romanesque
r u r  E t r t . - L  n r \ '  l u i  . u f h \ e n t  p o u r  o b l c n i r  l c  P r e -
mier Prix du Conservatoire. Par la suite i l d€cida
d'aller i Budapest pour 6tudier avec Liszt. En | 880
i i  v o y a g e  a v e c  l u i  d a n s  p l u s i e u r s  v i l l e s  e u r o -
pdenncs. Finalerlcnt. i1 essaya d'entrer dans 1'ordre
des  bdndd ic t ins  i  Sa lananquc mais  sa  vocat ion
touma coun.

Il r6alisa une nouvellc tourn6e en Am€riquc du

Sud mais €choua comme impr6sario et directeur

c l ' u n e  c o n r p a g n i e  d e  : u r : u < ' l u .  E n  1 8 8 2  i l  f a i t
(o i lna i \sJncc  dc  Fe l ipc  Pedre l l  e t  \e  (o i l \ c r l i l  l u \

c royances  du  na t iona l i sme mus ica l .  En  1883 i l

6pouse son dldve Rosina Jordana qui lui donnera

t ro is  l i l s  c t  s ' ins ta l le  i  Barce lone comme pro-

fcsseur et pianiste du Catd Col6n. A nouveau ruin6.
cette lbis-ci i la bourse. i l  s' installe i Madrid dc
1 8 8 5  a l  1 8 8 9  t o u t  e n  1 6 a l i s a n t  d e s  t o u r n d c s
fr6quentes en Europe commc soliste ou avec le Vio-
loniste Enrique Fem6ndez Arb6s qu'i l  avait connu
lors de ses 6tudes ir Bruxelles.

Sous l ' i n f luence de  son 6pouse.  i l  s ' ins ta l le  )
Pr r i :  en  189- l  e l .  lu r \ \Jn l  e le  eo te . r  car r i i re  ro rnme
concer t i s te .  se  voue I  l ' ense ignemcnt  c t  la  com-
position. I l devient l 'ami de Faur6. de Debussv et
de  Dukas  e t  en  1898 i l  c lev iendra  occas ionne l le -
ment prolesseur de la Schola Cantorum. l l dtablit
aussi des l iens avec Londres oir i l  signe un contrat
avec Je banquier Francis Money-Coutts qui lui ftn
parvenir une pension avec 1'obligation de mettre la
m u s i q u e  i r  s e s  t e x t e s  d ' o p 6 r a .  C ' c s t  r i n s i  q u c
surgiront plusieurs opdras sur le cycle d'Arthur et
surtout Pcpll4 Jintinc: qui sera reprdsentd dans
p l u s i e u r s  v i l l e s  e u r o p 6 e n n e s .  M a i s  d b s  1 8 9 8  i l
a t t rape une malad ie  qu i  s 'aggravera  su i te  a l  un
mauvais diagnostic. aboutissant par la suite en ur€-
mie.

E n  1 9 0 6 .  i l  c h e r c h e  r e p o s  i r  N i c e  o i  i l
colnnence ) composer lbcria. En deux ans i l achE-
vera  quat re  cah ie rs  qu ' i l  p r€sentera  au  fu r  e t  d
mesure qu i l les produira. I l jouera lui-m6me deux
fr-agments i Bruxelles Alnrcria et I l lala mais i
Par is  la  ma la t l ie  l ' enrp0che mtme de qu i t te r  sa
maison.  Ses  amis  le  v is i ten t  e t  Marguer i te  Long



joue ses ceuvres au piano. Les mddecins lui recon-

mendent de s'installer d )a campagne et Ie l ' ' '  avri l

1 9 0 9  i l  a r r i v e  )  C a m b o - 1 e s - B a i n s .  c l a n s  l e s

Pyr6ndes-Atlantiques. Sur son lit de non, i l  rtqoit la

nouvelle d'avoir 6t6 t16cor6 de la L6gion d'Honneur

sur proposition de Faur6. Debussy. Dukas. d'lndy

e t  L a l o .  L e  l 8  m a i  1 9 0 9 .  A l b 6 n i z  m e u r t  i r  l a

tombee du jour entou16 de sa famille. l l  laisse deux

pidces inachev6es pour piano dont l appartenance i

un hypoth6tique cinquidme cahier cl '1Dr'r ' lrt r 6td

trds controversde. II s'agit de A:ulejos el Naturru

qu i  seron t  te rmindes  par  Enr ique Granados e t

D6odat de S6verac respectivement.

Suite Ib6ria Vol. I

Sans doute. la Suite lb{ria est le faite de l 'cuvre

d ' A l b d n i z  e t  l ' u n  d e s  p l u s  g r a n d s  m o n u m e n t s

p i a n i s t i q u e s  d e  l o u s  l e s  t e m p s  a u t a n t  p a r  s e s

avances dans la technique de I ' instrument que par

son 6criture complexe et sa force cr6ative. capable

de transcender vers Ie futur. Cela va sans dire qu'i l

s'agit d'une cuvre ins6r6e dans les courants natlo-

nalistes mais avec une telle force et une telle pro-

fbndeur que Ies panicularit6s 169ionales deviennent

u n e  s o u r c e  u n i v e r s e l l e  e t  n o n  s e u l e m e n t  u n e

donnde pittoresque ou coloriste. Alb6niz avait pra-

tiqud pendant de longues ann6es la pibce de genre.

c'est-d-dire la pidce proche de la musique de salon.

D a n s  b e a u c o u p  d ' e n i r e  e l l e s  o n  t r o u v a i t  d e s

accents espagnols qui dtaient plutot superficiels.

r les  es tampes p lus  ou  moins  exo t iques  )  l ' usage

dans l 'Europe musicale de son temps et de visions

accomod€es ) une Espagne ani6r6e mais particu-

lidre. M€me les donndes folkloriques de ce genre

de pidces ne sont tris souvent que des d6tails de

couleur locale qui ne touchent pas d la structure. it

l ' harmon ie .  au  ry thme ou i r  I ' a r t i cu la t ion  de  la

pibce dont la morphologie continue I €tre celle de

Ia piice de genre.
Malgrd ce qui a 6t6 dit, certaines pieces d'Al-

b6niz du moment dont nous parlons portent deja les

germes de ce qui donnera ses fiuits dans le futur.

Trds  souvent .  I ' exp lo i ta t ion  de  l 'a t tachement  i

l 'Espagne va au delir de ce que l 'on aurait pu pre-

vo i r  e t  quo ique i  I ' occas ion  i l  va  enve lopp6 de

lieux communs, on trouve d6jh tles traits de pro-

fondeur raciale capable d'influencer la composi-

tion. On dirait qu'i l  y a une intuit ion de ce qui. plus

tard. va €tre rationalis6 et transfonn6 en un credo.

Comme dans le cas de Granados, de Falla et de tant

d'autres. I ' influence d6cisive dans le changement

de menta l i td  e t  d 'a t t i tude  face  au  na t iona l i sme

espagno l  lu i  sera  donn6 par  ce t  impor tan t  per -

sonnage que fut Felipe Pedrell. Musicologue. th6o

rit ien et compositeur. peut-Ctre ne fut-i l  pas capable

de fagonner ses id6es dans ses cuvtes cr6atrices

avec l 'aplomb que le l irent ses disciples mais, sans

aucun doute. ce fut sa position iddologique qui lui

p e r m i t  d ' a t t e i n d r e  d e s  s u c c e s  a u t r e m e n t  l n -

accessibles pour lui. La rencontre d'Alb6niz et de

Pedrell est un authentique chemin de Damas oi

Albdniz devient absolument convaincu qu'i l  doit

chercher les sources de sa cr6ativit6 dans la mu

sique autochtone hispanique et non seulement dans

la folklorique mais aussi dans les cuvres cultivees

comme Fa l la  le  r6a l i sera  auss i  c la i rement  dans

quelques unes de ses compositions Alb€niz. non

seulement se convertit a ces id6es ct les mit en pra-

tique mais i l en devient en plus un propagandiste.

Joaqu in  Tur ina  raconta i t  d  la  p remiEre  de  son

Qui t l t c t te  d  Par is .  une cuvre  in f luenc6e par  la

Schola Cantorum. qu'Albdniz €couta. applaudit el



f i t editer d son compre ce qu'i l  avait d6ji fait
u rec  le r  cuvre .  L le  Chf ,u \ \on  mais  en  aven i5san l
Tur ina  qu ' i l  deva i t  abandonner  ce  chemin  pour
faire des recherches sur les sources du nationalisme
mus lca l  espagno l .  En t re temps,  A lb€n iz  appro-
fbndissait cette id6e ayec son lb{ria qui non seule-
ment deviendra son testament musical mais aussi
I 'exemple  le  p lus  accompl i  de  son g6n ie  c rda t i f
pour  le  consacrer  comme I 'un  des  grands  com-
positeurs espagnols de son temps et des europ6ens
de sa g€ndration.

Ihdria est une collection de douze pidces divi-
s6es  en  quat re  cah ie rs ,  chacun comptant  t ro is
pieces. Alb6niz les appelle "impressions" ce qu'on
ne doit pas oublier car si on a apparent€ la tech-
nique de ces pidces i celles de Liszt ce qui n'est
pas  du  tou t  saugrenu ,  A lb6n iz  v iva i t  de  prbs
I'aventure esthdtique des musiciens franEais qui
regurent le nom d'impressionistes - peut-Ctre sans
trop de prdcision mais refaisant a sa faEon tout en
gardant soigneuserrent les distaltces. Une preuve
en est la difTdrence fondamentale dans le traitement
du thbme espagnol tel que les fianEais de l '6poque
cultivdrent avec surabondance. Ceux-ci I 'uti l isdrent
comme thCme pittoresque pour en faire de la mu-
sique frangaise tandis que Alb6niz I 'uti l isa comme
p u i t s  p r o l o n d  d ' o i r  i l  p u i s r i t  u n c  m u s i q u e  e s -
pagnole i souffle universel.

Albdniz lui-m€me se rdfdra i I 'extrOme diff i-
cultd de cette auvre. sp6cialement dans les lettres
qu'i l adressait i Joaquin Malats, le pianiste catalan
d qui i l  pensait quoique ce fut Blanche Selva qui la
cr6a. 11 parla aussi de I 'andalousisme profond de
son cuvre  lu i  qu i  e ta i t  ca ta lan  pu i \que tou te \
ses pidces, d l 'exception d'une seule, se rapportent
i  l 'Anda lous ie .  L 'except ion  es t  madr i ldne  e t  i l

s'agit de la prd.ce Luvapi6s qui, cependant, com-
pone aussi des traits andalous dans sa th6matique.
D 'aucuns  d isent  qu ' i l  s 'ag i t  de  d6ve loppements
tres vastes d'id6es trds brdves, ce qui est vrai en
panie. mais aussi parce que, i travers les transfor-
mations, les arabesques et le baroque exub6rant de
l'6criture, une solide unit6 de cr6ation se maintient,
ce qui fait que les pidces deviennent des achdve-
ments solides oi rien ne manque, malgr6 le nombre
appilent d'ajout6s qui surgissent partout A mesure
que chaque pidce avance. Chacune est un monde
en elle-m€me, un monde qui s'unit ) la triade du
cahier auquel elle appanient. Et les quatre cahiers
fo rment  une arche fe rmee e t  abso lue  qu i  nous
permet de voir le tout comme un monument.

Et'otad6n (Evocation) ouvre le premier cahier
et la suite tout entidre. Elle est aussi la plus simple
des douze pidces. Dans la partit ion. le compositeur
I'appelle "Pr6lude", ce qui est vrai. Face i l 'exu-
b6rance rythnique et coloriste des autres pidces,
celle-ci est mdlancolique, avec une s6r6nitd ma-

Jestueuse qui surgit de I 'espagnol abstrait tout en
dvoquant un "landanguil lo" de temps en temps.
Et,ototi6n est une pidce monothdmatique qui ne
coule pas en variations mais en modifications du
thdme qui se r6pand dans les dix premidres me-
sures pour se modifier avec le mordant et la paru-
tion plus claire du "fandanguil lo". Cetre premidre
p6.riode s'6tend sur cinquante-quatrc mesures et
donne lieu d une deuxidme pdriode plus lente avec
une modification du mdme thdme. La troisiime
periode revient au tempo et theme du premier, bien
que beaucoup plus court et donne lieu au quatridne
qui est une copie du deuxidme avec un changement
de registre. Alb6niz signale une vaste gamme d'in-
tensit6s sonores qui vont de 5 p ir 3 l ainsi qu'un



usage complexe des pddales. C'est une laEon de
jouer trEs raffin6e qu'i l  substitue par les dit l icultds

de nuance commc dans le reste des pidccs pleines

de vituosit6 - qui ici n'existc pas

El  PLrer to  (Le  Por t )  cons t i tue  la  deux idn le

pidce de ce cahiel l l  s'agit d'une dvocation animde

et coloriste d'un port andalou qui n'est pas. comme

parfois i l  a €td dit. le Pueno de Santa Maria. loca-

lit6 de la province de Cadix mais le pon de la vil lc

de  Cad ix .  Ie  p lus  in te rna t iona l  e t  popu lcux  des

por ts  espagno ls  du  XIX ' " ' s i i c lc .  I l  ne  s 'ag i t  pas

d'une description mais d'une gravure avec grande

profusion de joie et de vitalit6 oir l 'on dbauche des

rythmes de "polos". de "bulerias". de "seguiriyas".

La premidre p6riode. de cinquante-quatre me-

sures, s'ouvre avec une espdce de "zapateado qui

en formes diversif i6es va parcourir la piEce et qui a

son origine dans un "polo" f lamenco. C)n y trouve

des sonorit6s agressives et tranchantes, des change-

ments rythmiques et dynamiques et le chant est

plutOt un cri ou un avis accompagn6 de sextolets.

La  deux iEme p€r iode es t  p lus  l6g i re  e l  f lu ide

quoique trCs changeante et donne le pas i unc troi-

sibme qui est une vadante de Ia premibre. La coda

possdde une extension inhabituelle et parait 6voquer

une accalmie noctume aprbs I 'alluvion prdcedent

Ceci temine la pibce d une fagon fi6missante.

Corpus Christi en Satil lo (Ftte Dieu c) Siri l le)

es t  la  p i i ce  qu i  c l6 tu re  le  p remier  cah ie r  e t  qu i

6voque une c6rdmonie religieuse qui se c6l€brait en

grand apparat dans toute I 'Espagne et specialement

en Andalousie. Alb6niz nous d6crit et dvoque pour

nous les deux aspects: une procession solennelle et

un jour radieux ir la l in du printemps. Il dvoque

6galement le roulement des tarnbours et lance un

theme popu lJ i re  l r . r '  con t lu .  l J  l r t r r t ra  .  qu i  ta  par -

courir toute la piEce et qui se transligurera des ma

n i i res  les  p lus  d iverses .  Appara issant  auss i  les

traits des "saetas", chants populaires qui surgissent

des  ba lcons  au  pas  de  la  p rocess ion ,  la  jo ie  e t  le

vacame des rues. La dynamique y est clairement

difl irenci6e entre 5 p et 5 /- et. malgr6 I 'extra-

ordinaire complexit6 de la pidce. on peut la decrire

tbnnellemenl en cinq p6riodes (A-B-A-B-A) e1 une

cocla. Celle-ci. qui est moins longue que celle de E/

Ptlcrto, est aussi un havre de paix aprds le brou-

haha. C'est le souvenir des coups de clairons et des

cloches de la lointaine S6vil le et ses rumeurs.

Le cahier fut dddicac6 par Alb6niz i madame

Ernest Chausson et la cr6ation eut l ieu A la Salle

Pleyel de Paris, par Blanche Selva. le 9 mai 1906.

Piezas Caracteristicas op. 92
(Pi0ces caract6ristiques)
Nous nous trouvons sans aucun doute face i une

collection de pidces d'origine trds diverse qui furent

rassembl6es pour des raisons purements 6ditoriales.

Il s agil s0rement de piices compos6es en dift6

ren tcs  occas ions  e t  p robab lenent  i r  des  da tes

6 lo igndes  b ien  que aucune ne  so i t  pos ter ieure  d

1 8 5 8 .  V i s c  a  p a r l  l r  r l l c r \ e i l l c u i c  c \ c e P l i o r l  q u c

nous verrons. i l  ne s'agit pas de la meil leure mu-

sique d'Alb6niz mais elle se rdfEre au r6pertoire

qu ' i l  ava i t  I ' hab i tude de  cu l t i ver  e t  d  I 'ambiance

m u s i c a l e  q u ' i l  f r 6 q u e n t a i t  d a n s  l e s  p r e n i d r e s

ann6es dc sa carriEre d'adulte.

Gavotu est la pidce qui ouvre la collection e1

qui est une danse de genre trds prochc ir la musique

de sa lon .  L r  t ro is idme p ibce  in t i tu lde  Bor ta r t t la
(Ciel sans /l l t(geJ) appartient i i  ce style et constltue

un rapprochement  au  genre  dc  la  barcaro l le  c ie

s a l o n  q u ' o n  i c r i v a i t  c e s  a n n 6 e s - l A  d a n s  t o u t e



I 'Europe. Par contre. les pibces deux, quatre, cinq
e l  s ix  -  M i i lue t to  a .S- r '1 r ' la ,  P legor io ,  Conch i ta
lPolku) et Plldr (\ 'dlsc) sont de vraies feuil les
d'albunr 6crites sans doute circonstanciellement,
pour des amies, des 6lives ou des admiratrices (ou

lcs  t ro is  s imu l tan6ment ) .  La  Znntbrn  a  p lus  de
relief: c'est une pidce andalouse plus consistante
que les precddentes avec un rythme vital important.
Patanu. Polonesa el Ma:ttrka sont ) nouveau des
pidces qui s'apparentent aux danses de salon de
l 'dpoque tand is  que Sta t -cu to  en  es t  une d 'e l les ,
bien fi iquentes en ce temps, oii un certain degr6
d 'exh ib i t ion isme dc  v i r tuose es t  sa  seu le  ra ison
d'Ctre. Mais Ic vrai mimcle qui sauve une collec-
tion souvent anodine est la pidce finale. Ttute Ber-
mc ju .  a lou t le  i  la  co l lec t ion  mais  congue sans
doute  pour  v iser  p lus  haut .  Nous nous  t rouvons
d6 j i  avec  I 'A lb6n iz  qu i .  b icn  d 'ann6es aprds ,  va
produire le miracle de lb(ria.

Jusqu'alors, ln plus grande contribution anda-
lousiste d'Alb6niz avait it€ la trEs intdressante Ra-
mores de la Caleta. incluse dans la collection Sorr-
vcnirs de lo_rage. Avec Turre Bernrcja. A\b€niz
avance d 'un  pas .  I l  s 'ag i t  de  l 'une  des  tours  de
l  A l h a m b r r  d c  G r e n r d e .  l l  l ' e r o q u c  J \ e c  u n e
grande v igueur  c t  une rusrdr i r€  para l l i l e .  On y
trouve un toumesol veftigineux de notes avec une
base solide d accords. des lambeaux de chants, des
6vocations de stacutto dc la guitare et une fomre
qui pr6figure I 'embryon des pdriodes de l ' lblriu,
i c i  un  A-B-A.  La  par t ie  cent ra le  es t  p lus  fa ib le
mais les traits revienncnt dans la troisiEme partie
pour conclure une pidce qui n'a rien ) voir avec la
collection i laquelle cllc appartient et qu'elle do-
mine tout i tait. Les onze premidres piices furent
prdsentdes par Albdniz au piano dans un concert

offen ) Barcelone en 1888 et la premidre de Iarrz
Bermeja  le  fu1  de  mdme par  l ' au teur  )  la  Sa l le
6rard de Paris le 25 avril 1889.

Mallorca (Majorque), Barcarolle, op. 202
Tout au long de sa vie. Alb6niz cornposa plusieurs
barcaro l les  car  i l  s 'ag issa i t  d 'une p i i ce  de  sa lon
assez  f rdquente  dans  la  l i t td ra tu re  p ian is t ique
d'alors. Mais si la pluprn manquent de relief sp6-
c ia l .  ce l le  qu i  nous  occupe es t  que lque chose de
plus important qu'une simple barcarolle ir I 'usage
et elle s' inscdt comme une ambition majcure dans
I 'es th6 t ique na t iona l i s te  qu ' i l  a  dpous6.  En fa i t ,
bien que consid6r6e comme une cuvre ir part, elle
pourait appartenir dL n'impone laquelle des sdries
de Suite Espagnolc otr se succddent diverses vil les
ou provinces espagnoles.

Dans Mallorto. l 'auteur dvoque I' i le de ce nom
et  s i  de  ce  fa i t .  la  barcaro l le  sou l igne son env i -
ronnement narit ime, les chants et les rythmes qui
se rapportent ir l ' i le et qui font de la pidce une page
attractive, n'y sont pas absents. Avec sa structure
essentiellement d'avis. tellement 1\'6quente dans les
6vocat ions  de  v i l ldg ia tu re  d 'A lb6n iz ,  Ia  p idce  se
d6roule avec une noblesse ind6niable et un rythme
carac t6r is t ique .  Nous nous  t rouvons  d6 j i  facc  i
f 'Albdniz qui va prdligurer l ' lb(rio. Mallorcq dtt
6tre compos6e en l 89 l ou un peu avant puisqu Al-
b6niz la pr6sente en premidre et la pofte dans son
r6pertoire pour lcs concerts qu'i l  ofl ie ir Londres en
avril et juin de cette ann6e-li et de sur?lus, elle fut
publi6e alors i Londres bien que l '6dition dfl ini-
t ive se fit d Madrid par I 'Uni6n Musical Espaiiola.
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