


BACH, J onnru ru Sr aRsrtRNt G68s-rtso)
Clnrnrns 30 . Sor-o Cnrurnrns

JRucHzrr Gorr rru Rlleru LRruoeN!gwvrr 77'01.
Kantate zum 15. Sonntag nach Trinitatls und fi ir iede Zeit (17. September 173o?)
Tromba, Violino l, ll, Viola, Soprono, Continuo
Text: h-31 anon.: [4] Johann Gramann 1549

tr 1. [Aria] (Soprano). /auchzet Gott in allen Landen! ... 4'30
Tronba, Violino l, ll, Viola, Continuo (Fagotto, Violoncello, Contrabbasso, Cembolo, Organo)

tr 2. Recitativo (Soprano). Wir beten zu dem Tempel an ... 2'27
Violino l, ll, Violo, Continuo Uioloncello, Controbbasso, Cembolo, Orgono)

E 3. Aria (Soprano). H<ichster, mache deine Gilte... 4'47
Co ntin uo Ui o Io n ce llo, Organo)

E 4. Chorat (Soprano). Sei Lob und Preis mit Ehren ... 3'77
Violino l, Il, Continuo Uioloncello, Cembalo, Orgono)

tr 5. [Aria] (Soprano).Alleluja! 2'03
Tronba, Violino l, ll, Viola, Continuo (Fagotto, Violoncello, Contrabbasso, Cembalo, Organo)

Alles mrr Gorr uruo NrcHrs oHN' tHN, Bwv rt27 48'30
[Aria discovered at the Anna Amalia Library in Weimar, Germany in ]une 2oo5l
Aria Soprano Solo E Ritornello bo. Oktober 1Z1J)
Violino l, ll, Viola, Sopruno, Continuo Uioloncello, Contrabbasso, Cembalo, Organo)
Text: Johann Anton lvlylius, for the 52nd birthday of Duke Wilhelm Ernst of Sachsen-Weimar,
after the ducal motto 'Omnia cum DEO, & nihil sine eo'

E 1. A,lles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher Wundersegen ziehn ... 4'05
E 2. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher Jesus Segen ziehn... 4'00
@ 3. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher Landessegen ziehn... 4'00
E 4. Alles mit Gott und nichts ohn'ihn wird einher Himmelsseoen ziehn... 4'04



@ 5. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher edlen Segen ziehn... 4'07

@ 6. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher Lebens-Segen ziehn... 4'00

@ 7. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher manchen Segen ziehn ... 4'07

@ 8. A1les mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher ew'gen Segen ziehn... 4'05

@ 9. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher reichen Segen ziehn... 4'08

tr 10. A11es mft Gott und nichts ohn' ihn wird einher neuen Segen ziehn ... 4'07

@ 1,1,. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher Seelensegen ziehn... 4'06

E 1.2. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn wird einher tausend Segen ziehn ." 4'06

Bonus track (from Bts-CD-1411, stereo version only):

f rom O t toLoER TAG,  ERwUNSCHTE ZEl r
(Hochzeitskantate), BWV 2 10 (tn\ I  q qt)
Text:  anon.

@ 2. Aria (Soprano). Spielet,  ihr beseelten Lieder.. .
Oboe d'omore, Violino t, tt, Viola, Continuo (Violoncello, Contrabbasso, Cembolo)

CnnoIYN Snnnpsott  soprono
BncH Col lectuM JAPAN orchestra
directed by Mnsnnrt  Suzurt
l ns t rumenta t  So lo is ts :

TosHto  SHtMADA t rumpet .  MASAMl tsu  Snu ' lo tv t tvn  oboe d 'amore

NATSuMr WAKAMATSU ond Azuut TAKADA vlolms

HIDEMI SuzuKl cello . NAoKo I,ttt organ' MASAAKI SuzuKt harpsichord

7'00
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JnucHzgr Gorr rru nlleru Lnnoeru!
BWV 5r
The cantata Jauchzet Gott in allen lnnden! is a

highly unusual work in Bach's ceuvre. It is ex-

quisitely scored for solo soprano and solo trum-

pet (with extremely demanding writing for both).

and exhibits overffowing jubilation and radiant

beauty .  A lso  consp icuous  -  a l though read i l y

understandable is the popularity that this can-

tata has long enjoyed both in church and in the

concert hall: only rtrely tre the musical and verb-

al meanings of Bach's works communicated so

readily as here.

For Bach scholars, however, the work poses

some problems. According to an analysis of the
paper and handwriting, the original score and
parts must, date from around 1730, and a prob-

able performance occasion is the l5th Sunday

after Trinity (l7th September of that year). It is

believed, however, that Bach did not write the
piece for the Leipzig service on that day but fbr

a wholly different occasion: the scoring for solo

trumpet, according to the customs of the ba-
roque era, was associated more with special fes-

tivit ies in church, public or court circles than

with a regular Sunday service during Trinity.

Moreover, the demands of the vocal part go

beyond anyrhing that Bach asked of his soprano

solos - which in Leipzig could only be sung by

boy sopranos - and suggest instead that the part

was intended for a professional f'emale singer or

castrato. and thus indicate different perfomance

cond i t ions ,  p robab ly  a t  cour t .  Susp ic ions  are

also aroused by other aspects. The title page of

the autograph score is marked 'Dominica 15
post Trinitatis et In ogni Tempo' ( 'for the fif-

teenth Sunday after Trinity and for every time').

Such a twofold yet somewhat vague liturgical

reference is unusual for Bach, and would appear

to be a stopgap solution, and on closer inspec-

tion the reference to the fifteenth Sunday after

Trinity proves to be a later addition. Moreover,

the text of the cantata does not refer to the Bible

readings for that Sunday not even, contrary to

all precedent, to the Gospel passage, Matthew 6,

24-34 (fiom the Semon on the Mounl, exhort-

ing people not to concern themselves petti ly

with what to eat or wear, or to worry about the

future, and the conclusion: 
'seek ye flrst the

kingdom of God, and his righteousness; and all

these things shall be added unto you'). More

recent considerations have suggested that Bach

might have written the piece for the WeiBenfels

court, where this type of cantata for solo voice

and trumpet enjoyed paticular popularity, espe-

cially on the birthdays of Duke Christian of

Sachsen-WeiBenfels and his wife. For the Duke's

birthdays in 1713 and 1725 respectively Bach

had composed his Jagdkuntate (Hunting Can-

tala), BWV208, and Schiiferkantate (Shepherd

Cantatal, BWV249a. He was also invited to the

Duke's birthday celebrations in 1729, and he

returned from this journey with the title of 'flol:

kapellmeister of Sachsen-WeiBenfels'. A l ink

between these events and the cantata is therefore

highly probable.

The text of the cantata was also well suited



to such a context. The words (the name of the

librettist is unfortunately unknown) tell in gen-

era l  and eas i l y  unders tandab le  te rms o f  the
praise of God and, with the words 'Jauchzet

Gott in allen Landen' ( 'Praise God in all lands'),

reflects upon God's wonders, good deeds, good-

ness and paternal faith, culminating in a song of
praise from the well-known chorale verse'Sei

Lob und Prers  mi t  Ehren '  (G lory ,  p ra ise  and

honour'), fbllowed by an 'Alleluia'.

Bach's cantata is church music in the spirit

of the Italian instrumental concerto. This role

model - which for Bach and his contemporaries
was especially associated with the name of Vi-

valdi - chuacterizes the thematic invention and
form, particularly in the outer movements. The

open ing  ar ia  i s  fo rmal ly ' jus t  I i ke  a  concer to
movement, with tutti and solo passages; it begins
wtlh a ritornello that would have been equally
at home in one of the Brarulenburg Concerlos.
The beginning of the theme is especially charac-
teristic with its triad motifs, evidently written
with the trumpet in mind. In true Bach concerto
style. the theme starts in the orchestra and is
constantly worked into the solo soprano line.

The th ree  midd le  movements  cor respond
morc closely to the fomal models that we recog
n ize  f rom Bach 's  church  mus ic .  The second
movement, 'Wir beten zu dem Tempel an' ( 'We
pray at the temple') is a festive slring accotn-
pagnato; the second pafi is an arioso in which
Bach is inspired by the words 'von seinen Wun-
dern  la l len '  ( ' cha t te r  about  H is  wonders ' )  to
write a rhythmically complex coloratura. In the

third movement, 'Hcichster. mache deine Gtite

f'erner alle Morgen neu' ( 'Most high, make thy
goodness every morning anew') a cannbile solo
paft unfolds freely above an evenly flowing basso
quasi ostinoto. In the fourth movement we hear

the chorale verse 'Sei Lob und Preis mit Ehren'
('Glory, praise and honour'), combined with the
traditional hymn melody. which is embedded as

a cantus frmus in a thematically independent

se t l ing  fo r  two v io l in r  and har r , ,  t  t ) i l t i n tk ' .

The chorale proceeds immediately to the con-

cluding 'Alleluia'. Here. as at the beginning. the

concept of the instrumental concerto is to the
tbre. The movement is veq, much like a concerto
finale and starts (as was popular in such move-
ments) not in the orchestra but with entries from
the soloists in turn: f irst the soprano, then the
trumpet - only then does the orchestra join in.

L ike  a  rea l  concer to  f ina le ,  th is  mo\emenl  i s  a
fine display piece for the two soloists.

@ Klaus Hofmann 2005

A r r g s  u r r  G o r r  u N o  N t c H T s  o H N '  t H N
BWV 1127

The History of a Discovery
Since 2002, the Bach Archive in Leipzig and the
Stand ige  Konferenz  Mi t te ldeutsche Barock-
musik (Standing Conf'erence on Central Geman
Baroque Music) have been jointly engaged on a
research project whose aim is the methodical
investigation of historical archives and libraries
in Central Germany in the search for materials



of relevance to the history of music during the

baroque era. The main hope of the Bach Archive
was that new discoveries would add to the very

limited stock of literary documents by and about

Johann Sebastian Bach. That this extensive lield

research would actually uncover previously un-

known music by Bach was something that no

one dared to dream of.
It was under the auspices of this project that,

in January 2005, I began a new examination of
the records and library collections at Weimar. I
had very  smal l  expec ta t ions  o f  encounter ing  any

new Bach documents, given that generations of

scholars have sought for traces of Bach's activi-

t ies  as  organ is t  to  the  cour t  (1708-1717)  and

Konzer tme is te r  ( l ' 714-1717)  and there  was.

therefore, little likelihood of their having missed

much. With regards to the relevant collection in

the Duchess Anna Amalia Library, the dreadful

fire of September 2004 that had mainly destroyed

all the materials from the 17th and early 1Sth
centuries, and almost the entire music collection,

did nothing to raise my expectations. But my in
terest fell on an unexpectedly preserved collec-

tion of literary works for special occasions con-

sisting of almost 1,000 printed or manuscript

documents of various sorts, all of them written

in connection with tributes to or celebrations of

the Weimar rulers of the early l8th century. The

representative aspect of the court life of Bach's

employer  Duke Wi lhe lm Erns t  (1662-1728)  i s

authentically and abundantly mirrored in this
great variety of documents. Among the literary

works are the words to numerous conqratulator\

cantatas by the couft poet Salomon Franck who,

as we know, provided Bach with a large number

of texts. This aroused my particular interest in

that if the time at which they were written coin-

cided with Bach's period of service in Weimar,

Bach would have been a l ikely candidate for

setting any of them to music. Perhaps - I hoped
- one might be able to show, from parallels be-

tween the texts and extant cantatas. that under-

lying these texts there might be l ibretti to miss-

ing works by Bach. Spurred by the goal of ex-

tracting any possible cantata texts from Bach's

period from this material, I decided to go through

the entire collection of congratulatory texts from

Weimar piece by piece.

On lTth May the conservator of the library,

Matthias Hagebdck, gave me access to the large

boxes of congratulatory literature while - as an

impassioned expeft on bindings imploring me

to treat the magnif'icent decorated-paper bind-

ings as carefully as possible. He also enquired

as to my specialist interest in the collection. I

told him about what I hoped to discover and he

asked me whether I thought that it was possible

that, among the l iterary works for particular

occasions, one might discover a completely un-

known piece of music by Bach. I must readily

admit that, at the time, the question seemed to

be a trifle fanciful. But a few hours Iater I was

posing the same question myself when I came

upon a birthday greeting to Duke Wilhelm Emst

which, on the basis of its t it le, seemed from a

musical point of view to be totally uninteresting:



7 he Most Serene Pri t tce |  . . .1

Wilhelm Ernst's

Duke of Salony/ [ . . . ]
C hr i st i an = p r i nc c ly Motto

Or SYMBOLUM.

Otnnid cut l  DEO, & nihi I  stne eo.

Everything with God and nothing without him. [...]
l t '  th( mo\!  qkn! nt i l  \ ( rcnc I ' r i th i

on XXX. Ooobr.  MDCCXll l .  L. . . l
Birthdat

dnd bles.\ed inception oJ his 53rd rear
()iven in tleepest huni!itt

by Johann Antlnn Mtlio/ Sup. in Buttstadt. [...]

T h u s ,  o n  t h e  o c c a s i o n  o f  t h e  b i r t h d a y  i n

1 7 1 3 ,  J o h a n n  A n t h o n  M y l i u s ,  t h e  S u p e r i n t e n -

dent at Buttstadt (a town some 15 miles north of

Weimar), had presented this congratulatory trib-

u te  to  the  Duke who was h is  l iege  lo rd  and

whose motto was Omnia deo et nihil sine eo
(Everything with God and nothing without him).

There followed, spread over five pages. a poem

in twelve stanzas, each headed by the German

wording of the motto, 'Allcs mit Gott und nichts

ohn' ihn'. Surprisingly, on two pages that had

originally been left blank. a musical setting for
the text had been copied in under the heading
'Aria Soprano Solo d Ritornello'. though with-
out the name of the composer being mentioned.

When I  tu rned over  the  page and caught
sight of the expansive treble clef and the elegan!
ly formed notes on the stave I was immediately

struck by the thought: 'O God. this looks l ike

Bachl' At the same time I tried to be realistic:
the Mylius family was spread all over Thuringia
and had produced numerous well-known musi-

cians including a Kapellmeister in Gotha. There

was even a cantor by the name of Mylius work

ing in Buttsti idt, who was later to publish a man-

ual of singing under the title Anleinutg aur Singe-

k rns l .  Why shou ld  the  Super in tendent  have

assigned the task of composition to Johann Se-

bastian Bach, given that in the year 17l3 Bach

only held the position of organist to the court at

Weimar and would not assume an official res-
ponsibility for composing the music for cantatas

until March l7l4 when he was promoted to the
position of Konzertneister'l Would not the two
Kapellnteisters to the court at Weimar, both
named Drese, have received the first request for

a  mus ica l  se t t ing  o f  the  verses? And ye t :  i t

looked like Bach. Wthout further ado I ordered
a photographic copy of the source so that I could

compare the manuscript music with the Bach

manuscripts of the weimar period in the Bach

Arch ive  a t  my le isure .  I  cou ld  no t  r i sk  be ing
carried away by my youthful exuberance! Ten

days later I received the longed-for copies. My
co l league Peter  Wol lny ,  an  exper t  on  Bach 's
handwriting, joined me in opening the consign-
ment and he irnmediately patted me on the back
and congratulated me at having made the most
impoftanr Bach-nnd of the century. That evening
it was time to open the champagne...

BWV 1127 - Bach's only contribution to the
traditional genre of the strophic aria
The original performance of Alles mit Gott wotld
most probably have taken place within the frame-
work of a weekday service on Monday 30th



October in the Palace Church in Weimar a

building that no longer stands. We do not know

for certain the actual duration of the aria. From

the point of view of fom, the strophic aria genrc

with the stanzas separated from each other b] a
riturnelkt was hitherto unknown in the works of
Bach.  Bach no ta tes  a  repeat  a t  the  end o l ' the
music. though in the manuscript only the first
verse of the text is actually written out beneath

the music. Apart fiom the fact that there was not
room on lhe  puper .  r l l  tue l re  verses  ucre  pr in t -

ed in the address and only a single verse was

necessary to show how the text vas to be fitted

to the music. There is good reason to conclude

that ir l l  the verses were probably perfirrmed.

Having uritten the text and cornmissioned the

music. surely Mylius would have wanted tbr his
exegesis on the ducal motto to be heard in its

entirety. If indeed the work were perfbrmed in

full, he would thus have accorded some 50 min

utes to the central meaning of the words. which
declared that the duke would go down in history

as a very pious and God-fearing man and that he

lived in accordance with his motto. One possi

ble performance scenario might be that the work

was not heard as a single rtem but was divided

into parts that were perfomed at various points

in thc service some befbre and some afier a ser-

mon which might possibly have been preached

by Mylius himself.

My l ius 's  dec is ion  to  wr i te  twe lve  s tanzas

was also based on symbolical premises. Thus he

used the motto Alles mit Goll as the beginning

of each versc. Only the second line of the stanza

and the  fo l low ing  B sec t ion  are  sub jec t  to

change.  Fur thermore ,  in  the  second l ine  i t  i s

only the third word that is replaced. In the first

verse the words are:
' Wird Ein=Her Wunder=Segen Ziehn',

and in the next one:
'Wird Einher Jesus Segen Ziehn',
and so on. The init ial letters of these 'replace-

ment '  words ,  h igh l igh ted  in  the  pr in ted  tex t ,

fo rm the  twe lve  le t te rs  o f  the  duke 's  name,

WJLHELM ERNST, which explains why My-

lius rvrote twelve verses to fit the acrostic. At

the same time, the init ial letters of the words (or

in some cases of the syllables) in the second line

of each verse, if one reads the first three from

Ieft to right and the rest liom the opposite direc-

tion. tbrm the init ial letters of Wilhelm Ernst,

Herzog zu Sachsen Weimar though fiom the

sccond verse onwards 'Wfeimar]' disappears, as

this letter belongs to the word which is replaced.

These poetic subtleties seem to have made

an impression on Bach too, as we may assume

that he intended the 52 bass notes of the con

tinuo prelude as an audible reference to the 52

years of the life of the duke before the soprano
presents her good wishes for the 53rd. ln the

aria itself Bach made use of a talent fbr writ ing

<:antubile vocal melodies and a familiuity with

the modem da cupo arialhat he had acquired in

the  immedia te ly  p reced ing  years .  For  poet ic

rcasons. at the conclusion of each stanza Mylius

minored the uording of the A-section and this

presentcd Bach with a genuine technical chal-

lenge to $'hich he responded bril l iantly with a



skilfully composed da capo seclon.

Notable. too, is Bach's powerful feeling fbr

the two levels of the text. He displays this with

an artfully melismatic and 'catchy' tune lbr the

recuning A-section of the verses with their re-

flection on the ducal motto while concentrating

on the words in his syllabic as well as harmo-

nically expansive setting of the explanatory B-

section. The skil l  which he had developed as an

organist in creating choral preludes and arrange-
ments is particularly evident in the string rilor-

nello that embraces |he Alles mit Gott motif ,
elaborating and extending it and combining it in

a clever contrapuntal weave with the further

motifs of the aria. In other words. even in this

small fom and in spite of the fact that the work

was undeniably a so-called 'occasional piece'. it

bears the unmistakable stamp of the Bach idiom

and is in no way inf'erior to other vocal composi-

tions by Bach from his Weimar years.

Finally one must note the happy accident to

which we owe the existence of Alles mit Gott.
After the performance of the aria the printed

text, complete with the manuscript score, would
have been handed to the duke who would then
immediately have deposited it together with many

other manuscript tributes in his l ibrary. There

the work began its 292 years of undisturbed

sleep during which it successfully escaped all
the misfortunes that fell upon the ducal palace

and its l ibrary unti l the present. The fine, dec-
orated-paper bindings of the volumes in this col-
lec t ion  p layed a  no t  un impor tan t  par t  s ince  i t
was thanks to them that the occasional literary

tributes containing the Bach aria were, in Sep-

tember 200.1, not in their normal place on the

second tier of the Rococo room which was entire

ly destroyed by fire, but were temporarily in stor-

age for cataloguing in the conservation studio

outside the l ibrary. It is only because of this rhat

we are now able, decades after the last similar

discovery, once again to get to know a complete-

ly new vocal work by Bach. And we must hope

that similarly happy accidents of preservation

and the necessary portion of good fortune on the
pan of the searcher, can bring us yet more un-

known works by Bach.

@ Michael Maul2005

The Shoin Women's University Chapel was

completed in March 1981. It was built with the

intention that it should become the venue lbr

numerous musical events, in particular focusing
on the organ. The average acoustic resonance of
the empty chapel is approximately 3'8 seconds,
and particular care has been taken to ensure that
the lower range does not resound for too long.

Containing an organ by Marc Garnier built in

the French baroque style, the chapel houses con-
certs regularly.

One o f  the  most  exc i t ing  young sopranos  to
emerge in recent years, Carolyn Sampson was
born in Bedford, studied music at the University
of Birmingham and lives in London. She made
her opera d6but with English National Opera as
Amor in ffte Coronation of Poppeu. retuming to



the company for Pamina (The Magic Flute) and
a highly-acclaimed interpretation of Handel's
Semele .  Her  French opera  d6but  was a t  the
Op6ra de Paris as First Niece in Peter Grimes
and she has taken the role of Asteria (?.cruer-
lano) in Lille, Caen and Bordeaux. In concefi,
she has sung Euridice and La Musica (L'OrJeo),
Morgana (A lc ina)  and Anton ia  (Les  Contes
d'HoJJmann).

Carolyn Sampson has worked with conduc-
t o r s  s u c h  a s  P a u l  M c C r e e s h ,  H a r r y  C h r i s -
tophers, Christophe Coin, Emmanuelle Hatm.
Phil ippe Heneweghe, Richard Hickox, Nicholas
Kraemer, Gustav Leonhardt, Trevor Pinnock
and Masaaki Suzuki. As well as working with
many of the foremost early music groups, she
has enjoycd collaborations with the Orchestre
des  Champs E lysdes ,  Roya l  Concer tgebouw
Orchestra, Hall6 Orchestra, Royal Liverpool
Philhamonic Orchestra and the RIAS Kammer-
chor in repertoire including Brahms, Britten.
Beethoven, Mendelssohn, Schubert and Stravin-
sky.

The Bach Collegium Japan was founded in
1990 by Masaaki Suzuki, who remains its music
director, with the aim of introducing Japanese
audiences to period instrument performances of
great works from the baroque period. The BCJ
comprises both orchestra and chorus, and its
major activit ies include an annual concert series
of Bach's cantatas and a number of instrumental
programmes. Since 1995 the BCJ has acquired a
fbrmidable reputation through its recordings of

J.S. Bach's church cantatas. In 2000. the 250th
anniversary year of Bach's death, the BCJ ex-
tended its activit ies to the international music
scene with appearances at major festivals in
cit ies such as Santiago de Compostela, Tel Aviv,
Leipzig and Melbourne. The following year the
BCJ had great success in ltaly, where the en-
.emble  re tumed in  2002.  a l :o  g iv ing  eoncer ls  in
Spain. The BCJ made a highly successful North
American d6but in 2003, performing the ,tt.
Mattltew and St. John Passions in six cities all
across the United States, including a concert at
Camegie Hall in New York. Later intemational
under tak ings  inc lude concer ts  in  Seou l ,  and
appearances at the Ansbach Bachwoche and
Schleswig-Holstein Music Festival in Germany.
The ensemble's recordings of the St. John Pus-
slon and the Christmas Oratorio were both
selected as Gramophone's'Recommended Re-
cordings' at the time of their release. The Sl.
John Passion was also winner in the lSth and
l9th-century choral music category at the Cmnes
Class ica l  Awards  in  2000.  Other  h igh ly  ac
claimed BCJ recordings include Monteverdi's
Ve s p e r s and HindeI's M e s siah.

Masaaki Suzuki was bom in Kobe and began
work ing  as  a  church  organ is t  a t  the  age o f
twelve. He studied composition under Akio Ya-
shiro at the Tokyo Geijutsu University (Tokyo

National University of Fine Arts and Music).
A f te r  g raduat ing  he  en tered  the  un ivers i ty ' s
graduate school to study the organ under Tsuguo
Hirono. He also studied the hamsichord in the



early music group led by Motoko Nabeshima. In

1979 he  went  to  the  Swee l inck  Academy in

Amsterdam. where he studied the harpsichord

under Ton Koopman and the organ under Piet

Kee, graduating with a soloist's diploma in both

instruments. Masaaki Suzuki is curently asso-

ciate prof'essor at the Tokyo National University

of Fine Arts and Music. ln 2001 he was award-

ed the Cross of the Order of Merit of the Federal

Republic of Germany. While working as a solo-

is t  on  the  harps ichord  and organ,  in  1990 he

founded the Bach Collegium Japan, using Shoin

Chapel as its base, with which he embarked on a

ser ies  o f  per fo rmances o f  J .S .  Bach 's  church

cantatas. He has recorded extensively, releasing

h igh ly  acc la imed d iscs  o f  voca l  and ins t ru -

mental works on the BIS label. including the on-

going series of Bach's complete church cantatas.

As a keyboard player, he is recording Bach's

complete works for harpsichord

TosHto  SHTMADA



JnucHzer Gorr  r ru n l leru Lnruoenl
BWV 51

Die Kantate Jauchzet Gott in ollen Innden! ist

in ihrer erlesenen Besetzung mit Solosopran und

Solotrompete und den virtuosen Anforderungen

an ihre beiden ungleichen Solisten wie in dem

iiberstromenden Jubel und der strahlenden Schiin-

her t  der  Mus ik  Bachs  e in  wahrhaf t  auBerge-

wc ihn l i ches  Werk .  Au l3ergewi jhn l i ch  und zu-

gleich verst:indlich ist auch die Popularitat. die

diese Kantate seit langem in Kirche und Kon-

zertsaal genieBt: Selten teilen sich musikalische

und textl iche Aussage bei Bach dem Hcirer so

unmittelbar mit wie hier.

Der Bach-Forschung gibt das Werk aller-

dings Rlitsel auf. Originalpartitur und stimmen

mi issen nach Pap ier -  und Schr i f tbe fund um

1730 entstanden sein, und als wahrscheinliches

Auffi ihrungsdatum gilt heute der 15. Sonntag

nach Tr in i ta t i s  1730,  der  17 .  September  des

Jahres. Es wird allerdings vermutet, dass Bach

die Kantate nicht fiir den Leipziger Gottesdienst

dieses Tages, sondern zu einem anderen Anlass

geschaffen hat: Die Besetzung mit Solotrompete

passt nach den Gepflogenheiten der Barockzeit

eher zu einer hcrausgehobenen Festl ichkeit des

kirchlichen, offentl ichen oder hdfi schen Lebens

als zu einem gewcihnlichen Sonntag der Trinita-

tiszeit. Die Anforderungen des Vokalparts aber

i i b e r . t e i S e n  r l l c . .  u a .  B a c h  s o n r t  i n  . e i n e r t

S o p r r n . o l i  \ L ' r l i r n g t .  d i e  i n  L e i p u  i g  j r  n u r  r o n

Knaben gesungen werden konnten. und lassen

eher an die Bestimmung fi ir eine prof'essionelle

Siingerin oder einen Kastraten und damit an

einen anderen, am ehesten hcil ischen Auffi ih-

rungsrahmen denken.  Verdachtsmomente  er -

geben sich auch von anderer Seite. Das Titel-

blatt des Partiturautographs trAgt die Angabe

..Dominica l5 post Trinitatis et In ogni Tempo",

d .h . :  zum 15.  Sonntag  nach Tr in i ta t i s  und f i . i r
jede  Zc i t .  E ine  so lche doppe l te  und zug le ich

einigermal3en unbestimmte l iturgische Zuwei-

sung ist bei Bach ungewohnlich und sieht ganz

nach einer Verlegenheitslcisung aus, und bei ge-

nauerer Betrachtung erweist sich der Hinweis

auf den 15. Sonntag nach Trinitatis zudem als

Nachtrag. Hinzu kommt, dass der Text der Kan-

tate sich nicht auf die biblischen Lesungen des

Sonntags bezieht. insbesondere gegen allc Ge-

wohnheit nicht auf das Evangelium. Matthdus 6.

2'1 34 mit der Ermahnung der Bergpredigt, sich

nicht kleinglaubig um Nahrung und Kleidung

und um den ndchsten Tag zu sorgen, und dem

F a z i t , , T r a c h t e t  a m  e r s t e n  n a c h  d e m  R e i c h

Gottes und nach seiner Gerechtigkeit, so wird

e u c h  s o l c h e s  a l l e :  z u f a i l e n  .  N e u e r e  U b e r l e -

gungen wurden dah ingehend angeste l l t .  dass

Bach die Kantate ftir den WeiBenfelser Hof ge-

schafTen haben kijnnte, wo der Typus der Solo-

kantate ti ir Singstimme und Trompete sich be-

sonderer Beliebtheit insbesondere an den Ge-

burtstagen des Herzogs Chrrstian von Sachsen-

Wei l jen fe ls  und se  iner  Gat t in  e r f reu te .  Bach

hatte zu Geburtstagen des Herzogs l7l3 bereits

die lagdkanxre BwV 208 und 1725 die Schdfer-

kantatc BWY 249a geschaffen. Auch im Feb-

ruar 1729 war er zu den Geburtstagsfeierl ichkei-



ten fiir den Herzog eingeladen, und von dieser

Reise nahm er den Titel eines Sachsen-WeiBen-

felsischen Hofkapellmeisters mit nach Hause.

Ein Zusammenhang dieser Ereignisse mit unserer

Kantate l iegt also immerhin nahe.

Auch der  Tex t  der  Krn la te  pass le  in  e inen

derartigen Zusammenhang. Die Dichtung des
leider unbekannten Verfassers handelt ganz all-
gemein  und a l lgemeinvers t ind l i ch  vom Lob

Gottes, fordert mit den Worten ,,Jauchzet Gott in
allen Landen" auf, den Schripfer zu riihmen, ge-

denkt der Wunder und Wohltaten. der Giite und
Vatertreue Gottes und mtindet in den Lobgesang
der wohlbekannten Choralstrophe ,,Sei Lob und
Preis mit Ehren", dem sich ein ,,Alleluia" an-
schlieBt.

Bachs Kantate ist Kirchenmusik aus dem
Geist des italienischen Instrumentalkonzerts.
Dieses Vorbild. f i ir Bach und seine Zeit beson-
ders mit dem Namen Vivaldi verbunden, prAgt

Thematik und Form zumal in den Ecksdtzen.
Die Eingangsarie gliedert sich ganz nach dem
Muster eines Konzensatzes in Tutti- und Solo-
abschnitte und beginnt mit einem Konzertdtor-
nell, wie es ebensogut eines der Brandenburgi-
schen Konzerte hAtte erdffnen konnen. Sehr ty-
p isch  is t  dabe i  der  markante ,  in  Dre ik langs-
motivik gehaltene und sichtl ich von der Trom-
pete her erfundene Themenkopf, der in echt
Bach 'scher  Konzer tman ier  im Ver lau f  des
Satzes vom Orchester aus immer wieder in die
Soli des Soprans eingeblendet wird.

Die drei mitt leren Sritze der Kantate ent-
sprechen sti irker den aus Bachs Kirchenmusik

ver t rau ten  Gesta l tungsmustern .  Satz  2 , , ,Wi r

be ten  zu  dem Tempel  an" ,  i s t  e in  fe ie r l i ches

Streicher-Accompagnato; als zweiter Teil schlief3t

sich ein Arioso an. in dem sich Bach von der

Textwendung ,,von seinen Wundern lallen" zu

einer rhythmisch vertrackten Koloratur hat inspi-

rieren lassen. In Satz 3. ,,Hrichster, mache deine
Giite femer alle Morgen neu", entfaltet sich ein
kantabler Solopart frei i.iber einem gleichmiiBig

s t rc imenden Basso quas i  os t ina to .  In  Satz  4
sch l ieBt  s rch  d ie  Chora ls t rophe , ,Se i  Lob und
Preis mit Ehren" an. verbunden mit der traditio-

nellen Kirchenliedmelodie. die als Cantus limus
in einen thematisch selbstindigen Satz fiir zwei

Violinen und Basso continuo eingebettet ist.
Der Choral geht unmittelbar iiber in das ab-

schlieBende ,,Alleluja" (Satz 5). Hier herrscht
wieder wie zu Anfang die Idee des Instrumen-
talkonzerts. Der Satz ist ein regelrechtes Kon-
zertfinale, das, wie man es bei Konzertschli issen
Iiebte, nicht vom Orchester, sondern von den
nacheinander einsetzenden Solisten ertiffnet
w i rd :  Es  beg inn t  der  Sopran,  dann t r i t t  d ie
Trompete hinzu. und erst dann mischt sich das
Orchester ein - und wie ein echtes Konzertfinale
ist auch dieser Satz ftr seine beiden Solisten ein
regelrechtes Bravourstiick.

@ Klaus Hofmann 2005











und hoffen, daB in Zukunfr ihnlich sli ickliche
Uberlieferungsumstiinde und eine gehcirige por

tion Findergliick noch weitere Bach-Urauffiih-
rung zeitigen kdnnten.

@ Michael Maul2005

Die  Kape l le  der  Sho in  Frauenun ivers i tS t
wurde im Marz l98l fertiggestellr. Ihr Zweck
war es, als Raum ftr eine Vielzahl musikali-
scher Veranstaltungen - mit besonderer Beriick-
sichtigung der von Marc Garnier im franzrisi-
schen Barocksti l gebauten Orgel - zu dienen;
seither finden hier regelmiiBig Konzerte statt.
Die durchschnitt l iche Nachhallzeit der leeren
Kapelle betrAgt 3,8 Sekunden; besondere Auf-
merksamke i t  wurde darauf  ge leg t ,  daB t ie fe
Frequenzen nicht iibermiiBig nachhallen.

Eine der erstaunlichsten jungen Sopranistinnen,
die w?ihrend der letzten Jahre von sich reden
machte, ist Carolyn Sampson, geboren in Bed-
ford, Absolventin des Musikstudiums an der Uni-
versit:it in Birmingham und in London lebend. Ihr
Opemdebiit gab sie m der English National Opera
als Amor in Die Krbnung der Poppea, sang dort
spater dort auch die Pamina (Dle Zauberfl\te)
und gab eine gefeierte Interpretation von Hin-
dels Semele. Ihr franzdsisches Opemdebiit wr an
der Op6ra de Pris als First Niece (Ersre Nichte)
in Peter Grimes. AuBerdem sang sie die Rolle
der Asteria (Tamerlano) in Lil le. Caen und Bor-
deaux.  Be i  konzenanten  Au l fUhrungen sar  s ie
af s Euridice und La Musica (.L'Orfeo). Morgana

(Alt'ina) und Antonia (les Contes d'HoJfinann)
zu hdren.

Carloyn Sampson arbeitet mit Dirigenten
wie Paul McCreesh, Hary Christophers, Chris-
tophe Coin, Emmanuelle Halm, Phil ippe Heme,
weghe,  R ichard  H ickox ,  N icho las  Kraemer ,
Gustav Leonhardt, Trevor Pinnock und Masaaki
Suzuki zusammen. Neben ihren Auftritten mit
den ftihrenden Ensembles ftir Alte Musik arbei-
tet sie auch mit Orchestern wie dem Orchestre
des Champs Elys6es, dem Royal Concertgebouw
Orchest ra ,  dem Ha l l6  Orches t ra ,  dem Roya l
Liverpool Philharmonic Orchestra sowie dem
RIAS Kammerchor zusammen. u.a. mit Reoer-
to i re  von Brahms.  Br i t ten ,  Beethoren,  Mende ls -
sohn, Schubert und Strawinsky.

Das Bach Collegium Japan wurde 1990 von
seinem Musikalischen Leiter Masaaki Suzuki
mit dem Ziel gegri.indet, dem japanischen pub-

likum die groBen Werke des Barocks in histo-
rischer Auffiihrungspraxis niiherzubringen. Zum
BCJ ziihlen ein Barockorchester und ein Chor:
zu seinen AktivitAten gehciren eine j i ihrl iche
Konzenreihe mit Bach-Kantaten und instrumen-
talen Programmen. Seit 1995 hat sich das BCJ
durch seine Einspielungen von J.S. Bachs Kir-
chenkantaten einen vorzi.iglichen Ruf erworben.
lm Jahr 2000 - dem 250. Todesjahr Bachs -

dehnte das BCJ seine Aktivitaten ins Ausland
aus und trat bei bedeutenden Festivals in Sddten
wie Santiago de Compostela, Tel Aviv, Leipzig
und Melbourne auf. Im Jahr darauf feierte das
BCJ groBe Erfolge in ltalien; 2002 gasriene es



erneut dofi und gab in der Folge auch Konzerte

in  Span ien .  lm Jahr  2003 ha t te  das  BCJ se in

auBerordentlich efolgreiches USA-Debiit (sechs

Sfidte. u.a. Auftritt in der New Yorker Camegie

Hall) mit der M(xlhaus-Passton und der Johan-

nes-Pussiort. Es fblgten Konzerte in Seoul sowie

Konzerte bei der Bachwoche Ansbach und dem

Sch leswig-Ho ls te in  Mus ik  Fes t iva l .  D ie  E in -

spielungen der Johannes-Passion und des Weih-

nachtsoratoriums wurden bei ihrem Erscheinen

von der Zeitschrift Gramophone als ,,Recom-

mended Recordings" ausgezeichnet. Die Johan-

nes-Passion war auBerdem der Gewinner in der

Kategorie,,Chormusik des 18. und 19. Jahrhun-

derts" bei den Cannes Classical Awards 2000.

Zu weiteren bestens besprochenen BCJ-Aufnah-

men zdhfen  Monteverd is  Mar ienvesper  tn<)

H:indels Messlaft.

Masaaki Suzuki wurde in Kobe geboren und

war bereits im Alter von l2 Jahren als Kirchen

organ is t  ta i t ig .  Er  s tud ie r te  Kompos i t ion  be i

Akio Yashiro an der Tokyo Geijutsu Universitat

(Nationaluniversit i i t ft ir bildende Kiinste und

Musik, Tokyo). Nach seinem AbschlulJ besuchte

er dort die Graduiertenschule, um bei Tsuguo

Hirono Orgel zu studieren. AuBerdem studierte

er Cembalo in dem von Motoko Nabeshima ge-

leiteten Ensemble fi ir Alte Musik. 1979 ging er

an  das  Amsterdamer  Swee l inck-Konserva to

rium, wo er bei Ton Koopman Cembalo und bei

Piet Kee Orgel studiefie; beide Flcher schloB er

mit dem Solistendiplom ab. Masaaki Suzuki ist

gegenwiirtig auBerordentlicher Prof'essor an der

Tokyo Geijutsu Universitat. lm Jahr 2001 wurde

er mit dem Bundesverdienstkreuz der Bundes-

republik Deutschland ausgezeichnet. Wahrend

seiner Zeit als Cembalo- und Orgelsolist gri in-

d e t e  e r  l g 9 0  d r s  B a c h  C o l l e g i u m  J a p a n .  m i t

dem er Bachsche Kirchenkantaten aufzufiihren

begann. Er hat zahlreiche hoch gelobte CDs mit

Vokal- und lnstrumentalwerken bei BIS vorge-

legt, darunter die laul'ende Gesamteinspielung

der Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs.

AufJerdem nimmt er Bachs gesamtes Cembalo-

werk auf.



Jnucuzer Gorr  r ru nrren Laruoeu !
BWV 5r

La cantate Jau('hzet Gott in allen Landen.t (Ju-

biLez dans toules les cont1es ./) avec son ef'fectif

choisi qui inclut soprano solo et trompette. la vir-

tuosit6 exig6e des deux solistes. sa joie ddbor

dante et la beaut6 resplendissante de la musique

de Bach est v6ritablement une ceuvre cxtraor-

dinaire. La grande popularit6 de cette euvre est

totalement justif i6e: apprdci6e depuis longtemps.

tant i l '69lise qu'au concert, Bach parvient dans
cette cantate comme rarement ail leurs i trans-

mettre ir I ' iruditeur le message musical et celui

contenu dans Ie texte de manidre imm6diate.

Les recherches consacrdes i Bach n'ont pu

ccpcndant iclaircir toutes lcs inigmcs au sujct

de cette (Iuvre. La panition originale et les par-

ties s6par6es, si I 'on se fie au papier et i l 'analysc
graphologique, doivent dater de 1730 et i l  semble
que la date de cr6ation ait €td le quinzidme di-

manche aprds la Trinitd, c'est-A-dire le l7 sep-

tembre. On croit cependant que Bach n'a pas

pr6vu cette cantate pour accompagner l 'off ice

religieux de ce dimanche mais plut6t pour une

autre occasion. En efflt. I 'effectif qui comprend

une paftie de trompette soliste conespond plu-

t6t. selon les coutumes de I '6poque baroque, it

une f6te particulidre de Ia vie religieuse, publi-

que ou de la cour plut6t qu'i un dimanche ordi-

naire aprds Ia Trinit6. Les exigences de la partie

vocale qui pouvait 6tre assign6e i une chanteuse

professionnelle ou al un..rslrulo, depassent tout

ce que Bach avait jusqu'alors r6clam6 d'un so-

liste soprano qui, i Leipzig, ne pouvait €tre qu'un
gargon, ce qui suggdre un tout autre cadre pour

l ' interpr6tation, probablement 1i6 ici i la cour.
D'autres 6l6rnents nous amdnent i regarder dans
cette direction. La page titre de la partition auto-
graphe porte Ia mention 

"Dominica 
l5 post Tri-

n i ta t i s  e t  In  ogn i  Tempo>,  c 'es t - i -d i re  <qu in-

zidme dimanche aprCs la Trinitd et pour tout les

temps>. Cette double indication, un fait unique

dans la production de Bach, est inhabituelle et

semb)e renvoyer i i une autre circonstance. AprCs

un examen attentif de cette indication. rl semble
que l 'allusion au quinziEme dimanche aprds la

Trinit6 soit un ajout ult6rieur. De plus, le texte

de lir cantate ne fait pas allusion, contrairement

I l 'habitude, au texte de l '6vangile pr6vu pour

ce dimanche, Matthieu 6. 2.1 ir 3.1, qui racontc le

sermon sur la montagne dans lequel on 6voque

les gens de peu de foi qui se soucient de quoi i ls

se nouniront, de quoi i ls se v€tiront et de quoi le

proeha in  jour  sera  fa i t  e l  qu i  se  te rmine  ur  ee  ces
paroles : < Cherchez d'abord son Royaume et sa
justice. et tout cela vous sera donn6 par surcroit >>.

De nouvelles considdrations laissent supposer
que Bach aurait composd cette cantate pour la

cour de Weissenfels oit ce type d'auvres pour

voix seule dtait pafi iculierement gouttd, notam-

ment d I 'anniversaire du duc Christian de Saxe-

Weissenfels ainsi qu'i celui de son 6pouse. Pour

I'anniversaire du duc en 1713. Bach avait com-

posd la Cantate de la chusse (BWV 208) et. en

1725.  une canta te  pas tora le  (BWV 249a) .  En

f6vrier 1729, i l  sera encore invitd pour les festi

vit6s pr6vues autour de l 'anniversaire du duc et.



au cours de ce voyage, recevraleti lre de Hofta-

pellmeister de Saxe-Weissenfels. I l existe donc

une relation 6troite entre cet evdnement et notre

cantate.

Le texte de la cantate s'insdre dans un tel

contexte. L'auteur, malheureusement anonyme!

6voque de manidre tout i fait g6n6rale la louange

)r dieu, ordonne avec les mots de <<Jauchzett

Gott in allen Landen, de glorif ier le Cr6ateur,

de se souvenir des miracles et des bienfaits, de

la bontd et de I'amour paternel de Dieu et con-

clut par un chant de gloire d6butant avec le vers

b ien  connu,  <  Se i  Lob und Pre is  mi t  Ehren >

lLouanger  e r  magn i t i cence I  e t  se  leminant  avec

un <  A l16 lu ia> .

Bien que la cantate de Bach soit une cuvre
religieuse, elle est dans I 'esprit d'un concerto

instrumental italien. Ce modble, qui pour Bach

et ses contemporains 6tait associ6 plus particu-
lidrement au nom de Vivaldi. caract6rise le ma-

t6riau th6matique et la forme. plus particulidre-

ment dans les mouvements extremes. L'aria qui

ouvre la cantate est tout A fait structur6 d'aprds le

moddle d'un mouvement de concerto avec ses
passages lelli et so/o et d6bute avec une ritour-
nelle de concerto qui aurait pu tout aussi bien

ouvrir l'un des Concertos brandebourgeois. La
premidre partie du theme est remarquable avec
son traitement en accord parfait manifestement

conque pour la trompette qui reviendra, tout i fait
i la manidre de Bach dans ses Guvres concer-
tantes, e l'orchestre durant le solo de la soprano.

Les trois mouvements intemes de la cantate
correspondent davantage au modble 6prouv6 de

Ia  mus ique re l ig ieuse se lon  Bach.  Le  second

mouvement, < Wir beten zu dem Tempel an >

fNous prions dans ce temple] est ln accompag-

nato solennel aux cordes qui se conclut dans sa

deuxidme partie par un arioso dans lequel Bach,

aux mots de .. von seinen Wundem lallen > [bal-
butier ses merveillesl fait entendre un mdlisme

au rythme in6gulier. Dans le troisidme mouve-

ment, <Hdchster, mache deine Giite ferner alle

Morgen neu " [Trds Haut, tu nous donnes tant de

bienfaits quand le matin vientl, la voix se d6-
ploie l ibrement sur une basse traitee en quasi

ostinato qu\ se d6roule r6gulidrement. Le qua-

tridme mouvement qui reprend la strophe de

choral <Sei Lob und Preis mit Ehren> du can-
t ique re l ig ieux  t r rd i t ionne l  repr is  i c i  en  conruJ

.firmus encatk6 par les deux violons et la basse

continue est th6matiquement ind6pendant.
Le choral suit imm6diatement avec l' < ,4116-

luia > conclusif (cinquiBme mouvement). Comme
au d6but de la cantate, I'esprit du concerto rnstru-

mental rdgne 6galement ici. Le mouvement est

tout A fait conforme au final du concerto tel que

I'on aime I'entendre i la f in d'un concert et est
introduit non pas par I'orchestre mais par les so-
l rs tes  qu i  en t ren t  success ivement :  d 'abord  la

soprano puis la trompette, suivi de l 'orchestre.
Comme dans un final de concefio. ce mouvement

offre la possibil i t6 aux deux solistes de bril ler.

@ Klnus Holmann 2005



Al les  mt r  Gor r  u ruo  NtcHTS oHN'  tHN
BWV 7727

L'histoire d'une d6couverte

Depuis 2002, le Bach-Archiv de Leipzig et la

Standige Konferenz Mitteldeutsche Barockmu-

sik (Conf6rence permanente de la soci6t6 de

musique baroque d'Allemagne moyenne) ont tra-

vaill6 conjointement a un projet de recherche dont

le but 6tait I 'enqu€te m6thodique des archives

historiques et des bibliothdques du centre de

I'Allemagne afin de trouver des informations

ayant trait, sur le plan de I 'histoire musicale, d

l 'dpoque baroque. L'espoir principal du Bach-

Archiv 6tait que des d6couvertes s'ajouteraient

aux quelques rares documents l itt6raires de et

sur  Johann Sebast ian  Bach.  Personne n 'aura i t

os6 imaginer que ce travail exhaustif mdnerait ir

la d6couvene de musique inconnue de Bach.

C'est donc dans ce contexte qu'en janvier

2 0 0 5 ,  j ' a i  e n t r e p r i s  u n  n o u v e l  e x a m e n  d e s

comptes-rendus et des collections se trouvant

dans les bibliothdques de Weimar. Je n'entre-

tenais qu'un faible espoir de faire de nouvelles

d6couvertes car des g6n6rations de chercheurs

avaient cherch6 des traces de Bach alors qu'i l

6tait organiste de la cour (1708-1711) et Kon-

zertmeister (.1714-1717) et qu'ainsi, peu de do-

cuments pouvaient avoir 6chapp6 i leur vigi-

lance. En ce qui concerne la collection de la

duchesse Anna Amalia qui m'interessait, le ter

rible incendie de septembre 2004 avait princi-

palement d6truit l 'ensemble des documents du

l7 '  e t  du  d6but  du  l8e  s idc le  e t  p ra t iquement

toute la collection musicale. I l n'y avait donc

rien qui pouvait me donner espoir. J'ai concen-

tr6 mon attention sur une collection, 6pargn6e

contre toute attente, d'euvres litt6raires 6crites i

l 'occasion d'6v6nements sp6ciaux et compos6e

de mille documents, manuscrits ou imprim6s,

tous 6crits en relation avec des hommages ou

des c6l6brations pour les dirigeants de Weimar

du ddbut du I 8' sidcle. L aspect representatif de

la vie i la cour de I 'employeur de Bach, le duc

Wilhelm Ernst (1662-1728) est abondamment

6voqu6 de manidre authentique par une grande

vari6td de documents. Parmi les cuvres l itt6-

raires. on retrouve les livrets d'innombrables can-

tates-hommages 6crites par le podte de la cour,

Salomon Franck qur, comme on le sait, a foumi

de nombreux l iyrets a Bilch. Peut 6tre. l i  se

trouvait mon int6r6t, que l '6poque )L laquelle ces

Iivrets avaient 6t6 6crits coincidait avec la p6-

riode d laquelle Bach 6tait en fonction i Weimar

et que le compositeur avait pu Ctre pressenti

pour cn mettre quelques-uns en musique. Peut-

€tre, je l 'esp6rais, qu'en mettant en paralldle les

textes avec les cantates conservees, on parvien-

drait i mettre en lumibre des livrets d'cuvres de

Bach, perdues aujourd'hui. Excit6 par la perspec-

tive de trouver d'autres l ivrets de cantates de

Bach compos6es d cette p6riode d partir de ces

documents, je ddcidai de tous les examiner un h

un.

Le l7 mai, le directeur de la bibliothdque,

Matthias Hagebcick, me donna accds b de grands

cartons contenant d'autres textes de circonstances

en m'implorant - comme tout bon expeft en re-



l iure de faire bien attention i celles-ci, magni-

fiquement d6cor6es. I l s'enquerra dgalement de

mon int6r6t sp6cifique pour cette collection. Je

Iui dis ce que j 'esp6rais trouver et i l  me deman-

da si je croyais possible que. parmi les euvres

litt6raires pour cette occasion pr6cise, on puisse

trouver une auvre in6dite de Bach. Je dois ad-

mettre qu') ce moment pr6cis. cette question me

semblait quelquc peu fantaisiste. Quelques heures
p lus  ta rd  cependant ,  je  me posa i  ce t te  meme
question alors que mes yeux tombdrent sur des
vcux d'anniversaire adressds au duc Wilhelm

Emst et qui. sur la base du titre, me semblaient
complb tement  ins ign i f ian ts  d 'un  po in t  de  vue

mus ica l  :

Son AlteJs., pince et sei gneur I .. . l
Wilheln Ernst

Dut de Sa.xel [...]
I  a  J t r t t ,  h r t t t ,  n t t r  I  I  l , r i n ( t  r c

Ou SYMBOLIJM

O n t t t i t t ,  u t n , l c , ' ,  d ,  t t l t i l  t i u  t , t .

Tout avec dieu et rien sans lui. I ...l

A u  l t l t t t  t r n n , l  l r y i t t ' ,  r r l r r a r r . i t a r '

Le XXX. Octobr. M DCCXI I I [...]
Anniver!airc

Et son entrae bAnie (lons sa 53' annAe.
[)onnt'e dans ltt plus grande hunllit2

Par Johann Anthon Mtlio/Sur. i Buttstadt

Ainsi ,  i  l 'occasion d'un anniversaire en 1713,

Johann Anthon Myl ius, Ie sur intendant de Butt-

stiidt (une ville situ6e rf environ 25 kilombtres au

nord de Weimar) a pr6sent6 cet hommage au

duc qui 6tait son seigneur et dont la devise 6tait
Omnia cum deo et nihiL sine eo lToul avec dieu
et rien sans lri l. Puis, se trouvait, sur cinq pages,

un podmes en douze strophes, chacune pr6c6d€e

de la devise traduite en allemand (Alles mit Gott

urtd nichts ohn' ihn). PIus surprenant, sur deux
pages qu i  ava ien t  o r ig ine l lement  6 t6  la iss6es

vierges, une adaptation musicale du texte avait

6t6 rstranscrite sous le titre de " Aria Soprano

Solo d Ritomello > sans le nom du compositeur.

Lorsque je toumai la page et que mon regard

se posa sur le trac6 g6n6reux de la c16 de sol et
lcs notes 6l6gamment 6crites sur la port6e. j 'ai

6t6 aussit6t envahi par cette idee: <Mon Dieu,

mais cela ressemble I du Bach ! >. J'essayai de
demeurer r6aliste: la famille Mylius occupait
toute la Thuringe et avait donn6 une s6rie de
musiciens connus, incluant un Kapellmeister i.
Gotha. I l y eut mCme un cantorJ e ButtstAdt,
nomm6 Mylius qui allait plus tard publier un

ouvrage th6orique sur Ie chant intitul' Anleitung

?.ur Singekunst lRecommandations sur I 'art du
a/zrrl l. Pour quelle raison un surintendant aurait-
i l  command6 une composition i Johann Sebas-
tian Bach alors que celui-ci, en 1713, n'occupait
que le poste d'organiste I Ia cour de Weimar et
n'aurait pas I 'obligation de composer des can-
tates avant mars l7l, l alors qu'i l  serait nomm6
au poste de Konzertmeister'l Les deux Kupell-
me is te r  de  Ia  cour  de  Weimar .  tous  les  deux
nomm6s Drese, n'auraient-i ls pas regu en pre-
mier la commande de composer la musique d
partir de ces vers'l Et pourtant, cela ressemblait )l
du Bach. Sans h6siter, je commandai une photo

copie du document qui m'int6ressait. Je pourrais

compiler l ma guise la musique mrnuscrite ar ec
les manuscrits de Bach de la p€riode de Weimar



d la Bach Archiv. Mon colldgue, peter Wollny,
un expert de la call igraphie de Bach. me joignit
i l 'ouverture de I 'anivage et me donna imm6-
diatement une claque dans le dos en me fdlicitant
pour avoir f 'ait la plus importante d6couvene du
sidcle l i6e ) Bach. Ce soir-ld. nous sabrimes le
champagne.

BWV 1127 - La seule contribution de Bach
au genre traditionnel de I'air strophique
La premidre interprdtation d'Alles mit Gott a
probablement eut l ieu dans le cadre d'un servicc
de Ia semaine, Iundi le 30 octobre d la chapeJle
du chdteau de  Weimar  (qu i  n 'ex is te  p lus  au-
jourd'hui). On ne sait quelle est la durde de l 'aria.
Du point de vue de Ia fbrme, le genre de I 'air
strophique avcc les strophes s6par6es entre ellcs
par une ritornello 6tait jusqu'ici inconnu dans
l ' cuvre  de  Bach.  Le  compoi i teur  p re \ r r i t  une
reprise ir la f in quoique dans le manuscrit, seule
la premidre strophe est 6crite sous la musique.
Si I 'on excepte le fait qu'i l  n'y avait pas de place
sur  la  teu i l le ,  les  douze s t rophes  sont  tou tes
6crites dans I 'adresse et un seul vers 6tait n6ces-
saire pour d6terminer comment le texte devait
s'ajuster i la musique. II y a de bonnes raisons
de croire que les douze strophes ont 6t6 inter-
prdtdes au complet. Aprds avoir 6crit Ie texte et
command6 la  mus ique.  nu l  doute  que My l ius
souhait que son ex6gdse sur la maxime du duc
soit entendue au complet. Dans le cas oi I 'euvre
aurait dt6 interpr6t6e en son entier, i l  aurait donc
accord6 quelque cinquante minutes au sens pro-
fond des mots qui d6claraient que la post6rit6 sc

souviendrait du duc comme d'un homme trds
pieu vivant dans la crainte de dieu et qu'i l  vivait
en accord avec sa maxime. Une autre possibil i t6
quant i l ' interprdtation de I 'euvre est possible:
celle-ci n'a pas 6t6 entendue en tant qu'ceuvre
d'un seul tenant, mais plut6t en parties s6par6es,
interpr6t6es ii difftrents moments du service reli-
gieux. cenains avant et d'autres aprds le sermon
qui a pu etre prononc6 par Mylius lui-m€me.

La d6cision de Mylius d'6crire douze strophes
s'appuie 6galement sur des bases symboliques.
C'est pourquoi i l  uti l ise la maxime < Alles mit
Gott, au d6but de chaque vers. Seul le second
vers de la strophe et la section B qui suit 6taient
modifi6s. De plus, dans chaque second vers, seul
le troisiame mot est remplac6. Dans le premier
vers .  ce la  donne:
< Wird Ein=Her Wunder=Segen Ziehn >.
Alors que dans Ia seconde strophe, on l it:

" Wird Einher Jesus Segen Ziehn >,
Et ainsi de suite. Les lettres init iales de ces mots
< remplac6s >, 6crits en gras dans le texte impri-
m6. composent les douze lettres formant le nom
du duc :  WJLHELM ERNST,  ce  qu i  exp l ique
pourquoi Mylius ait eu besoin de douze strophes
pour composer cet acrostiche. De plus, les lettres
in i t ia les  des  mots  (dans  cer ta ins  cas ,  des  sy l -
labes) du second vers de chaque strophe, si l 'on
lit les trois premiers de gauche I droite et le
reste, dans la direction oppos6e, composent les
premidres lettres de Wilhelm Emst. Herzog zu
Sachsen-Weimar lbien qu'ir panir du second vers.

" Weimar 
" disparaisse car cette lettre appartient

au mot qui est remplacd).



Cette habilet6 du texte po6tique semble avoir

i m p r e s s i o n n d  B a e h  e t  i l  e s t  p e r m i s  d e  c r o i r e

qu'avec les cinquante-deux notes graves du con-

tinuo dans le prdlude, il ait voulu faire une 161-6-

rence (< sonore >' aux cinquante-deux ans du duc

avant que le soprano ne pr6sente ses vcux pour

la cinquante-troisidme ann6e. Dans l 'aria lui-

m€me. Bach fait montre de son talent d6velopp6

au cours des ann6es pr6cddentes pour composer

cies m6lodies tantabile et de sa familiarit6 avec

l'air da capo moderne. La reprise de la section

A i la fin de chaque strophe, un choix fait par

Mylius pour des raisons po6tiques, a constitue

une v6ritable exigence technique pour Bach et

celui-ci reldvera bril lamment le d6fi avec une

section da capo compos6e avec maitrise.

L 'a t ten t ion  por tde  par  Bach aux  deux  n i

veaux du texte est 6galement digne de mention.

Il Ia d6montre par une m6lodie artistiquement

mdlismatique et << accrocheuse >> pour la section

A rdcunente des vers avec leur r6flexion sur la

maxime du duc alors qu'i l  se concentre sur les

mots dans son traitement syllabique et harmo-

nique 6labor6 de la partie B, davantage explica-

tive. L'aft qu'i l  a d6velopp6 en tant qu'organiste

et avec lequel il cr66 des pr6ludes et des anange-

ments de choral est particulidrement mis en 6vi-

dence dans la ritomello aux cordes qui encadre

le motif A/les mit Gott qu'rl d6veloppe et com-

bine dans un entrelacement harmonique ing6-

nieux avec d'autres motifs de I 'aria. En d'autres

mots, mCme dans cette petite fome et malgr6 le

fait que cette cuvre est claircment une << cuvre de

circonstance >, celle-ci porte ind6niablement le

sceau de Bach et n'est en aucune fagon inf6rieure

a ses autres euvres vocales compos6es durant

ses ann6es ir Weimar.

Finalement. i l  nous faut souligner le heureux

hasard  auque l  nous  devons I 'ex is tence au-

jourd'hui d'Alles mit Gott. Aprds I ' interpr6ta-

tion de I 'aria, le texte imprim6, avec la partit ion

manuscrite, aurait 6t6 remis au duc qui I 'aurait

imm6diatement d6posd en compagnie d'autres

hommages manuscrits dans sa bibliothbque. C'est

ici que l 'cuvre commence son sommeil de 292

ans digne de la Belle au bois dormant durant le-

quel elle 6chappa d tous les malheurs qui ont

frapp6 Ie palais ducal et sa bibliothdque jusqu'ir

nos jours. La belle reliure de papier d6cor6 des

volumes dans cette collection ont 6galement jou€

un r6le de premier plan puisque c'est grAce ir elle

que les hommages litt6raires contenant l'aria de

Bach n'6taient pas, en septembre 2004, d leur

place habituelle, i la secondc galerie de la salle

rococo qui a 6t6 entidrement d6truite par le feu

mais plut6t rang6s temporairement pour cata-

logage dans le studio de conservation i I 'ext6-

rieur de la bibliothdque. Nous ne devons qu'i ce

hasard le fait que nous soyons maintenant en

mesure, plusieurs ann6es aprEs la dernibre d6-

couverte similaire. de connaitre une (luvre com-

pldtement nouvelle de Bach. Et on peut souhaiter

que de tels accidents heureux de conservation

combin6s i une bonne part de chance indispen-

sable pour le chercheur nous mdnent i d'autres

truvres inconnues de Bach.
@ Michael Maul2005
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La chapelle de I'Universit6 pour femmes de

Shoin ir Kobe a 6t6 termin6e en mars 1981 . Elle

a 6t6 construite avec I 'objectif de devenir un

lieu oti de nombreux 6v6nements musicaux, en

particulier des r6citals d'orgue, pouraient €tre

pr6sentds. La r6sonance moyenne dans Ia cha-

pelle vide est d'environ 3,8 secondes et on s'est

particulidrement appliqu6 ) ce que les basses

fr6quences ne r6sonnent pas trop longtemps. La

chapelle qui comprend un orgue construit dans

le  s ty le  baroque f ranga is  par  Marc  Garn ie r

accueil le de nombreux concens.

L'une des sopranos les plus enthousiasmantes

apparues sur Ia scdne ces dernidres ann6es, Caro-

lyn Sampson est n6e h Bedford et 6tudie la mu-

sique iL l ' lJniversit6 de Birmingham. Elle fait ses

ddbuts i I 'op6ra avec l 'English National Opera

dans le r6le d'Amor dans Le couronnement de

Popp?e de Monteverdi et se produit i nouveau

pour cette compagnie avec les r6les de Pamina

(Ia fltrte enchant?e) et le r6le-titre de Semele de

Haendel qui lui vaut les plus grands 6loges. En

France. elle f'ait ses d6buts i I'Op6ra de Paris dans

le r6le de la premidre nidce dans PePr Grimes de

Benjamin Britten et chante le r6le d'Asteria (Ia-

merlano de Haendel) i Lille, Caen et Bordeaux.

Elle chante en concert les r6les d'Euridice et de

La Musica (Orfeo de Monteverdi), Morgana

(Alcina de Haendel) et d'Antonia (Les contes

d'Hoflmann de Jacques Offenbach).

Carolyn Sampson travail le avec des chefs

tels que Paul McCreesh. Harry Christophers.

Christophe Coin. Emmanuelle Haim. Phil ippe

Herreweghe, Richard Hickox, Nicholas Kraemer,

Gustav Leonhardt. Trevor Pinnock et Masaaki

Suzuki. En plus de se produire avec les meilleurs

ensembles de musique ancienne, elle chante avec

I'Orchestre des Champs Elys6es, I 'Orchestre

royal du Concertgebouw d'Amsterdam, le Hall6

Orchestra. le Royal Liverpool Philharmonic

Orchestra el le RIAS Kammerchor et sun rdper-

toire inclut Brahms, Britten, Beethoven, Men-

delssohn, Schubert et Stravinsky.

Le Bach Collegium Japan a 6t6 fond6 en 1990

par Masaaki Suzuki qui, en 2005, en 6tait tou-

jours le directeur musical avec 1'objectif de pr6-

senter i un public japonais des intelpr6tations

des grandes cuvres de la p6riode baroque sur

instruments anciens. Le BCJ comprend un or-

che5 l re  baroque a ins i  qu 'un  chr ru r  e t  parmi  se5

activitd\ les plus imponantes se lrouve une serie

annue l le  de  concer ts  consacres  aux  canta tes

sacr6es de Bach ainsi que des concerts con-

sacr6s d la musique instrumentale. Le BCJ a

acquis une excellente r6putation grAce d ses en-

registrements des cantates de Bach en cours de-

puis 1995. En 2000, i I 'occasion du 250'anni-

versaire de la mort de Bach, le BCJ a dtendu le

champ de ses activit6s sur le plan international

avec des prestations dans le cadre de f 'estivals

importants dans des vil les comme Santiago de

Compostela, Tel Aviv, Leipzig et Melbourne

L  u n n e e  s u i r a n t e .  l e  B C J  r e m p o r l e  u n  g r r n d

succds en ltalie oir I 'ensemble retourne en 2002

ainsi qu'en Espagne. Les d6buts nord-am6ricains

du BCJ en 2003 ont 6t6 couronn6s de succds



avec l ' interpr6tation des Pnsslons seLon Saint
Matthiett et sek)n Sait:, l Jenn dans six vil les des
Etats-Unis. notanrment i New York. au Came-
gie HaJl. D'autrcs toum6es ont men6 l 'ensemble
)r S6oul ainsi qu'au festival des " semaines Bach >
d'Ansbach et I celui de Schleswig-Holstein en
Allemagne. Les enregistrcments de la Passlon
.selon Saint Jeurt et de I'Oratorio de NoEl ont 6te
nomm6s i leur parution par le magazine britan-
niqte Grantophone < recommended recordings >.
La Passion selon Saint Jean a 6galement rem-
portd le prix dms la cat6gorie < musique chorale
d e s  l U  e t  1 9 '  s i b c l e s >  a u x  C a n n e s  C l a s s i c a l
Au artls en 2000. Pami jc. aulres enregistrements
du BCJ acclamds par la critique, mentionnons les
V?pres de Monteverdi et le Me.isle de Haendel.

Masaaki Suzuki est n6 i Kobe et se produit
comme organiste pour les offices dominicaux I
l ' age  de  douze anr .  l l  e rud ie  la  eunrpos i t ion  uree
Akio Yashiro i I 'Universit6 Geijutsu de Tokyo
(Universit6 nationale des beaux-arts et de la mu,
sique de Tokyo). Une fbis son dipldme obtenu,

il s'inscrit aux 6tudes sup6rieurcs et 6tudie l'orgue
avec  Tsuguo H i rono.  I l  t rava i l le  6ga lement  le
clavecin dans un ensemble de musique ilncienne
dirigd par Motoko Nabeshima. En 1979. i l  6tu-
die le clavecin i I 'Acad6mie Sweelinck i Amster-
dam avec Ton Koopman et l 'orgue avec Piet
Kee et obtient un dipl6me d'interpr6tation pour
ces  deux  ins t ruments .  En 1990.  a lo rs  qu ' i l  se
produit comme soliste au clavecin et i l 'orgue.
il fonde le Bach Collegium Japan et uti l ise la
chapelle Shoin comme son domicile et se lance
dans une s6rie d'interpr6tations de la musique
religieuse de Bach. En 2005. Masaaki Suzuki
6tait professeur associ6 i Universit6 nationale
des  beaux-ar ts  e t  de  la  mus ique de  Tokyo.  I l
reEoit en 2001 la croix de l 'ordre du m6rite de la
R6publique f6d6rale d'Allemagne. II enregistre
f iequemment  e l  rea l i se  de  nombreur  enreg is t re -
ments couronn€s de succds de musique vocale et
instrumentale chez BlS, notarnment I ' int6grale
en cours des cantates de Bach. Il enregistre 6gale-
ment, en tant que claveciniste, I ' int6grale de la
musique de Bach pour cet instrument.
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JRucnzer Gorr tru Rtlen LnruoEN! BWV51

tr 1. [ARIA]
Jauchzet Golt  in al lcn Landcnl

was der Himmel und die welt

An Geschajpten in sich halt ,

Miissen dessen Ruhm erhdhen,

Und wir wol len unsem Gott

Gleichfalls itzt ein Opfer bringen.

Dass er uns in Krcuz und Not

Al lezeit  hat beigestanden.

tr 2.RECITATIVO
Wir beten zu dem Tcmpel an,

Da Gottes Ehre wohiet,

Da dessen Treu,

So tegl ich neu,
Mit lauler Segcn lohnet.

wir preisen. was er an uns hat getan.

MulJ gleich der schwache Mund von seinen Wundem lallen

So kann ein schlechtes Lob ihm dennoch wohlgefallcn

E] 3. ARIA
Hiichster, machc deine Giitc

Ferner alle Morgen neu.

So soll vor die Vatefrreu

Auch ein dankbares Gemiite

Durch ein fiommes Leben weisen,

Dass wir  deine Kinder heiBen.

tr 4. CHORAL
Sei Lob und Preis mit Ehren

Gott Vater, Sohn, Heiligem Geistl

Der woll in uns vermehren,

Was er uns aus Gnaden verheillt,

Dass wir ihm fest veatrauen,

Giinzlich uns lass'n aufihn,

Von Herzen aufihn bauen,

Dass uns'r Herz, Mut und Sinn

1. [ARrA]
Praise God in all landsl

All the creatures
On Heaven and eanh

Must promote his glory,

And likewise we now wish

To bring an offering 10 our God,

As hc has always stood by us

ln suffering and in need.

2, RECITATIVE
We pray at the temple

Where God's honour dwells.

As His faith,

Each day renewed,

Rewards us only with blessing.

We praise what he has done to us.

Ilour weak voices must chatter about His wonders,

F a i n l  p r r i 5 c  m r )  { i l l  p l c a \ e  H i m  $ e l l .

3. ARIA
Most high, make thy goodness

Every moming anew.

Thus, before our Father's faith

A grateful spirit should show,

By leading a pious life.

That we are your children.

4,CHORALE
Glory, praise and honour
To God the Father' the Son and the Holy Spirit!

He who would multiply in us

That which he p.omised us in mercy,

So that we trust him firmly,

Rely upon him totally,

Build on him in our hearts

So that out hearts' spirits and senses

3 o



Ihm festiglich anhangen;
Drauf singen wir zur Stund:
Amen, wir werdn's erlangen,
Glaub'n wir aus Herzensgrund.

tr s. [ARrA]
Alleluja I

Al l rs  Mr r  Gor r  UND

E l .  Al les nir  Goft  und nichts ohn'  ihr
wird cinhcr Wundersegen ziehn. x

Denn Gott .  der Wunder tut  im Himmel und auf Erden.
wi l l  denen Frommen. selbst.  zum Wundersegen werdcn-
Der Mensch bemiihel  s ich. wi l l  \ \undcr r  ie l  !crr ichtcn.
und vol ler Unruh is l  sein Sinnen, Denken, Dichten.
Sol l  einher Wundcricgcn r ichn. ' '
a l les mit  Gotf  und nichts ohn'  ihn.

E 2. Al les mit  cott  und nichts ohn'  ih l
wird einher Jesus Segen ziehn.
Dcr grol lc Segen\hcn lunn re.hten Scgcn brrngen.
tritt er nur in das SchifT, so mulj es wohl gelingen.
War' aller Segen gleich vorhero weit entfemet.
wohl dem, der dieses wohl bei seiner Arbeit lemet.
Sol l  einher Jesus SeSen ziehn,
alles mit Goft und nichrs ohn' ihn.

E 3, al lcs mit  Gon uncl nichts ohn'  ihr
wird einher Landessegen ziehn.
Mit Gotr mull alles sein, soll's Landeshern geraten.

Ach segne, lieber Gott. im Lande Rat und Taten,

daB sich das ganze Land in Ruhe des ertreuet,
in rollen Segen liegt und diesen Schlulj verneuet.

Sol l  einher Landessegen r iehn.

al les mit  Gott  und nichts ohn ihn.

Stay with him steadfastly.
,{nd so se sing this very hour:
Amen, we shall attain it,
l his we believe fiom our very hearts,

s. [ARrA]
A l l e l u i a

N I C H T S  O H N '  I H N ,  B W V  1 , 1 , 2 7

l .  Evcr l thing with God and nothing without him:
' I  

hcrc ui l l  be wondrous blessings to come.
A\ God. who perfbrms wonden in heaven and on earth
Wil l  h imself  be a wondrous blessing to the pious.
Man cndcavours wondcrs to pcrform.
Uneasc l i l ls his mind, his thoughts and speech.
ln ordcr lbr wondtous blcssings to come,
EveNthing with God and nothing withouf him.

2. Everything with Cod and nothing without him:

There wi l l  be the blessing ofJesus to comc.
'Ihe 

rnerciful Lord can deliver the true blessing.
He needs but to appear and all goes wcll.
I f  a l l  hope ofblessing is crushed hom the oulset.
Blessed the man who leams this in his labours.
In orde. fbr the blessing ofJesus to come.
E\ert- thing wi lh God and nothing without him.

3. Eventhing with God and nothing without him:
There will be the blcssing ot' the land to come.
All musl bc done w ith God, if the ruler is to succeed
Oh Lord. bless the rvords and deeds ofthis land.

Thrt  the) br in!r  peace and caln to the whole countr) .
Rcsl ing in \our blessing with rebom resolut ion:
In ordcr fbr the blessing of the land Io comc.

Everything with Cod and nothing without him.
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E 4, Al les mit  Goft  und nichts ohn'  ihn

wird einher Himmelssegen ziehn.

Du. Gott des Himmels, kannst den Himmel ja erhajren,

es kann dcin HimmelsschoB Kom, Most und Ol bescheren,

wenn Regen. Sonnenschein zur rechter Zeit sich kiissen.

wenn Erd und Himmel lacht und min wird sageo miissen:

Sol l  einher Himmelssegen ziehn,

al lcs mit  Gott  und nichts ohn'  ihn.

@ 5. at les mit  cot und nichts ohn'  ihn

wird einher edlcn Segen ziehn.

Ein Schatz und Horn dcs Heils, voll edler Frucht der Erden

soll von der Allmachts Hand in SchoB geschiittet werden.

Da kann vom Himmelstau man edle Friichte brechen.

die Sonn und Mond gebarn, daB edle Seelen sprechen:

Sol l  einher edler Scgen ziehn.
al les mit  Gott  und nichts ohn'  ihn.

El 6.  at tes mit  Gor und nichts ohn'  ihr
wird einher Lebens-Segen ziehn.
Der Lebensfiirct verheiljt Gesundheit, Scgen, Leben
uu Bruder Einlrachl lebt.  \  i l l  Lehen\kraf le gcben.
Des Menschen Lebensburg viel Feinde stets bclbhdcn,
sein Tun ist voller Mtih und niemand kanns ausreden.

Soll einher Lebens-Segen ziehn,
alles mit Gott und nichts ohn' ihn.

E 7. Alles mit Gott und nichts ohn' ihn
wird einher manchen Segen ziehn.
Mein Gott, du kennestja und ziihlest alle Schritte,
achl htire doch, was ich im ganzen Leben bitte:
Nichts ohne dich, miI  dir ,  mein Al les anzusehen.
so bin ich schon vergniigt, der Spruch wird feste stehen:
Soll einher mancher Segen ziehn,
al les mit  Gott  und nichts ohn'  ihn.

4. Everything with God and nothing without him:

Tlere will be the blessing of heaven to come.

Lord of Heaven, you can grant the prayers of the heavens.

Your heavenly lap can deliver com, wine and oil

When rain and sunshine kiss cach other at the right time.

When earth and heaven laugh, and one can but say:

In order tbr thc blessing of heaven to come.

Everything with God and nothing without him.

5. Everything with God and nothing withoul him:

There wi l l  be a noble blessing to come.

A ftasure md a hom of plenty,lilled with fine fruits of the efih

Shall be poured out into our lap by the hand of the Almighty.

Then Man may pick the fruits ol the sun and the moon,

From the dew of heaven, and all noble souls say:

In order for a noble blessing to come,
Everything with God and nothing wilhout him.

6. Everything with God and nothjng without himl

There will be the blessing of lite to come.

The Pdnce of Life promises health, blessing and lile,

To those who live as brethren he gives the power oi life.
Thc casllc of Man's lifc must stand l-ast against all enemies.
Man's lot is full ofpain and no onc can change this.

In order for the blessing of life to come,
Everything with God and nothing without him.

7. Everything with God and nothing without him:
There will bc a wcalth of blcssings to come.
My Lord, you know and count all our steps,
Oh. hear what I ask throughout my life:
lf I can undertake all things together with you
Then I will be happy and I firmly say:
In order for a wealth of blessinSs to come,
Everything with God and nothing without him.



El 8. Alles mit Gon und nichrs ohn' ihn
wird einher ew'gen Segen ziehn.
Was ist das lrdische? Ein Schatten, der verllieget
und den das Himmlische unendl ieh i iberu iegel.
Dies alles,jenes nichts. Wirst du sie beide priiten.
Gott muR der Leitstem sein, willst du dich nicht vertiefcn.
Sol l  einher ew'ger Segen ziehn,
alles mit Gott und nichts ohn' ihn.

El 9, Alles mir Con und nichts ohn' ihn
wird einher reichen Scgen ziehn.
Ein Gott, dcr tibeneich, wird tiberschwanglich schenken.
weit iiber das, was wir verstehen, bittcn, denken.
Was Welt fiir Reichtum hiilt, kann schwinden und zeninnen
lch weilJ schon. wie ich soll des Segens-Reich gewinnen:
Soll einher reicher Segen ziehn,
al les mit  Gott  und nichts ohn'  ihn.

E 10. ,qttes nit Cott und nichrs ohn' ihn
wird einher neuen Segen ziehn.
Weil seine Giit und Treu das Morgenlicht vcmeuet.
und er die Seinen gem miI neuer Kraft erfrcuet,
ihn halt ich, la8 ihn nicht, er wird auf's neue waltenl
was ohne Gott gcschicht, muB alles bald vcralten.
Soll einher neuer Segen ziehn,
al les mit  Golt  und nichts ohn'  ihn.

@ l l .  Al les mir cof i  und nichrs ohn'rhn
wird einher Seelensegen zichn.
Der Leib, die Seele nicht, doch keines wird verderben.
Sie sind in Gottes Hand, wer glaubt, soll nimmer slerben.
Was hilft's. wenn ohne Gott in Gold sich manche baden?
Die Welt ist ihr Cewinnst, die Seele nimmet Schaden.
Soll einher Seelensegen ziehn,
alles mit Cott und nichts ohn ihn.

8. Everything with God and nothing withour himl
There will be an eternal blessing to come.
Whrt arc worldly matters? A fleeting shadow
Forc\er eclipsed by the Heavenly.
One is all. the other nothing. If you want to test the two,
The Lord must be your guide, that you will not be lost.
In ordcr for an etemal blessing to come,
Everything with God and nothing without him.

9. Ercrything with God and norhing wirhout himl
There will be an abundant blessing to come.
The Lord who is richer than rich will give exuberantly,
Yea. more than we can think, ask for and imagine.
Thc riches of this world can disappear and dissolve.
I know already how to win the realm of blessing:
ln order lbr an abundant blessing to comc,
Everything with God and nothing withour him.

10. Everything with God and nothing without him:
There wi l l  be a new blessing to come.
He renews ihe moming light in his goodness and cue
And enriches his people with new strength.
Therefbre I hold him md will not let him go. He shall forcver rule
Everything that passes without him must dissolve.
ln order for a new blessing to come,
Everything with God and nothing without him.

11, tsverything with God and nothing without him:
There will be the blessing of the souls to come.
The body. not the soul, decays. But neither will
In thc hands of God. He who believes will never die.
What hopc tbr those who merely bathe in gold?
The *orld is their gain, while their souls suffer.
ln order for the blessing of the souls to come.
Everylhing with God and nothing wilhout him.
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E  1 2 . e t l e s m l t G o t t u n d n i c h t s o h n ' i h n  1 2 . E v e r y t h i n g w i t h G o d a n d n o t h i n g s i t h o u t h i m :

wird einher tauscnd segen zichn. There wi l l  bc thousands of blessings to come.

Gott Vater, dcr du wohnst. wo trusend Chtie tdnen. Lord. our Father, you live wherc thousand choirs sing.

rchl laB, durch mein Cebcr. in Christo dich lersdhnen. Oh. let me through my prayers be reconciled in Christ.

Dein Geist.  mei i  Herz und Sinn in al lcn dahin lenke: Your spir i t  wi l )  guide rny heai l  and mind unto this:

Nichls ohne dich. mein Gott ,  hi l f ,  daB ich stcts bedenker Nothing without you, my Lord. Help me alwavs to remcmber:

S o l l e i n h c r t a u s e n d S e g e n z i e h n .  I n o r d e r t b r t h o u s a n d s o f b l e s s i n g s ( ) c o m e .

al les mit  Gott  und nichts ohn ihn. Everything with Cod and nothing without him

+ li.\Niederyabe nu.h Mylius; Wortunstellung im ReJtain:

Buth :ieht bci der jeweils ersten DarbietLolg tler 2. uttd 7.

Teit.eile (Takt 7ft. und 26f.) lie gtummatis(lt korrckte

Te rt  un te r  I  e gun g,,  e inher aie hn'  vn r .

Bonus track:

f rom O HoLDER Tnc, ERwUtrtscHTE Zetr,  ewvzro

E 2. ARIA s,2"",,
Spielet.  ihr besccl lcn Lieder.
Wert-et dic entziickte BrusI

In die Ohnnacht sanfie nieder!

Aber durch dcr Saiten Lust

Stiirkct und erholt sic wicderl

2. ARIA su2rnuo
f ' lay on. O ye l ivcl)  anthci l )s,

Cast down the enchanted brcast

lnto swooning, soft  ind gent le.

But employ the strings delight

Strengthen and again revivc theml
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