




Nihita Koshkin



Nikita Koshkin anO dtipin Rak, who met in Moscow a few years ago, have high regard for one an'

other's music; among Koshkin'i works is: The Porcelain Tower - iariations on a theme of St6pdn
Rak, and among Rakls works is: Variation on a theme of Koshkin. They also have much in common.
Both are well a"ble to perform their own works, idiomatically written from an intimate knowledge of
the guitar's resources, though Rak may share Koshkin's feeling that Vladimir Mikulka can play them
better ! They are both readily motivated by poetic imagery and a liking for "fairy tales", reflected in
the titles of most of the worlis, and both remlin faithful to tonality -albeit in different ways. Their
music is far from easy to play but as the level of technical ability continues to rise it will become acc-
essible to more and more guitarists.

NIKITA KOSIIKIN (b. 1956, Moscow) carne early to music: when he was four his favourite com-
poser was Stravinsky, iour years later it was Shostakovich. He was not, however, able to begin his

musical education until he was 14 and, as this lasts for 14 years in the USSR, he is still studying at the

Gnesin Institute in Nloscow; his present (and third) guitar teachef is Alexander Franchy. He has the
healthy belief that guitarists should interest themselves in musics of all kinds, one reflected in the al-

ready long list of his compositions, some of which are for other media.
His musical style contains elements of those of the post-stravinsky, Russian composers, notably

Shostakovich and Prokofiev, and he uses Time as a dimension in the manner of earlier, les hunied
generations. The music frequently remains hypnotically centred around a particular note, often a

fedal ,  wi thout  the usual  manipulat ion of  key-relat ionships.  Koshkin jo ins the succesion of  compos-
ers who have made the guitar sound "bigger" than it really is - Giuliani, Villa-Lobos and Brouwer,
treating the instrument ';orchestrally". The juxtaposition of different tone-colours, sound-effects and

even sticcato versus legato lines, is often clarified by the use of two-stave notation. The net result is

usually as difficult to execute as it is exciting to listen to. Incredibly, only one of Koshkin's works is

so far published, that included in this record.
Thi Flince's Toys has in fact evolved over a period of five or six years through co-operation between

the composer and Vladimir Mikulka, who hai tested it thoroughly in the "lab-oratory" of the concert
hall. Ttiis accounts for variations between the printed score, the substance of this recording and that

of various concert performances. The work itself encapsulates Koshkin's response to imagery and
fantasy, a depictionof the fairy-tale world of a child. Its form is clear: five movements, with self-

explanitory [itl"s, 
"t" 

followed by a Finale that is a "suite within the suite", a theme and variations

in which the preceding subjects are recalled in changed but recognisable guises, the music vanishing at

the end like a d.eam. The range of sound-effects is astonishing and some are quite novel, but what is

important  is  that  they are not  presented as a "catalogue of  g immicks" but  a lways in a.wa! that  en-
hances the music and the imaginary world it depicts - this is genuine sound-painting, using an "orch'
estral" palette. Only the dullest listener could fail to "see" the toy soldiers - and to marvel at the

imaginaiive technical devices used to bring this about. The Prince's Toys is one of the most remark'

able"pieces ever written for the guitar; it opens new doon and remains surplisingly fresh after nrany

hearings.
Brfpt iN RAK was born in 1g4b, the year of  Hiroshima, a coincidence that .pro,mpted one of  h is

works t i t led "Hiroshima".  In h is nat ive c i ty  of  Prague he studied the gui lar  wi th StFpin Urban and



composi t ion wi th J i i i  Dvoiddek.  He later  taught (1975-1980) in Jyvi iskyl i i ,  a smal l  town in Fin land,
noted for  i ts  act ive promot ion of  the Arts,  f inal ly  returning to h is own country.  His works display a
marked degree of  eclect ic ism but  he reta ins his own, very recognisable ident i ty .  Responding to the
catalys is of  a poet ic  text ,  a v isual  image or a part icular  sent iment,  he plucks out  of  the ai r  the musical
language that is best suited to its expression. Typicatly, the works on this recording are three very
different "children of the same father".

The title of the first work declares Rak's yielding to the temptation to "have fun" with Renaissance
music -  in i ts  spir i t  rather than i ts  substance.  The s imple binary theme is Rak's own. In Var iat ion 1
the bass l ine of  the accompaniment has echoes of  the t reble l ine,  each sect ion is  whtnsical ly  extend-
edbyoneba r .  Though the fas t -mov ing l i neo fVa r i a t i on2hassome th ingo f t hecha rac te ro fa rena i ss -
ance "division" the feeling is more like that of an energetic Balkan dance. In Variation 3 the vigorous
rhythmic ambigui t ies br ing to mind a Nachtanz,  perhaps by Newsidler .  The f inal  Dance, marked
"prestissimo", brings together the elements of the last two variations and makes much use of "anti-
phonal"  contrasts of  volume.

In the Romance an affectingly "innocent" melody is supported by a running accompaniment and
flows so smoothly that the frequent changes in time-signature are almost imperceptible. There foll-
ows a more animated section in the tonic-major key, consistently in 8i 8 time and with more abrasive
harmony, af ter  which the opening sect ion returns,  complet ing a s imple A/B/A structure that  encloses
much expressive music.

The profile of the three-note opening figure of Farewell -Finlond (Niikerniin Suomi) haunts the
whole work, a plaintive cry of "farewell" that also ends the piece, dying away reluctantly into the
distance and marking Rak's departure from a country to which he became deeply attached. The
work is based on a Finnish folk song, The sky is blue and white, fragments of which ate developed
and transmuted lhroughout its course - but which is stated (in block chords) only near the end, re-
vealing itself as the thread that has bound the whole together. The compositional praclice recalls that
of  Benjamin Br i t ten 's Nocturnal  af ter  John Dowland (BIS-LP-31),  though the lat ter  is  couched in the
form of variations. This is a major work, an important addition to the guitar's repertory, substantial
in length and rich in emotion. John Duarte



VLADTMIR MIKULKA (b. 1950, hague) began
playing the guitar at the compatatively "late" age
of 13 but proEesed rapidly, especially tmder the
tuition of Jiii Jirmal at the State Conservatory of
Music in hague, and at the rematkably early age
of 19, won First hize inthe Concourc Internation-
aI de Guitarc organised by the French radio and
television authority, the O.R.T.F From that point
his career has developed with increasing speed, as
his reputation has spread. He tegularly plays in
most European countries as well as in Japan, Austr-
alia and the USA. In many places he has conduct-
ed master classes in addition to giving concerts, His
numerous recordings, made in CZechoslovakia and
Japan; cover a wide spectrum of Music and include
several concertos; all have been highly praised by
the musical press. In his outstanding technical
command and, security, clear basic sound, acute
musicianship, fastidious attention to detail and'
not least, espousal of new and substantial repertohe,
Vtadimir Mikulka must be accounted one of the
very finest guitarists in the world. Now living in
Paris, he also forms a unique and valuable link be'
tween the guitar-musical worlds of eastern and
western Europe,



Nikita Kosjkin och St6pin Rak, som li irde kdnna varandra i Nloskva fdr nigra Ar sedan, uppskattar i

ldg grad varandras musik; bland Kosjkins verk iterfinns Porslinstomet - Variationer i jver ett tema av
Stipdn Rak, och bland Raks verk iterfinns Variation dver ett tema av Kosjkin. De har en hel del ge-
mensamt. Bida i ir i  stand att genomfdra sina egna verk, som iir idiomatiskt skrima med en intim klin-
nedom om gitarrens resurser, dven om kanske Rak delar Kosjkins kansla att Vladimir Mikulka spelar
dem bettre! Bida ldter sig giirna ledas av poetiska bilder och en fd,rkiir lek fdr "sagor", som iterspeglas
i de flesta verkens tit lar, och bida fi jrblir tonaliteten trogen - fast pi olika siitt. Deras musik dr lAngt
ifrdn l l i tt att spela, men i takt med att den tekniska nivin stiger kommer allt f ler gitarrister att behiirs-
ka  den.

NIKI'I 'A KOSJKIN (f. 1956 i Nloskva) bijr jade tidigt med musiken: ndr han var fyra ar, hette hans
favorittonsattare Stravinsky, fyra ar senare var det Sjostakovitj. I len han kunde inte bdrja sina musik-
studier f i jrren han var 14 ir gammal, och eftersom de studierna tar 14 ar i Sovjetunionen, studerar
han fortfarande vid Gnesininstitutet i Moskva; hans nuvarande (och tredje) gitarrlerare dr Alexander
Franchy. i{an dr av den sunda isikten, att gitarrister bijr intressera sig fdr alla slags musik, och denna
isikt speglas i hans l i inga verklista: en del av kompositionerna dr fcjr andra medier.

l{ans musiksti l innehil ler element frin ryska tonsattare efter Stravinsky, fr?imst Sjostakovitj och
Prokofjev, och han anvdnder tiden som dimension pa samma sett som tidigare, mindre jhktade genera-
tioner. Ofta dr musiken hypnotiskt centrerad runt en viss ton, ofta en pedalton utan det vanliga fi jr-
hil landet, baserat pa tonartssldktshaper. Kosjkin stdller sig i ledet av de tonsdtta-re, som har fitt gitar.
ren att ldta "stdrre" i in den verkligen :ir Giuliani, Vil la-Lobos och Brouwer -genom att behandla
instrumentet "orkestralt". [ ienom att notera musiken pii tvd system klargcir l losjkin ofta sitt si i i t att
st: i l la olika klangfdrger, l judeffekter och t.o.m. staccato resp. legato mot varandla. Nettoresultatet dr
vanligen lika svirt att spela, som det dr fascinerande att lyssna ti l l . Otroligt nog har hitt i l ls endast ett
av  Kos jk ins  verk  u tg iv i t s ,  ndml igen de t  p i  denna sk iva .

Prinserts Lehsaker utgavs 1981, men verket utvecklades egentligen under en tidrymd av fem eller sex
dr i samarbete mellan tonsettaren och Vladimir l l ikulka. som har testat det utfi ir l ict i konsertsalens
" labura tor ium" .  l je t la  i t  fb rk la r ingen l i l l  sk i l lnaden mel lan  der  l r l r . k ra  par t i ru re t ,  i "nneha l le t  i  denna
inspelning och det vid olika konsertframfdranden. Verket i ir ett koncentrat av Kosjkins positiva fi ir-
hii l lande ti l l  bildprakt och fantasi, en avbildning av ett barns sagovdrld. Dess form ar klar: fem satser
med deskr ip t i va  t i t la r  fd l j s  av  en  f ina l ,  sonr  d r  en  "sv i t  inom sv i ten" ,  e t t  tema med var ia t ioner ,  d fu  de
fdregiende melodierna dterkommer i fcjrdndrade men igenkannbara minnesbilder. I slutet ft irsvinner
musiken som en drOm. Registret av l judeffekter i ir fdrbluffande, och errdel av det dr helt nytt, men
det viktiga dr, att effekterna inte presenteras som en "katalog dver gimmickar", utan genomgiende p6
ett sAtt, som fi jrsti irker musiken och den fantasivdrld. som den skildrar detta ar i ikta tonmAleri. med
anvandning av en "orkesterpalett". Endast den mest fantasildsa Iyssnare kan undga att "se" leksaks-
soldaterna, och att f i jrundras infi jr den fantasifulla teknik som anvdnds fi jr att frammana detta. Prin-
sens leksaker it ett av de mArkligaste stycken, som nigonsin skrivits fcir gitarr; det dppna nya dcirrar
och fi jrblir f i jrvinansvdrt frdscht, dven ndr man har hijrt det minga g:inger.

SfipAtq RAK fdcldes i l l iroshimas ir 1945. Detta sammantreffa;de ledde ti l l  ett av hans verk,
"Hiroshima". I sin hemstad Prag studerade han gitarr f i ir StEp5n Urban, komposition frir Ji i i  Dvoid-



lek. Under Aren 1975.80 undervisade han sedan i Jyviiskylii, den finlandska staden som dr uppmdrk-
sammad fiir sin aktiva kultursyn. Senare atervdnde han till hemlandet. Hans verk avsldjar en avsevdrd
grad av eklekticism, men han bevarar en egen, liitt igenklinnlig identitet. Som reaktion pi katalysen
genom en poetisk text, en visuell bild eller en viss kdnsla tar han ur luften fram det musikaliska sprik,
som lir bdst l,impat att uttrycka den. Typiskt nog dr verken.pi denna inspelning tre mycket olika

"barn av samma pappa".
Det fdrsta verkets titel avslojar, att Rak har gett efter fdr en frestelse att "ha roligt" med rendssans'

musik, fast mer med dess ande dn med dess substans. Det enkla, bindra temat har Rak skrivit sjiilv. I
variation 1 innehAller ackompanjemangets baslinje ekon frdn diskanten, och pi ett bisarrt siitt utijkas
varje del av temat med en takt. Aven om den snabba melodilinjen i variation 2 har nfuot av en rends'
sansartad karaktiir, fir man senare kdnslan av en energisk balkandans. I variation 3 framkallar de pi-
tagliga rytmiska oklarheterna intrycket av en Nachtanz, kanske av Neusidler. Slutdansen, med beteck'
ningen "prestissimo", samlar element frin de tva sista variationerna och gijr flitigit bruk av "antifona-
la" volymkontraster.

I Romans stdds en pifallande "oskyldig" melodi av ett lijpande ackompanjemang. Det hela flyter
si jiimnt, att de ofta fdrekommande taktartsviixlingarna dr ndstan omifkliga. Si f6ljer en livligare av-
delning i durtonikan, genomgaende i 8/8takt och med malande harmonik. Efter detta aterkommer in-
ledningsavsnittet fdr att fullborda en enkel ABA-struktur, som innehaller mycken uttrycksfull musik.

Den tretoniga inledningsfigurens profil i Faruiil Finland (Niikemiin Suomi) iir efterhiingsen i hela
verket. Den iir ett klagande farviilskri, som Sven avslutar stycket, niir den motvilligt diir bort i fjiinan
och markerar Raks avfiird frin ett land, som han hade blivit djupt fiist vid. Verket iir baserat pi en
finsk folksing, Himlen iir b16 och vit, av vilken fragment utvecklas och fdrdndras genom hela stycket,
men som presenteras riktigt (med majestatiska ackord) fdnt mot slutet, d6 den avsliijar sig sjiilv som
den trid, som har hellit samman det hela. Kompositionssettet piminner om Benjamin Brittens Noc-
turnal after John Dowland (BIS.LP.3l), fast denna iir upplagd i variationsform. Detta ar ett stort verk,
ett viktigt tillskott till gitarrepertoaren, av betydande liingd och rik pi kiinslor.



VLADIMIR MIKULKA (f. 1950 i Prag) biirjade
spela gitarr vid den relatM "sena" ildern av 13 Ar,
m€n giode snabba framsteg, sarskilt hos liraren
Jiii Jirmal vid hagkonservatoriet. Vid den remar-
kabelt tidiga Aldern av 19 Ar vann han den franska
radions Concours Intenrational de Gaifore. Sedan
des har hans karriiir utvecklats allt snabbare. och
hans rykte har spritts. Han spelar regelbundet i de
flesta europeiska llinder, liksom i Japan, Australien
och USA, Pi mAnga stdllen har han lett mestarklas.
ser i anslutning till konsertema. Hans manga
inspelningar, gjoda i Tjeckoslovakien och Japan,
t,icker ett vitt musikspektrum och omfattar flen
solo.konserter; alla har fett stort beriim frin
musikpressen. Med sitt enastiende tekniska
miisterskap, med sin slikerhet, sin klara ton, sin
musikantgladje, sin kdrlek till detaljer, och, sist
men inte minEt, sitt intresse fiir ny och viktig
repeftoar mlste MadLnir Mikulka rdknas som en
av vdrldens bdsta gitarrister. Eftersom han nu bor i
Paris, bildsr han en unik och vlirdefull liink mellan
iistra och viistra Europas gitarrmusikvlirldar.



Nikita Koschkin una Stdpin Rak, die sich vor einigen Jahren in Moskau kennen lernten, schiitzen ihre
Musik gegenseitig sehr; unter den Werken Koschkins kann man folgenden Titel finden: Der Pozellan'
lurm 

j 
Variationen iiber ein Thema von St6prin Rak, und unter den Werken Raks findet man: Varia-

tion iiber ein Thema von Nikita Koschkin, Sie haben vieles gemeinsam, Beide sind imstande, ihre eige-
nen Werke selbst vorzutragen. Die Werke sind idiomatisch geschrieben, mit eingehender Kenntnis der
Nidglichkeiten der Gitarre, obwohl vielleicht Rak die Nleinung Koschkins teilt, daIJ Vladimir Mikulka
die Werke besser spielen kannl Beide lassen sich gerne von poetischen Bildern ftihren, und von einer
Vorliebe fiir ,,Mdrchen", die in den Titeln der meisten Werke zu merken ist; beide bleiben der Tonali
tdt treu - allerdings auf verschiedene Weisen. Ihre NIusik ist bei weitem nicht leicht zu spielen, aber
mit steigendem technischem Niveau werden immer zahlreichere Gitarristen sie beherrschen.

NIKITA KOSCHKIN (geb. 1956 zu Nloskau) fing friih mit der N{usik an: als er vier Jahre alt war,
hieB sein Lieblingskomponist Strawinskij, vier Jahre sphter war es Schostakowitsch. Er konnte aber
erst mit 14 Jahren sein Nlusikstudium beginnen, und da ein Nlusikstudium in der Sowjetunionen 14
Jahre dauert, studiert er immer noch am Nloskauer Gnessin-Institut; sein jetziger (und dritter) Gitar'
renlehrer ist Alexander Franchy. Er ist der gesunden Ansicht, daB sich die Gitarristen fiir jede Art von
NIusik interessieren sollten, und diese Ansicht spiegelt sich in seinem Werkeverzeichnis: manche der
Kompositionen sind fiir andere Nledien.

Sein Musikstil enthiilt Elemente der rusischen Komponisten nach Strawinskij, vor allem von Schos-
takowitsch und hokofjew, und er verwendet die Zeit als Dimension auf dieselbe Art wie friihere, we
niger verhetzte Generationen. Hiiufig ist die llusik um einen bestimmten Ton hypnotisch zentriert,
hiiufig einen Pedalton ohne das iibliche, auf Tona.rtsverwandtschaften basierte Verhdltnis. Koschkin
reiht  s ich bei  jenen Komponisten ein,  d ie d ie Gi tarre dazu brachten, , ,grdBer"  zu k l ingen als s ie wirk-
lich ist - Giuliani, Villa-Lobos und Brouwer - u.zw. durch eine ,,orchestrale" Behandlung des Instru-
ments. Durch die Notation auf zwei Zeilen macht Koschkin hiiufig seine Art klar, verschiedene Klang
farben, Lauteffekte und sogar Staccato bzw. If,gato einander gegeni.iberzustellen. Das Nettoergebnis
ist zwar meistens genau so schwer zu spielen, wie das Anhbren faszinierend ist. Unglaublicherweise
wurde bisher nur ein Werk von Koschkin herausgegeben, u.zw. das hier vorliegende.

Das Spielzeug des Prinzen wurde 1981 herausgegeben, aber das Werk entstand eigentlich im Zeit-
.aume uon fiinf oder sechs Jahren in Zusammenarbeit zwischen dem Komponisten und Vladimir N{i-
kulka. der es ausfiihrlich im ..Labor" des Konzertsaales testete. Dies erkldrt die Unterschiede zwischen
der gedruckten Partitur, dem Inhalt dieser Aufnahme und dem bei verschiedenen Konzerten gespiel-
ten. Das Werk ist ein Konzentrat von Koschkins positivem Verhdltnis zu Bildpracht und Phantasie,
e ine Abbi ldung der N{6rchenwelt  e ines Kindes.  Die Form istdeut l ich:  nach lunfSatzenmitdeskr ipt i -
ven Titel folgt ein Finale, das ,,eine Suite innerhalb der Suite" bildet, ein Thema mit Variationen, wo
die vorangegangenen N{elodien in verdnderten aber erkennbaren Erinnerungsbildern zuriickkehren.
Am Schlufi verschwindet die Musik wie ein Traum. Das Register der Klangeffekte ist verbliiffend und
manches davon ganz neuartig, aber die Effekte werden nicht rvie eine ,,Liste von Gimmicks" gebracht,

sondern durchwegs auf eine Ari, die die Niusik und die von ihr geschilderte Phantasiewelt verstdrkt
dies ist eine echte Tonmalerei, unter Verwendung einer ,,Orchesterpalette". Nur der phantasieloseste

Hri rer  kann es vermeiden,  d ie Spielzeugsoldaten zu , ,sehen" und vor der phantasievol len Technik ver-



wundert dazustehen. Das Spielzeug des hinzen ist eines der bemerkenswertesten Stticke, die jemals
fiir Gitarre geschrieben wurden, es tjffnet neue Tiiren und bleibt auch nach mehrmaligem Anhijren
erstaunlich frisch.

SfipAtI RAK wurde im Hiroshima-Jahr 1945 geboren. Dieser Zufall fi.ihrte zu einem seiner Werke,
,,Hiroshima". In seiner Heimatstadt hag studierle er bei St6pdn Urban Gitarre, bei Jiii Dvoidiek
Komposition. In den Jahren 1975-80 unteruichtete er in Jyviiskylii, der wegen einer aktiven Kulturpo.
litik bekannten finnischen Stadt. Dann kehrte er in die Heimat zuriick. Seine Werke verraten einen
nicht unwesentlichen Eklektizismus, aber er bewahrt eine eigene, leicht zu erkennende Identitiit. Als
Reaktion der Katalyse eines poetischen Textes, eines vistrellen Bildes oder eines bestimmten Gefrihles
holt er aus der Luft die musikalische Sprache hervor, die sich am besten eignet, den jeweiligen Aus-
dmck zu realisieren. Somit ist es kaum erstaunlich, daB die Werke dieser Platte drei sehr verschiedene
,,Kinder desselben Vaters" sind.

Der Titel des ersten Werkes verret, dafJ Rak der Versuchung nachgegeben hat, sich mit Renaissance-
musik ,,zu amiisieren", allerdings eher mit deren Geist als mit deren Substanz. Er schrieb selbst das
schlichte, biniire Thema. In der Variation 1 enthiilt die BafJlinie der Begleitung Echos vom Diskant,
und auf bizarre Weise wird jeder Thementeil um einen Takt erweitert. Wenn auch die schnelle Nlelodie-
linie der Variation 2 einen etwas renaissancehaften Charakter hat, bekommt man eher das Gehihl
eines energischen Balkantanzes. In der Variation 3 rufen die auffallenden rhythmischen Unklarheiten
den Eindruck eines Nachtanzes, vielleicht von Neusidler, hervor. Der SchluBtanz, mit der Bezeichnung
,,Prestissimo", vereinigt Elemente der beiden letzten Variationen unter hiiufiger Verwendung ,,anti-
phonaler" dynamischer Kontraste.

In der Romanze wird eine auffallend ,,unschuldige" Melodie von einer Laufenden Begleitung unter-
stiitzt. Das Ganze flieBt so gleichmiiBig, daB die hiiufigen Taktwechsel nahezu unmerkbar sind. Es
folgt ein lebhafterer Abschnitt in der Durtonika, durchwegs im 818-Takt und mit mahlender Harmo.
nik. Dann kehrt der Einleitungsabschnitt zuriick, um eine schlichte ABA-Struktur zu erganzen, die
viel ausdmcksvolle Musik enthiilt.

Das Profil der dreitiinigen Einleitungsfigur in Lebwohl Finnland (Niikemiin Suomi) ist durch das
ganze Werk hindurch aufdringend. Es ist ein klagender Lebewohlschrei, der auch das Sttick beendet,
als er widerwillig in der Ferne erlischt, um Raks Abreise aus einem Land, an dem er sehr hing, zu mar-
kieren. Das Werk baut auf einem finnischen Volkslied, Der Himmel ist blau und weiB, von dem Frag-
mente im ganzen Stiick entwickelt und verdndert werden, das aber erst gegen den SchluB richtig ge-
bracht wird (mit majestatischen Akkorden). Die Kompositionsweise erinnert an Benjamin Brittens
Nocturnal after John Dowland (BIS-LP-31), das allerdings in Variationsform angelegt ist. Dies ist ein
gro8en Werk, eine wichtige Ergdnzung des Gitarrenrepertoires, von bedeutender Llnge, reich an Gehihl.



vLADIilliR MIKULKA (geb. 1950 zu Prag) begann
im relativ ,,spdten" Alter von 13 Jahre' Gitarre zu
spielen, machte aber schnelle Fortschritte, beson'
ders beim Lehrer Jiii Jirmal am Prager Konservato-
rium, ilIit nur 19 Jahren gewann er den Concours
International de Guitare des franziisischen Rund'
funks. Seither entwickelte sich seine Karriere im-
mer schneller. Er spielt regelmiiBig in den meisten
europiischen Liindern, und auch in Japan, Austra'
lien und in den USA. An vielen Orten leitete er im
Zusammenhang mit den Konzerten Nleisterklassen.
Seine vielen Aufnahmen, in der CSSR und Japan
eingespielt, decken ein weites Musikspektrum und
umfassen mehrere Solokonzerte; alle wurden von
der Fachprese stark gelobt. Mit seinem hervorra'
genden technischen Ktinnen, mit seiner Sicherheit,
seinem klaren Ton, seinem Musikantentum, seiner
Liebe zu den Details und seinem.Interesse fiir neue
und wichtige Musik muB Vladimfr Mikulka unter
den weltbesten Gitanenspielern eingereiht werden.
Da er jetzt in Paris wohnhaft ist, wirkt er als ein'
maliges, wertvolles Verbindungsglied zwischen den
Gitarrenmusikwelten von Ost- und Westeuropa.



Nikita Koshkin et 5t6p6n Rak, qui se sont rencontnis i Moscou il y a quelques ann6es, ont leur musi.
que en grande estime r6ciproque , parmi les euvres de Koshkin, on trouve : La Tour de Porcelaine -
Variations sur un thdme de Stdp6n Rak, et parmi les ceuvres de Rak : Variation sur un thdme de
Koshkin. Ils ont aussi beaucoup en commun. Tous deux sont bien capables d'ex6cuter leurs propres
@uvres, ecrites de faqon idiomatique avec une connaissance intime des ressources de la guitare, bien
que Rak puisse partager I'opinion de Koshkin, quc Vladimir Mikulka peut mieux les jouer I Ilssont
tous deux promptement stimul6s par des images po6tiques et un go0t pour ( les contes de f6es r, ce
qui est r6fl6chi dans les titres de la plupart des euvres, et tous deux sont fidiles i la tonalit6 - quoi-
que de faqons diff6rentes. Leur musique est loin d'6tre facile A jouer mais, comme le niveau d'habilit6
technique continue de monter, elle deviendra accessible i de plus en plus de guitaristes.

NIKITA KOSHKIN (1956. Moscou), vint rapidement d la musique, ir quatre ans, son compositeur
pr6f6r6 6tait Stravinsky, quatre ans plus tard, c'6tait Shostakovich. Il n'a pas 6t6 capable, cependant,
de commencer son 6ducation musicale avant l'6ge de 14 ans et, comme cette dernidre dure 14 ans en
URSS, il est encore 6tudiant d l'Institut Gnesin de Moscou ; son professeur actuel (son troisidme) de
guitare est Alexander Franchy. Il a la saine opinion que les guitaristes devraient s'int6resser d tous
les genres de musique, ce qui est montr6 par la liste d6jir longue de ses compositions, certaines 6tant
pour d 'autres media.

Son style musical pnisente des 6l6ments des compositeurs russes d'aprds Stravinsky, notatnment
Shostakovich et hokofiev, et il eiaploie le Temps comme une dimension ir la fagon de g6n6rations an-
t6rieures, moins press6es. La musique demeure frriquemment, comme hypnotis6'e, centr6e autour
d'une note particulidre, souvent une pr6dale, sans I'usuel m6lange des relations entre les tonalit6s. Kosh-
kin rejoint la succession de compositeurs qui ont rendu le son de la guitare < plus grand I qu'il ne l'est
en r6alit6 - Giuliani, Villa-Lobos et Brouwer, traitant I'instrument ( orchestralement r. [,a juxtaposi-
tion de diff6rentes couleurs de timbres, d'effets sonores et m6me de lignes staccato versus legato expli-
que souvent l'emploi de notation sur deux port6es. Le r6sultat final est souvent aussi difficile ir ex6-
cuter qu'il est excitant d 6couter. Il est tncroyable que seule une des pidces de Koshkin soit publi6e,
celle de cet enregistrement.

L'ceuvre Zes Jouets du Prince ftt publi6e en 1981, mais elle s'est en fait d6velopp6e grdce a une
collaboration de cinq ou six ans entre le compositeur et Vladimir Mikulka, qui I'a testee soigneusement
dans le < laboratoire r de la salle de concert. Ceci rend compte des variations entre la partition impri-
m6e, I'objet de cet enregistrement et celui de diff6rentes executions en concert. L'euwe elle-meme
contient la r6ponse de Koshkin a I'imagination et i la fantaisie, une description du monde du conte
de f6es d'un enfant. Sa forme est claire : cinq mouvements avec des titres auto-explicatifs sont suivis
d'un Finale qui est une ( suite dans une suite r, un thdme et des variations dans iesouelles les suiets
precedents sont  rappeles sous des formes changees mais reconnaissables,  la musique s 'evanouissant  a
la fin comme un r6ve. L'6tendue des effets sonores est surfrenant et certains sont assez nouveaux-
mais ce qui est important est qu'ils ne sont pas pr6sent6s comme un r catalogue d'effets bon march6 l,
mais toujours d'une fagon qui rehause la musique et le monde imaginaire qu'elle d6peint - c'est de la
v6ritable peinture sonore, utilisant une palette ( orchestrale r. Seul I'auditeur le plus born6 ne r6usi-
rait pas a < voir r les soldats jouets - ni A s'6merveiller devant les moyens techniques ing6nieux utili-



s{is a cette fin. Les Jouets du hince est une des pirices les plus remarquables jamais 6crites pour la
guitar.e ; elle ouvre de nouvelles portes et demeure ritonnamment fraiche aprds plusieurs auditions.-  

Sf tpAw RAK est  ne en 1945. l 'annt ie d 'Hiroshima, une coincidence qui- lu i  inspira une de ses ceuv-
res :  q Hiroshima r .  Danssavi l lenatale de hague, i l  6tudia la gui tare avec StEpin Urban et  la compo-
sition avec Jiii Dvoii6ek. Il enseigna plus tard (1975-1980) d Jyviiskylii, une petite ville de Finlande
remarqu6e pour son active promotion des arts, et retourna finalement dans son propre pays. Ses ceuv-
res font montre d'un degr6 marqu6 d'6clectisme, mais il garde sa propre identit6, trds reconnaissable.
R6agisant ir la catalyse d'un texte po6tique, d'une image visuelle ou d'un sentiment particulier, il tire
de I'air le langage musical le mieux appropri6 i son expression. De fagon typique, les Guwes sur cet
enregistrement sont trois ( enfants bien diff6rents du m6me pere r.

l,e titre de la premidre (Puvre prouve que Rak c6da ir Ia tentation de s'amuser avec la musique de la
Renaissance - en son esprit plus qu'en son essence. [,e simple thilne binaire est de Rak lui-m6me.
Dans Variation 1, la base de l'accompagnement a des 6chos dans la ligne de la cl6 de sol ; chaque sec-
tion est capricieusement allong6e d'une mesure. M6me si le mouvement rapide de Variation 2 a quel-
que chose du caractdre d'une < division l de la Renaissance, il donne plut6t I'impression d'une inergi-
que danse des Balkans. Dans Variation 3, les vigoureuses ambigult6s rythmiques font penser a une
Nachtanz, peut-6tre par Neusidler. La r Danse r finale, marqu6e ( prestissimo r, rassemble les 616-
ments des deux ciernidres variations et emploie beaucoup de contrastes i I'unisson de volume.

Dans la Romance, une m6lodie touchante par son ( innocence ) est soutenue par un accompagne'
menl courant et coule si doucement que les fr6quents changements de mesure sont presque impercep'
tibles. Suit une section plus anim6e dans Ia tonalitri tonique majeure, cons6quemment en 8/8 el avec
une harmonie plus abrasive, aprds quoi la section d'ouverture revient, achevant une simple structure
en A,BiA qui  inc lue beaucoup de musique expressive.

Ie profil du motif initial de trois notes de Adieu Finlande (Niikemiin Suomi) hante toute I'ceuvre,
un cri plaintif d'r adieu I qui termine 6galement la piice, mourant a contre-cceur au loin et soulignant
le d6part de Rak d'un pays auquel il 6tait profond6ment attach6. L'ceuvre est bas6e surune chanson
folklorique finlandaise, Le ciel est bleu et blanc, dont les fragments sont d6velopp6s et transmut{is du-
rant son d6roulement - mais expos6s (en accords en blocs) seulement vers la fin, se r6vr5lant Ie fil unis-
sant le tout. Ia technique de composition rappelle celle de Nocturnal after John Dowland (BIS-LP.
31) de Benjamin Britten, bien que cette cuvre soit dans une forme de variations. C'est une (euwe ma-
jeure, une importante addition au r6pertoire de la guitare, substantielle en Iongueur et riche en 6motion.



vtADIMfR IIIKULKA (n6 en 1950 a hague)
commenga i jouer de la guitare i l'6ge relativement
r vieux r de 13 ans mais fit de rapides progrds, sur.
tout avec I'enseignement de Jili Jirmal au Conser-
vatoire Nationat de Musique de Prague et, it ltage
remarquablement jeune de 19 ans, il gagna le Pre-
mier Prix du Concours International de Guitare or-
ganis6 par les autorit6s franqaises de radio et de t6-
l6vision, I'O.R.T.F, A partir de ce moment, sa car-
riire poursuivit un rythme rapide, sa r6putation se
r6pandant. Il joue r6guliirement dans la plupart
des pays europ6ens, ainsi qu'au Japon, en Austra.
lie et aux Etats-Unis. Il fut responsable de coun
de perfectionnement ir plusieun endrcits, en plus
de donner des concerts. Ses nombreux enregistre-
ments, faits en Tch6coslovaquie et au Japon, couv.
rent un grand. choix de musique et comprennent
plusieun concertos ; tous ont 6t6 regus avec 6loges
par la prese musicale. Par ses posibilit6s techni
ques extraordinaires et sa maitrise, par une sonori
t6 fondamentale pure, une vive musicalit6, un sou-
ci minutieux du d6tail et, non le moindre, I'adop-
tion d'un r6pertoire nouveau et substantiel, Vla-
dimir Mikulka doit 6tre compt6 parmi les meilleun
guitaristes du monde. Vivant maintenant ir Paris,
il est un lien r6el et de grande valeur entre les
mondes musicaux de la guitare de I'Europe de I'est
et de celle de I'ouest.
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