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About Dowland's Life
Four hundred years ago John Dowland experienced what must have been the
biggest disappointment of his career. In 1594 John Johnson died and his post as
court lutenist to Queen Elizabeth became vacant. Dowland applied and probably
had great expectations of being appointed. (TWo years earlier he had the oppor-
tunity to perform before the Queen at Sudeley Castle in Gloucestershire during the
customary festivities that accompanied the Queen's progresses. Dowland's song My
heart and tongue uere twinnes was performed and he also took part in a dialogue in
which he had a chance to make a plea before the Queen.) It must have been dread-
ful for him when he was informed that his application had been rejected. Dowland
believed his religion to be the main reason for his failure at Court. He had convert-
ed to catholicism in the early 1580s (then in his late teens) when he spent a few
years in Paris as servant to Sir Henry Cobham, Ambassador to the King of France.

The disappointment he felt in 1594 made him decide to go abroad again. His
permit to travel was signed by Sir Robert Cecil and the Earl ofEssex and he first
went to the Court of Henry Julius, Duke of Brunswick where he was known by
reputation. He was very well received and together with some of the Duke's musi-
cians, including the prolific lutenist Gregorio Howet, he continued his journey to
the Court ofHesse in Kassel where he arrived in the early autumn of 1594. A letter
from Maurice, Landgrave of Hesse to Henry Julius, Duke of Brunswick suggests
that a schism developed between Dowland and the Duke's musicians soon after
they arrived. Maybe Dowland had offended Gregorio Howet and his colleagues.
Whatever happened, i t  seems as i f  the Landgrave was very impressed by the
English lutenist and offered him employment there and then. (This he did not men-
tion in the letter to Henry Julius but we know it from Dowland's own account.)

Dowland wanted to continue his travels, however, and was particularly keen to
go to Rome in order to meet Luca Marenzio. In the spring of 1595 he crossed the
Alps and first went to Venice. From there he continued to Padua, Ferrara and to
Florence where he was invited to play before Ferdinando I, Grand Duke ofT\rscany.
It is likely that he met Giulio Caccini who was employed by the Duke, but we can-
not be sure of this since Dowland does not mention him amonE the eminent musr-
cians he says he met during his travels in ltaly.
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In Florence there were many English Catholics living in exile at this time. Soon
after his arrival Dowland was approached by some of these. When it became known
that he was a catholic and that he believed that this was the reason for his failure
to obtain a post as lutenist to Queen Elizabeth I, he was initiated into their activi-
ties against the English Crown. They promised to help him in Rome by putting him
in touch with like-minded people and tempted him with a 'large pension of the
Pope'. They also promised to help him bring his wife and children over from Eng-
land since their lives would be in danger there if Dowland so publiciy denounced
his country by siding with the Catholics.

Dowland soon realized the danger he was in and decided to abandon the idea of
going to Rome. Instead he went back to Germany and from Nuremberg he wrote a
long letter to Sir Robert Cecil on 10th November 1595. In it he gives detailed
accounts of his experiences in Florence and of the people he met who were plotting
against the Queen. He ends his panic-stricken letter by saying: 'I desire to serve my
country & hope to hear of your good opinion of me.' Dowland did not go back to
England, however, but returned instead to the Court of the Landgrave of Hesse
where he seems to have stayed for about a year. Towards the end of 1596 Dowland
suddenly had his hopes raised again of getting a position at the Court of Queen
Elizabeth. Sir Henry Noel wrote him a letter, dated 1st December, in which he
urged him to return to England: 'fbu shall not neede to doubt of satisfaction here,
for her Majestie hath wished divers times your return'.

John Dowland set off for England soon after receiving this letter and it is easy to
imagine his high expectations of finally being given the opportunity to enter the
service he so much desired. By a cruel twist of fate his hopes were dashed again.
Sir Henry Noel died in February 1597 and instead of enjoying the fruits of this
friendship Dowland was asked to provide settings of psalms and canticles for Noel's
funeral service.

The rumour that Dowland had zLgain failed to obtain a post at the English Court
must have reached the Landgrave ,rf Hesse. In February 1598 he wrote to Dowland
asking him to return to Kassel. This year Dowland also received an offer ofemploy-
ment from the King of Denmark, Christian IV. The very generous salary of 500
daler a year (as high as any member ofthe Royal household) prompted Dowland to
accept and he began his duties as royal lutenist at the Danish Court in November



the same year. Despite the favourable economic circumstances Dowland soon found

himself infinanciaf difficulties. The reasons for this are not known, but he frequent-

ly had to ask for payments in advance. The King showed great patience and he

oft".r g^n" Dowland permission to travel to England, but eventualiy the lutenist was

dismissed on 10th March 1606. This was probably partly due to his dire financial
situation and partly because he had overstayed his leave in England in 1603-1604.

John Dowland returned to London and moved in to his house in Fetter Lane,
where his family had been living for much of the time he spent abroad. Once back
in England he soon found a benefactor in Lord Walden. This must have given Dow-
land frequent opportunities to play in Court circies and on 28th October he was
finally appointed as one of the Lutes to James I. He joined lutenists such as Robert
Johnson and Philip Rosseter and it is interesting to note that when they performed
together in a masque celebrating the marriage ofPrincess Elizabeth and the Elector
ofthe Paiatinate Frederick V (later King ofBohemia) in 1614, Robert Johnson was
chosen as the composer while Dowland was confined to playing the lute and paid
much less. Among the musicians listed for this event we also find Dowland's son
Robert.

From 1622 onwards John Dowland's name stands first on the list of Lutes in the
Audit Office Accounts; he is styled'Doctor Dowland', but from which university this
t i t le comes is not known. He is also l isted as one of the Consort which played
during the funeral solemnities of James I in May 1625. The following year John
Dowland died and his post as court iutenist was transferred to his son Robert. The
exact date of his death has not been established but on 20th February 1626 the
name 'John Dowland Doctor of Musicke' is entered in the Burlal Register of St.
Anne. Blackfriars.

About Dowland's Lute Music
During hls lifetime John Dowland published eighty-eight lute songs, sixteen psalms
and spiritual songs and twenty-one dances for viols or violins with lute. All these
were carefully prepared for publication by the composer. In stark contrast the
majority of his lute solos have survived in much less reliable forms. Apart from the
two solos that appeared in A Pilgrimes Solace and A Musicall Banquet and the nine
pieces (or ten if you consider Sir Henry Guilforde his Almaine to be by him) that
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are found in A Varietie of Lute Le.ssons published by his son in 1610, his solo lute
music has come down to us in sources from all over Europe with tiitle or no direct
involvement by Dowland. It is unfortunate that he never fulfilled the promise he
gave in The First Boohe of Songe,s to 'set forth the choicest of all my L"rrorr, rn
print'.

Dowland's solo lute music is extraordinariiy varied. It ranges from light frivo-
lous pieces such as Mrs. White's Nothing and Lady Hunsdon's Puffe tgl to profound
works expressing the darkest melancholy (Forlorn Hope Fancy, Semper Dowland
Semper Dolens l22l etc.). His music is characterized by a tunefulness unequalled in
contemporary lutenists' output and many of his solos were given texts to become
lute songs. One such example is hj.s famous pavan Lachrima [2] which he publish-
ed in The Second Boohe of Songes as Flow my teares. There are also many galliards
which survive both as songs and instrumental pieces, but even those which never
had words given to them have melodies that could easily be fitted with texts. Dow-
land's galliards also show a wonderful diversity. We find extrovert dances inspired
by 16th-century 'battle pieces' such as Dowland's Galliard (DP20) and. The Battle
(alias King of Denmarh's) Galliard [5] but also sublime, introvert and sweet-sound-
ing galliards llke Mignarda [12] and Melancholj' Galliard [12]. When using this
dance form Dowland was able to express a very wide range of emotions.

Dowland was a master in the art of writing divisions. This is particularly evi-
dent in his pavans where the varied repeats are full of invention. A fine example is
Sir John Langton's Pauan in which he decorates the music with scale passages, ar-
peggiated figures and repeated notes to marvellous effect, but imaginative lute
writing is also found in the divisions in Mrs. Fleetwood's Pauan alias Solus Sine
Sola [11]

Perhaps Dowland's most remarkable music is found in his chromatic fantasras.
There are four altogether; Forlorne Hope Fancy and Farewell are certainly by
Dowland, whilst the other two are probably by him. Fantasia (DP 71) could possibly
be by Phillip Rosseter since it appears in J.D. Mylius's Thesaurus gratiarum of
7622 as Grammcttica Rosideri Angli generosi, but it is not at all typical of his style
and I think Dowland is the more likely composer. A11 four pieces express melancholy
in the most sublime way. They often use startling harmonies with the chromatic
themes appearing in ingenious guises. Farewell [24] is perhaps the best constructed
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piece. Here the ascending chromatic six-note scale is used fourteen times and al-

though the mood is melancholic there is a feeling of hope'

About The Instruments
I use two instruments on this recording: an 8-course lute by Michael Lowe, oxford

1gg0 and an 8-course orpharion by Lars Jrinsson, Dalard 1994. The lute is strung

with gut bass strings made by Mimmo Peruffo in vicenza. wound strings were

invented after Dowlind's death and I think that using these gut basses or'corde

appesantite, is a better alternative. They give the music more clarity and they are

also more ,authentic'. The orpharion, on the other hand, is a wire-strung instru-

ment. It is flat-backed and since it is tuned just like the lute their music was general-

ly interchangeable. In fact Dowland gives it as an alternative to the lute in three of
his song boots. Of the seven solos by Dowland included in William Barley's A Nez^r,

Booke if Tabliture for the Lute and orpharion, four are indicated as being for the

orpharion. T$o of these, Can She Excuse [14] and Mrs. Winter's Jump lI5), ate
performed on it here. @ Jahob Lind.berg I9g5

Jakob Lindberg was born in Djursholm in Sweden and developed his first passlon-
ate interest in music through the Beaties. He started to play the guitar and soon

became interested in the ciassical repertoire. From the age of fourteen he studied
with Jdrgen Rtirby, who also gave him his first instructions in lute playing.

After reading music at Stockholm University he went to London to study at the
Royal College of Music. Here he furthered his knowiedge of the lute repertoire
under the guidance ofDiana Poulton, and decided towards the end ofhis studies to
focus on renajssance and baroque mustc.

Jakob Lindberg is now one of the most proiific performers in this field. He has
made numerous recordings for BIS, many of which are pioneering in that they
present a wide range of music on cD for the first time. He has brought scottish lute
music to the public's attention, he has demonstrated the beauty of the Italian
repertoire for chitarrone and he has recorded chamber music by Vivaldi, Haydn and
Boccherini on period instruments. He is the first lutenist to have recorded the
complete solo lute music by John Dowland and his recording of Bach's music for
solo lute is considered to be one ofthe most important readings ofthis repertoire.

10



It is particularly through his hve performances that he has become known as

one of the finest lutenists in the rvorld today, and he has given concerts in many

parts ofEurope, Japan, Mexico, Russia. Canada and the USA.
In addition to his active performing career, Jakob Lindberg teaches at the Royal

College of Music in London where he succeeded Diana Poulton as professor of lute

in 1979.

Uber Dowlands Leben

Vor vierhundert Jahren erlebte John Dowland das, was die grdBte Enttiiuschung

seiner Karriere gewesen sein muB. 1594 starb John Johnson, und sein Posten als

Hoflautenist bei Kdnigin Elizabeth wurde frei. Dowland bewarb sich und hegte ver-

mutlich die grdBten Hoffnungen auf eine Ernennung. (Zwei Jahre frtiher hatte er

Gelegenheit gehabt, im Sudeley Castle in Gloucestershire der Kdnigin wirhrend der

im Laufe ihrer Reisen tiblichen I'estlichkeiten vorzuspielen. Dowlands Lied My

heart and tongue were twinnes wurde aufgefiihrt, und er nahm auch an einem

Gespriich teil, in dessen Verlaufe er Mdglichkeit hatte, der Kdnigin eine Bitte zu

bringen.) Es muB fiir ihn entsetzlich gewesen sein, ais er erfuhr, daB sein Gesuch

abgelehnt worden war. Dowland rneinte, seine Religion sei an diesem MiBerfolge

Schuld, denn er war in den frohen 1580er Jahren noch nicht zwanzigjiihrig zum

Katholizismus iibergetreten, als er einige Jahre als Diener Sir Henry Cobhams, des

Botschafters beim Kdnig von Franl<reich, in Paris verbrachte.

Die Enttiiuschung, die er 1594 erlebte, bewegte ihn zum Entschlun, wieder ins

Ausland zu gehen. seine ReisegerLehmigung wurde von Sir Robert Cecil und dem

Earl  von Essex unterzeichnet,  und er  g ing zuni ichst  an den Hof von Heinr ich

Juiius, Herzog von Braunschweig. wo man ihn dem Rufe nach kannte. Er wurde

sehr wohlwollend empfangen, und zusammen mit einigen Musikern des Herzogs,

darunter der sehr produktive Lautenist Gregorio Howet, reiste er zum hessischen

Hof nach Kassel weiter. wo er im Friihherbst 1594 ankam. Ein Brief vom hessischen

Landgrafen Moritz an Herzog HeirLrich Julius deutet an, daB sich eine Auseinander-

setzung zwischen Dowland und den Musikern des Herzogs bald nach ihrer Ankunft

angebahnt hatte. womciglich hatte Dowland Howet und dessen Kollegen beleidigt.

11



Was auch immer war, scheint es, da8 der Landgraf vom englischen Lautenisten
hdchst beeindruckt war, denn er bot ihm sofort einen Posten an. (Dies erwiihnte er
nicht in seinem Brief an Heinrich Julius, aber wir wissen es aus Dowlands eigenen
Erziihlungen.)

Dowland wollte aber weiteneisen, und es lag ihm besonders daran, nach Rom
zu fahren, um dort Luca Marenzio zu treffen. Im Frtihling 1595 iiberquerte er die
Alpen und ging zuniichst nach Venedig. Von dort fuhr er weiter nach Padua, Ferrara
und Florenz, wo er eingeladen wurde, vor dem GroBherzog der Toskana, Ferdinand
I, zu spielen. Vermutlich trafer dabei Giulio Caccini, der im Dienste des GroBher-
zogs stand, aber wir kdnnen uns dessen nicht sicher sein, da Dowiand ihn beim
Aufziihlen der eminenten Musiker, die er im Laufe seiner Reisen in Italien getroffen
zu haben behauptet, nicht erwiihnt.

Damais Iebten viele englische Katholiken im Exil in Florenz. Bald nach Dow-
lands Ankunft traten einige von diesen mit ihm in Verbindung. Als es bekannt
wurde, daB er katholisch war, und daB er diesen Umstand dafiir verantwortlich
hielt, daB er den Posten als Lautenist bei Kiinigin Elizabeth I nicht erhalten hatte,
wurde er in ihre Tiitigkeiten gegen die Englische Krone eingeweiht. Sie ver-
sprachen, ihm in Rom behilflich zu sein, indem sie ihn mit ,,Gleichgesinnten" in
Verbindung bringen sollten, und sie sprachen verfiihrerisch von ,,einer gro8en
Pension des Papstes". Sie versprachen auch, ihm durch das Heriiberbringen serner
Gattin und Kinder aus England zu helfen, denn sie wiirden dort in Lebensgefahr
schweben, wenn Dowland in aller Offentlichkeit sein Land durch eine Parteinahme
fiir die Katholiken anprangern wiirde.

Dowland verstand bald, in welcher Gefahr er sich befand, und verzichtete auf
die ldee, nach Rom zu reisen. Stattdessen kehrte er nach Deutschland zuriick, und
aus Niirnberg schrieb er am 10. November 1595 einen langen Brief an Sir Robert
Cecil. In diesem berichtete er detailliert iiber seine Erlebnisse in Florenz und
dariiber, daB er Menschen getroffen hatte, die eine Verschwrirung gegen die Kdnigin
planten. Er beendete den panischen Brief mit den Worten: ,,Ich wiinsche, melnem
Land zu dienen & hoffe, von Ihrer guten Meinung iiber mich zu h6ren." Dowland
ging aber nicht wieder nach England, sondern kehrte stattdessen zum Hofe des
hessischen Landgrafen zuriick, wo er anscheinend etwa ein Jahr lang blieb. Gegen
Ende des Jahres 1596 bekam er plcitzlich erneut Hoffnung darauf, am Hofe der
1 q



Kiinigin Elizabeth einen Posten zu bekommen. sir Henry Noel schrieb ihm einen
vom 1. Dezember datierten Brief mit der dringenden Bitte, er solle nach England
zuriickkehren: ,,sie sollen nicht daran zu zweifeln brauchen, daB sie hier zufrieden
sein werden, denn Ihre Majestiit hat verschiedene Male Ihre Riickkehr sewiinscht.,,

Bald nach Empfang dieses Briefes begab sich Dowland auf die Reise nach
England, und man kann sich leicht vorstellen, mit welcher Erwartung er serner
Gelegenheit entgegensah, endlich den so hoch ersehnten posten antreten zu di.irfen.
Aber durch einen grausamen schicksalsschlag wurde seine Hoffnung abermals ver-
eitelt. sir Henry Noel starb im Feb.ruar 1b97, und anstatt die Friichto seiner Freund-
schaft genieBen zu diirfen wurde Dowland aufgefordert, fi.ir seine Bestattung
Hymnen und Lieder zu liefern.

Das Geri.icht, Dowland sei es wieder nicht gelungen, einen posten am englischen
Hof zu bekommen, muB den Landgrafen von Hessen erreicht haben. Im Februar
1598 schrieb er an Dowland mit der Bitte, er solle nach Kassel zuriickkehren.
Dieses Jahr erhielt Dowland auch das Angebot, beim diinischen Kdnig christian IV
einen Posten anzunehmen. Das sehr groBziigige Gehalt von 500 Talern iiihrlich
(eine spitzensumme unter den Mitgliedern des kdniglichen Haushaltes) ermunterte
Dowland zur zu,sage, und er nahm seine Pflichten ats kdniglicher Lautenist am
ddnischen Hofim November desselben Jahres auf. Tlotz der gtinstigen finanziellen
Redingungen geriet er bald in Geldschwierigkeiten. Die Griinde sind nicht bekannt,
aber er muBte hiiufig um VorschuBzahlungen bitten. Der K6nig war sehr geduldig
und gewiihrte Dowland hiiufig urlaub, um nach England zu reisen, aber schlieBlich
wurde der Lautenist am 10. Miirz 1606 entlassen. Dies war vermutlich teilwerse
auf seine schreckliche finanzielle Lage zuriickzufiihren, teilweise darauf, daB er
1603-04 seine genehmigte Urlaubszeit in England iiberschritten hatte.

John Dowland kehrte nun nach London zuriick und zog in sein Haus in der
Fetter Lane, wo seine Familie den GroBpart seiner Zeit im Auslande verbracht
hatte. wieder in England fand er bald in Lord walden einen Gcinner. Dadurch muB
er haufig Gelegenheit bekommen haben, in den Kreisen des Hofes zu spielen, und
am 28. oktober erfolgte endlich seine Ernennung zum Hoflautenisten bei Jakob I.
Als solcher gesellte er sich zu Lautenisten wie Robert Johnson und philin Rosseter.
und a ls  s ie  1614 be i  e inem Maskensp ie l  an l i iB l i ch  der  Hochze i t  der  i t r inzess in
Elisabeth mit dem Kurfiirsten Friedrich V von Pfalz (spiiter K6nig von Biihmen)
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zusammen auftraten, kann man interessanterweise feststellen, daB Robert ,Iohn-

son als Komponist gewiihtt wurde, wiihrend sich Dowland darauf beschriinken

muBte, Laute zu spielen, und dementsprechend wesentlich schlechter bezahlt wurde.

unter den bei dieser Gelegenheit verzeichneten Musikern finden wir auch Dowlands

Sohn Robert.
Ab 1622 steht Dowlands Name an erster stelle auf der Liste der Lauten in den

Biichern des Audit Office (Revisionsamt), wobei er als ,,Doctor Dowland" verzeichnet

wird, aber von welcher Universitiit dieser Titel stammt, ist nicht bekannt. Er wird

auctr als Mitglied des 1625 bei den T?auerfeierlichkeiten fiir Jakob I spielenden

consorts verz-eichnet. Im folgenden Jahr starb John Dowland, und sein Posten als

Hoflautenist wurde auf seinen sohn Robert iibertragen. Das genaue Datum seines

Todes ist nicht festgestellt worden, aber am 20. Februar 1626 wurde der Name

,,John Dowland Doctor of Musicke" in das Begriibnisregister von St. Anne in Black-

friars eingetragen.

Uber Dowlands Lautenmusik
Zu seinen Lebzeiten gab John Dowland 88 Lautenlieder, 16 Psalmen und geistliche

Lieder, sowie 27 "lt\nie fiir Violen oder Violinen mit Laute heraus. siimtliche waren

vo- Iiomponisten fiir den Druck sorgfaltig vorbereitet worden. Als starker Kon-

trast ist die Mehrzahl seiner Solostiicke fiir Laute in viel weniger zuverliissigen

Formen iiberliefert worden. Abgesehen von den zwei soli, die in A Pilgrimes solace

bzw. A Musicall Banquet erschienen, und den neun stiicken (oder zehn, wenn man

sir Henry Guitforcl.e his Almaine als von Dowland stammend betrachtet), die in A

Varietie iS fut" Lessons zu finden sind, die von seinem Sohn 1610 herausgegeben

wurde, hat uns seine Musik fiir Sololaute durch Quellen in ganz Elropa erreicht,

die wenig oder nicht direkt von Dowiand selbst beeinflu8t wurden. Es ist bedauer-

lich, daBlr nie sein Versprechen in The First Booke of Songes hielt, ,,die allerbesten

all meiner Lektionen im Druck festzuhalten".
Dowlands Musik fiir Sololaute ist iiuBerst abwechslungsreich. Sie geht von

leicht frivolen stiicken wie Mrs. White's Nothing tnd Lady Hunsdon's Puffe l9)bis
zu tiefgriindigen Werken, die die finsterste Melancholie zum Ausdruck bringen
(.Fortoi HopiFancy, Semper Dowland Semper Dolens 122) usw.). Ein Charakteris-
tikum seiner Musik ist ein Melodienreichtum, der im schaffen der damaligen
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Lautenisten seinesgleichen sucht, rLrnd viele seiner Soli bekamen Texte, um Lauten-
lieder zu werden. Ein solches Beispiel ist seine beriihmte Pavan Lachrime l2l, die
er in The Second Booke of Songes als Flow my teares veriiffentlichte. Es gibt auch
viele Galliards, die als Lieder oderr als Instrumentalstiicke iiberliefert sind, aber
selbst jene, die nie Worte hatten, haben Melodien, die leicht mit Texten versehen
werden kiinnten. Dowiands Galli:Lrds weisen auch eine wundervolle Vielfalt auf.

Wir finden extroverte Ttinze, die durch ,,battle pieces" (Kampfstiicke) aus dem 16.

Jahrhundert inspiriert wurden, wie Dowland's Galliard (DP20) .und The Battle
Galliard (auch genannt King of Denmarh's Galliard) tll, aber auch erhabene, in

sich gekehrte und stiBlich klingende Galliards wie Mignarda [12] und Melancholy

Galliard [17]. Wenn er diese Tanzform verwendete, war Dowland imstande, eine

sehr breite Skala von Gefiihlen zurn Ausdruck zu bringen.
Dowland war ein Meister der Kunst, Divisionen zu schreiben. Dies fAllt besonders

in seinen Pavans auf, deren variierte Wiederholungen voller Phantasie sind. Ein

schones Beispiel ist Sir John Langlon's Pauan, wo er die Musik mit Skalenpassagen,
arpeggierten Figuren und wiederholten Ttjnen schmiickt, was eine wundervolle

Wirkung erzielt. Auch in seinen Variationswerken iiber beliebte Melodien ist ein

einfallsreicher Lautensatz zu finden, zum Beispiel in Mrs. Fleetwood's Pauan alias

Solus Sine Sola [11].
Dowlands bemerkenswerteste Musik ist vielleicht in seinen chromatischen Fan-

tasien zu finden. Es gibt insgesamt vier:; Forlorne Hope Fancy und Farewell sind

mit Sicherheit von Dowland, wiihrend die iibrigen zwei vermutlich von ihm sind.

Dj.e Fantasia (DP 71) kijnnte eventuell von Philip Rosseter sein, denn sie erscheint

in J.D. Mylius' Thesaurus gratiarum (1622) als Grctmmatica Rosideri Angli gene-

rosi, aber sie ist fiir seinen Stil gar nicht typisch, und ich glaube, daB Dowland eher

der Komponist ist. Alle vier Stiicke bringen auf die erhabenste Art Melancholie

zum Ausdruck. Sie verwenden haufig iiberraschende Harmonien mit den chroma-

tischen Themen in geschickten Verkleidungen. Farewell [24] ist vielleicht das am

besten aufgebaute Stiick. Hier wird die steigende chromatische Skala aus sechs

Tcinen vierzehnmal eingesetzt, und obwohl die Stimmung melancholisch ist, gibt es

auch ein Gefiihl der Hoffnuns.



Uber die Instrumente
Bei dieser Aufnahme verwendete ich zwei Instrumente: eine achtch6rige Laute von
Michael Lowe, Oxford 1980 und ein achtchiiriges Orpharion von Lars Jdnsson,
Dalard (Schweden) 1994. Die Laute ist im BaB mit Darmsaiten besaitet, von Mimmo
Peruffo in Vicenza hergestellt. Gesponnene Saiten wurden nach Dowlands Tod
erfunden, und ich finde, daIJ Darmbiisse oder ,,corde appesantite" eine bessere Alter-
native sind. Sie geben der Musik eine gr6Bere Klarheit und sind auch ,,authen-
tischer". Das Orpharion ist andererseits ein Instrument mit Metallsaiten. Es hat
einen flachen Boden, und da seine Stimmung mit jener der Laute iibereinstimmt,
war ihre Musik normalerweise vertauschbar. Dowland gibt es in der Tat in drei
seiner Liederbiicher als Alternative zur Laute an. und unter den sieben Soli von
Dowland in William Barieys A New Booke of Tabliture for the Lute and Orpharion
sind vier als fiir das Orpharion geschrieben bezeichnet. Zwei von ihnen spiele ich
darauf, Can She Excuse [I4] und Mrs. Winter's Jump [751.

@ Jahob Lind.berg 1995

Jakob Lindberg wurde in Djursholm, Schweden, geboren. Sein erstes, leiden-
schaftliches Musikinteresse wurde durch die Beatles erweckt. Er begann, Gitarre
zu spieien, und entwickelte bald ein Interesse fiir das klassische Repertoire. Mit
vierzehn Jahren begann er, bei Jdrgen Rdrby zu studieren, der ihm auch seine erste
Anleitung zum Lautenspielen gab.

Nach Musikstudien an der Stockhoimer Universitiit ging er nach London, um
am Royal College of Music zu studieren. Dort erweiterte er seine Kenntnisse des
Lautenrepertoires unter der Leitung von Diana Poulton, und gegen Ende serner
Studien entschied er, sich auf die Musik der Renaissance und des Barocks zu kon-
zentrieren.

Jakob Lindberg ist jetzt einer der vielbeschtiftigsten Kiinstler auf diesem Gebiet.
Er machte fUr BIS zahlreiche Aufnahmen, von denen viele ein weites Spektrum
von Musik erstmals auf CD bringen, und somit als Pioniertaten zu bezeichnen sind.
Er machte das Publikum mit schottischer Lautenmusik vertraut, er fiihrte die
Schcinheit des italienischen Repertoires fiir Chitarrone vor, und er spielte Kammer-
musik von Vivaldi, Haydn und Boccherini auf Originalinstrumenten ein. Als erster
Lautenist spielte er das gesamte Lautenschaffen von John Dowland ein, und seine
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Aufnahme von Bachs Musik fiir sololaute wird als eine der wichtigsten Interpreta-
tionen dieses Repertoires betrachtet.

Besonders durch seine Livekonzerte wurde er als einer der hervorragendsten
Lautenisten der welt vom heute bekannt, und er konzertierte in vielen Teilen

Europas, Japans, Mexikos, RuBlands, Kanadas und der USA.
Neben sel.rer aktiven Karriere als Interpret unterrichtet Jakob Lindberg an der

Royal College of Music in London, wo er 1979 Nachfolger von Diana Poulton als

Lautenprofessor wurde.

La vie de Dowland
Il y a quatre cents ans, John Dowland dut vivre ]a plus grande d6ception de sa

carridre. En 1594, John Johnson mourut et son poste de luthiste d Ia cour de la

reine Elisabeth devint vacant. Dowiand fit application et s'attendait probablement

d 6tre choisi. (Deux ans auparavant, il avait eu I'occasion de se produire devant Ia

reine au chateau de Sudeley dans le Gloucestershire au cours des r6jouissances

habituelles qui accompagnaient les voyages de la reine. La chanson de Dowland My

heart and toigue were twinnes fut ex6cut6e et il participa it un dialogue dans lequel

il eut la chance de faire un appel iL la reine.) D'apprendre que son application avait

6t6 rejet6e dut lui 6tre terribie. Dowland crut que sa religion avait 6t6 la_principale

cause de son 6chec d la cour. Il s',61;ait converti au catholicisme au d6but des ann6es

1580 (dans son adolescence) au cours de son s6jour de quelques ann6es d Paris

comme domestique de sir Henry Cobham, I'ambassadeur du roi de France'

Le d6sappointement ressenti ern 1594 poussa Dowland 2t repartir ir l '6tranger.

Son permis de voyage fut sign6 par sir Robert cecil et le comte d'Essex et il se

rendit d'abord d 1a cour de Henry Julius, duc de Brunswick o1i sa r6putation i'avait

pr6c6d6. I1 y fut trds bien requ et, en compagnie de quelques-uns des musiciens du

iuc dont le focond luthiste Gregorio Howet, il poursuivit son voyage d la cour de

Hesse d Kassel oi il arriva au d6but de l'automne de 1594. Une lettre de Maurice,

Iandgrave de Hesse d Henry Julius, duc de Brunswick, suggdre qu'un schisme

s,6tait d6velopp6 entre Dowland et les musiciens du duc peu aprds leur arrivele.

Dowland avait peut-etre offens6 clregorio Howet et ses colldgues. Quoi qu',il en fot,
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i l semble que le landgrave ait 6t6 trds impressionn6 par le luthiste anglais et qu'il
lui ait offert imm6diatement un emploi. (Il n'en fit pas mention dans la lettre ir
Henry Juiius mais Dowiand lui-m6me rapporta le fait.)

Dowland voulut pourtant poursuivre ses voyages et il tenait particulidrement d
se rendre it Rome pour rencontrer Luca Marenzio. Au printemps de 1595, il tra-
versa les Alpes et se rendit d'abord d Venise. De ld, il se rendit d Padoue, Ferrara et
Florence oi iI fut invit6 djouer pour Ferdinand I"., grand duc de Toscane. II est fort
probable qu'il rencontrdt Giulio Caccini qui 6tait au service du duc mais le doute
subsiste car Dowland n'en fait pas mention parmi les 6minents musiciens qu'il dit
avoir rencontr6s au cours de ses voyages en Italie.

Plusieurs Anglais catholiques vivaient en exil d Florence en ce temps-ld. peu
aprds son arriv6e, Dowland fut abord6 par quelques-uns d'entre eux. Quand il fut
su qu'il 6tait catholique et qu'il croyait que son application pour le poste de luthier
de la reine Elisabeth Id" avait 6t6 refus6e pour cette raison, ils l' initidrent i leurs
activit6s contre ia couronne angiaise. Ils lui promirent de l'aide d Rome en le mettant
en contact avec des gens anim6s des m6mes sentiments et ils le tentdrent avec une
"large pension du pape". Ils lui promirent aussi de l'aider d sortir sa femme et ses
enfants de l'Angieterre puisque leur vie serait en danger si Dowland trahissait
publiquement son pays en prenant le parti des catholiques.

Dowland comprit vite le danger qu'il courait et il d6cida d'abandonner l'id6e
d'aller d Rome. Il revint plut6t en Allemagne et, de Nuremberg, il 6crivit une Lrngue
lettre d sir Robert Cecil Ie 10 novembre 1595. I1 iui parla en d6tails de ses ren-
contres d Florence et des gens qui complotaient contre la reine. Il termina sa lettre
de panique par ses mots: "Je d6sire servir mon pays etj'espdre recevoir de vous une
lettre bienveillante." Dowland ne retourna pourtant pas en Angleterre mais il se
rendit de nouveau d la cour du landg:rave de Hesse of il semble 6tre rest6 envlron
un an. Vers la fin de 1596, Dowland esp6ra encore une fois obtenir un poste d la
cour de 1a reine Elisabeth. Sir Henry Noel lui 6crivit une lettre Ie 1", decembre dans
laquelle iI Ie pressait de renter en Angleterre: "Vous ne devrez pas douter de votre
succds ici car Sa Majest6 a souhait6 d plusieurs reprises votre retour."

John Dowland se mit en route vers l'Angleterre peu aprbs la r6ception de cette
Iettre et il est facile d'imaginer son espoir d'entrer enfin au service tant d6sir6.
Mais une cruelie tournure des 6v6nements le d6sillusionna encore une fois. sir
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Henry Noel mourut en f6vrier 159i/ et, plut6t que de profiter de cette amiti6, Dow-

land iut fournir des arrangements de psaumes et de cantiques pour les fun6railles

de Noel.
La rumeur du nouvel  6chec de Dowland d la cour anglaise dut  se rendre

jusqu,aux oreilles du landgrave de .F{esse. En f6vrier 1598, il 6crivit d Dowland pour

iui demander de revenir e Kassel. Cette ann6e-ld, Dowland requt aussi une offre

d,empioi du roi du Danemark, christian IV. Le salaire trds g6n6reux de 500 rixdales

par an (aussi 61ev6 que celui des gens du roi) incita Dowland ir accepter et il entra

Ln fonction comme luthiste royal ir la cour danoise en novembre de la m6me ann6e.

Malgr6 les circonstances 6conomiclues favorables, Dowland se trouva rapidement

danl des difflcult6s financidres. Les raisons n'en sont pas connues mais i1 dut

ffiuemment demander des avances. Le roi se montra tres patient envers lui et il

p"r-it ,orrrr"rrt d Dowland de voyager en Angleterre mais le luthiste finit pas 6tre

renvoy6 le 10 mars 1606, probablement en partie ir cause de sa situation financidre

d6sesp6r6e et en partie parce qu'ii avait prolong6 plus que permis son s6jour en

Angleterre en 1603-1604.
John Dowland retourna ir Londres et 61ut domicile dans sa maison ir Fetter Lane

or) sa famille avait v6cu Ia plupart du temps qu'il avait pass6 d I',6tranger. De retour

en Angleterre, il se trouva rapidement un m6cdne, Lord walden, ce qui dut lui

fournii piusieurs occasions de joue'r dans des cercles de la cour et, le 28 octobre' il

put  f inalement se jo indre aux luth istes de Jacques I" '  en compagnie de,  par

!"e-ple, Robert Joirnson et Philip Rosseter; il est int6ressant de noter que, lors

d'une ex6cution d'un masque c6l6lirant 1e mariage de la princesse Elisabeth et du

comte Palatin en 1614, Robert Johnson fut choisi comme compositeur tandis que

Dowland dut se contenter de jouer du luth et d'6tre consid6rablement moins paye'

Robert, le fils de Dowland, se trouvait parmi les musiciens inscrits pour cet 6v6ne-

ment.
A p a r t i r d e l 6 2 2 , l e n o m d e J o h n D o w l a n d v i e n t e n p r e m i e r s u r j a l i s t e d e s

luthisies dans la comptabilit6 du bureau de la v6rification des comptes et il est

titul6 "Doctor Dowland-" mais on ignore de quelle universit6 son titre provient. II est

aussi inscrit parmi les membres d.u "Consort" qui joua au cours des solennit6s en-

tourant les fun6raitles de Jacques I. en mai 1625. John Dowland mourut I'ann6e

suivante et son poste de luthisie de cour passa d son fils Robert. La date exacte de
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son d6cds n'a pas 6t6 6tablie mais Ie nom de "John Dowland Doctor of Musicke" fut
inscrit dans le registre des d6cds d St.Anne, Blackfriars, le 20 f6vrier 1626.

La musique pour luth de Dowland
Au cours de sa vie, John Dowland publia 88 chansons pour luth, 16 psaumes et
chansons religieuses et 21 danses pour violes ou violons et luth. Toutes ces euvres
furent soigneusement pr6par6es pour leur pubtication par Ie compositeur. par
grand contraste, la majorit6 de ses solos pour luth ont surv6cu dans des formes bien
moins fiables. Sauf les deux solos dans A Pilgrimes solace et A Musicall Banquet er
les neuf pidces (ou dix si l'on considbre Sir Henry Guilforde his Almaine comme
sienne) trouv6es dans A va.rietie ofLute Lessons, ouvrage publi6 par son fils en
1610, sa musique pour luth solo nous est parvenue dans des ror."", diss6mrn6es
partout en Europe avec une participation directe r6duite ou inexistante de Dow-
land. Il est regrettable qu'il ne remplit jamais sa promesse donn6e d,ats The First
Booke of songes de "faire imprimer la crdme de mes legons" ("set forth the choicest
of ail my Lessons in print").

_ La musique pour luth solo de Dowland est extraordinairement vari6e. Elle passe
de pidces l6gdrement frivoles telles que Mrs. white's Nothing et Lady Hunidon's
Puffe 19) d des ceuvres profondes exprimant la m6lancolie la rrlus somire (Forlorn
Hope Fancy. Semper Dowland Semper Dolens 122j. etc.r.  Sa musique se dist ingue
par un caractdre m6lodieux sans pareil dans Ia production des luthistes contempo-
rains et plusieurs de ses solos furent dot6s de textes pour devenir des chansons
pour luth . un tel exemple est sa c6ldbre pavane Lachrima t2l pubti6e d,ans The
second Boohe of songes sous le titre de Flow my /eores. piusieurs gaillardes ont
aussi surv6cu comme chansons et pidces instrumentales mais m6me celles qui n,ont
jamais requ de texte ont des m6lodies faci lement adaptables 2r des texies. Les
gaillardes de Dowland couvrent aussi une vari6t6 ravissante. Nous trouvons des
danses extraverties inspir6es par des "pidces de bataille" du 16. sidcle telles que
Dowland's Galliard (DP20) et rhe Battle Galliard. (.alias Gaillarde d.u roi-d.u
Danemarh) [5] mais aussi des gaillardes subiimes, introverties et d6licates telles
qlle Mignarda [72] et Melancholy Galliard [17]. Dans l,emploi de cette forme de
danse, Dowland 6tait capable d'exprimer un grand 6ventail dbmotions.
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Dowland 6tait pass6 maitre dans l'art d'6crire des divisions, ce qui est particulidre-
ment 6vident dans ses pavanes oi les r6p6titions vari6es sont remplies de ressources.
Le plus bon exemple est Ia Pauane de sir John Langton oir iI d6core la musique
arre. d"r passages gamm6s, des arpdges et des notes r6p6t6es produisant un effet

remarquable. on trouve aussi une 6criture pour luth pleine d'imagination dans ses

s6ries de variations sur des airs populaires, par exemple dans Mrs. Fleetwood's
Pauan alicts Solus Sine Solo [11].

La musique peut-6tre la plus rr:marquable de Dowland se trouve dans ses fan-

taisies chromatiques. Il y en a qual;re en tout: Forlorne Hope Fancy et Farewell. sont

certainement de Dowland tandis que les deux autres sont probablement de lui.
Fantasia (DP71) pourrait possiblement 6tre de Phillip Rosseter puisqu'elle apparait
dans Ie Thesourus gratiarum de 7622 de J.D. Myiius comme Grammatica Rosideri
Angli genorosi mais ce n'est pas du tout typique de son style et je crois qu'il est plus
p.obu6t" que Dowland en soit le compositeur. Toutes les quatre pidces expriment Ia
m6lancol ie de 1a fagon la pius subl ime. El les ut i l isent souvent des harmonies
6tonnantes sous les thdmes chromatiques d6guis6s avec ing6niosit6. Farewell est
peut-otre la pidce la mieux construite. La gamme ascendante chromatique de six
notes est utilis6e six fois ici et on sent I'espoir traverser l'atmosphdre m6lancolique.

Les instruments
J'ai utilis6 deux instruments pour cet enregistrement; un luth de huit cheurs de
Michael Lowe, Oxford 1980 et un orph6or6on de huit cheurs de Lars Jiinsson,
Dalarij 1994. Le luth est muni de cordes basses de boyau faites par Mimmo Peruffo
d Vicence. Les cordes fiI6es furent invent6es aprbs Ia mort de Dowland et j'ai pens6
qu,il 6tait mieux d'utilier ces basses de boyau ou "corde appesantite". Elles donnent
plus de clart6 d ia musique en plus d'6tre plus "authentiques". D'un autre c6t6,
i,orph6or6on est un instrument ir cordes fil6es. Son dos est plat et, comme il est

accord6 comme le luth, leur musique 6tait g6n6ralement interchangeable. En fait,

Dowland I'indique comme alternative au luth dans trois de ses livres de chansons
et, des sept solos compos6s par Dowland incius dans A New Boohe of Tabliture for
the Lute and Orpharion de Williarn Barley, quatre sont indiqu6s pour orph6ortlon.
Ici, j'en joue deux sur f instrument, Can She Excuse lI4l el Mrs. Winter's Jump [15].

@ Jahob Lindberg 7995
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N6 d Djursholm en Sudde, Jakob Lindberg a ressenti sa premidre passion pour la
musique grAce aux Beatles. II commenqa d jouer de Ia guitare et il s'int6ressa rapide-
ment au r6pertoire classique. A I'Age de 14 ans, il entreprit ses 6tudes de guitare
avec Jdrgen R6rby qui lui donna ses premidres legons de luth.

Aprds avoir termin6 ses 6tudes de musique d I'universit6 de Stockholm, il se
rendit d Londres se perfectionner au Royal College of Music. II y approfondit sa
connaissance du r6pertoire pour luth avec I'aide de Diana Poulton et il d6cida, d la
fin de ses 6tudes, de se concentrer sur la musique de la Renaissance et du baroque.

Jakob Lindberg est maintenant l'un des interprdtes les plus dynamiques en son
domaine. Il a de nombreux disques BIS i son actifdont plusieurs sont des pionners
pr6sentant un grand choix de musique pour la premidre fois sur CD. Il a attir6
I'attention du public sur la musique 6cossaise pour iuth, d6montr6 la beaut6 du
r6pertoire italien pour chitarrone et iI a enregistr6 la musique de chambre de Vi-
valdi, Haydn et Boccherini sur des instruments d'6poque. II est le premier luthiste
d avoir enregistr6 I'int6grale de la musique solo pour luth de John Dowland et son
enregistrement de la musique de Bach pour luth solo est consid6r6 comme I'une des
meilleures interpr6tations de ce r6pertoire.

Sa r6putation de l'un des meiileurs luthistes du monde aujourd'hui repose en
majeure partie sur ses concerts et il a donn6 des r6citals dans plusieurs parties de
I'Europe, au Japon, au Mexique, en Russie, au Canada et aux Etats-Unis.

En plus de son active carridre d'interprdte, Jacob Lindberg enseigrre au Royal
College of Music d Londres or), en 1979, iI succ6da d Diana Poulton comme Dro-
fesseur de luth.
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