


BIS-CD-464 STEREO ffiE Total playingtime:78'29

MESSIAEN, Ol iv ier (b.  1e08)

M6ditations sur le mystdre de la Sainte Trinit6 &educ) 78'13
E M6ditation no I 8'57
E M6ditation no II 1|43
E M6ditation no III 2'f0
E M6ditation no IV 6'15
E M,6ditat ion no V 11'13
E M6ditation no VI 8'49
E M6ditation no VII 6'39
E M6ditat ion no VII I  11'07
E M6ditation no IX 9'59

HANS.OLA ERICSSON
The 1987 Gr<inlund Organ of Lule6 Cathedral (Lulei
Domkyrka), Sweden
Registrant: Kerstin Johansson



P Q  R S  T

Figure 1: The ' langage communicable'

Figure 2: T!r,e verbs 'to be' and 'to have'

F igure 3:  The'God'  theme



M6ditations sur le mystEre de la Sainte Trinitd
Music is an equivocal means of expression. A composer or a musician can rarely
be sure that people will understand that which he seeks to express in the manner
he intended. Numerous groups of l isteners may feel that a given piece of music is
permeated by a certain atmosphere - but it is not certain that everyone will
perceive i t  thus. Musical phi losophy and aesthetics have long wrangled with this
question, of whether music can transmit a definite thought - and if music in itself
can. express something extramusical. Is music anything more than simply music?

The nine movements for organ by olivier Messiaen recorded on this disc are
musical meditations on the mystery of the Holy Trinity - one of christianity's
most important ideas, but also one of the most difficult to express. several of the
expressive means employed by Messiaen in earlier works occur in M1.ditations sur
le mystEre de la sainte Trinitd; among them are a plasticity of melodic movement,
rhythms inf luenced by non-European music, inf luences - and even, in this case.
lo:rg quotations - from Gregorian chant, and a use of harmony which exceeds
the limits crf classical tonality. ln the M1ditations our attention is especially drawn
by Messiaen's attempt to create a musical correspondence between spoi<en and
written language. This plays an important r6le in the work: it is a coded musical
language providing the key to comprehension, a key given by the composer's own
explanations, a means of expression which Messiaen cal ls a communicable
language, a language by means of which we can communlcate.

As was his wont, Messiaen has provided comments on the work - not only on
the music but also on the ideas expressed by the nine movements. The fact that
Messiaen should have made theological comments upon music deal ing with
theological subjects is remarkable in itself. If the so-called radical aesthetic of
autonomy is correct, music can never present ideas of the type here under
discussion; music is simply music, and music i tself  can never express anvthino
extramusical,  something al ien to i ts nature. We can observe that oi ivier Messiael
has not been guided by such a conception of the nature of music. and this
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observation is important in its simplicity. This confirms our image of a composer

who. while being at the centre of experimental development in matters of musical

form and while constantly seeking to surpass musical limitations, is fundamentally

dominated by theories which reveal a marked dependence on an earl ier aesthetic

tradit ion. Messiaen's tendency to write what he cal ls simply'programme music' is

direct ly related to, for example, Liszt and Debussy. For Messiaen, music can

indeed i l lustrate and express relat ionships beyond i ts own confines.
On the other hand we rarely f ind that Messiaen's music i tself  can convey that

which he wishes to express. Messiaen presupposes that the l istener wil l  have

access to the t i t les of the works and of their movements - and io his own

commentaries. Absorbing these t i t les and theological and phi losophical

commentaries is supposed to be more or less a part of the l istening process: the

l istener ( l ike the performer) has to know what the music is about. This can be seen

as a slightly different perspective from that of. for example, representatives of the

so-cal led Second Viennese School such as Ernst Krenek, who phi losophized

about music's semi-l inguist ic nature. and who relerred to music as a'pre-logical '

language - a real language, but one on a dif ferent, more elemental plane than

that of everyday, logical and comprehensible language. For Messiaen, music is l ike

a symbolic language which only functions as such when we speak of that which i t
'says'.

The Theological Subject of the Work
ln his composit ions Messiaen frequently returns to the subject which underl ies the

Mdditotions: the Holy Trinity, God the Father, Son and Holy Spirit. Examples are

the last movement of Les Corps glorieux (1939; BIS-CD-442) entitled Le Mystdre

de Ia Sainte Ti init ' ,  or the f l f th movement (Trio) of the Liure d'orgue (1951: BIS

cD 441).
The texts which Messiaen quotes in relat ion to the nine Ti inity meditat ions are

drawn from the Bible, from the great medieval theologian Thomas Aquinas and

from the l i turgy. Sometimes his attention has been drawn by a bibl ical passage



upon which he 'comments' musical ly and sometimes by a statement about the
Trinity by Saint Thomas Aquinas in the Summo Theologiae. Once we f ind a
quotation from the Gloria oI the Mass, a passage speaking of the glory of Christ:
'Thou alone art holy, thou alone art Lord; thou alone art on high, Jesus Christ ' .

The blbhcal texts corespond in part to the liturgy from the Trinity Sunday, the
feast in the liturgical year dedicated to the meditation of the Trinity. Here we find
the exclamation by Paul in his Epistle to the Romans: 'O the depth of the riches
and wisdom and knowledge of God... '  (Rom. 11:33) ,  set to music just l ike an
exclamation in the eighth movement. Other New Testament passages which have
been central in explaining who is Christ - i .e. he who is the Son, the second
'person' of the Trinity - recur in Messiaen's commentaries: ' ln the beginning was
the  Word . . .  In  h im was l i fe ,  and the  l i fe  was the  l igh t  o f  men. . . '  ( John 1 ,1 /4 )  .
'Come to me, al l  who labour and are heavy laden...  For my yoke is easy, and my
burden is l ight. '  (Matt.  17:28/30 - tn fact this text is part of the Al lelujah, the
melody of which is quoted in the eighth movement) .  'The Son is the glory of God
and bears the very stamp of his nature' (cf.  Heb. 1:3) .

The fourth movement is entirely based on texts from Exodus, the passage where
God reveals himself to Moses in a burning thicket and says: ' l  am who I am' (Exod.
3:14) .  Messiaen writes: 'Everything we may know about God is summar\zed in
these words, at the same t ime so r ich and so simple: he is. 'Man wil l  never have
more than a vague idea of the person who is God; al l  statements about Him have a
l imited val idity. We can, however, aff irm with al l  the weight contained within those
simple words: HE IS; existence in the most complete sense of the word is to be
found in Him. He is the highest and most real of real i t ies.

Messiaen quotes and even spel ls out musical ly certain passages from Thomas
Aquinas's principal work, the Summa Theologiae. These are perhaps not easi ly
accessible for the l istener, but they were important in Messiaen's own thinking.
Saint Thomas's definit ions basical ly agree with the manner of speaking o{ the Holy
Trinity and with the relationship between Father, Son and Holy Spirit in the
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divinity that we find as early as Saint Augustine. The latter's doctrine concerning
the Trinity has occupied an important place in Western Christian tradition through
the ages. The first quotation from Thomas holds that God the Father was not
born, i .e. that His origins were not outside Himself ( f i rst movement) ;  the second
(in the third movement) states that God's divinity is identical to the relat ionships
between the Father, the Son and the Holy Spirit - this is spelt out musically by
Messiaen. The third quotation says that the love between the Father and Son, and
for mankind, is a love which is the Holy Spir i t  (seventh movement) .

The Gregorian melodies quoted in the second, sixth and eighth movements
derive from three feasts in the liturgical year. lt can scarcely be a coincidence that
Messiaen thought of precisely these three feast days. At Epiphany, we celebrate
the revelat ion of God to the world by means of the new-born chi ld, the Son. On
All Saints' Day we look up to Heaven where God in three persons is praised by the
saints. The Dedication Mass is celebrated at each anniversary o{ the consecration
of a church and i ts l i turgy invites meditat ion upon the church, temple of the actual
presence of God.

The number 3 has fascinated the composer and many of his works have
structures related to this number: 3 parts, three movements, 3 sections of a
movement,3 musical developments and so on. These numbers often conceal
extensive symbolism. They refer discreetly to the idea of the Trinity which is, in
short, the subject of rhe Meditotions - a work with nine (3 x 3) movements,
where several sections expressing theological opinions are in three parts.

The Music
From a musical point of view, Mdditat ions is a development along the paths traced
by Messiaen in the decades preceding i ts appearance. The music passes between
levels of expression with as much liberty and fantasy as the composer associates
with the theological thought in his commentaries - from potent majesty,
sometimes almost brutal.  sometimes bri l l iant and radiant, to music that is int imate.
discreet. ethereal and lvrical.



The Gregorian melodies occupy a central place in the M€.ditations, starting from
the quotation in the second movement of the Allelujah melody from the
Dedication Mass. (The end of the quotation with the reproduction of the
repercussions of chant, repeated notes, corresponds in a special way to the
'quotation' of the yellow hammer, heard several times at the beginning of the
second movement and also in the closing bars of the last movement.)

Rhythmically, Messiaen pursues his experiments with the ancient Greek and
Indian rhythms which have characterized his music since the 1930s. The effect of
this free, varied rhythm is in line with the theological aims of the composer in the
Mdditations: to turn aside from mankind, to turn towards the divine, a change
which presupposes the interruption of the regular pulse of ordinary existence and
that man surpasses himself.

Continuity by the pursuit  of development is also present in the harmony
(intimately related to the melodic aspect with its special harmonic character) . In
Meditutions too, Messiaen uses the 'modes of limited transposition' (i.e.
combinations of tones extracted from the dodecaphonic scale which can only be
transposed a limited number of times) ; he had already explained this system in his
very earliest works. Certain high points in this work are emphasized by radiant
chords which sound to the listener like C major, E minor (even if Messiaen did not
conceive them in terms of major or minor keys) .

Birdsong is centrally important in these musical meditations. Since his child-
hood, Messiaen has carefully noted down the calls of birds, and this has permitted
him to quote numerous cal ls, thereby giving l i fe and profi le to the music. In the
second movement alone we encounter several birds: the wren, the blackbird, the
chaffinch , the warbler. . .

The Mdditations also employ a special means of expression which helps to
translate the theological and biblical subjects treated therein into music: a system of
spelling words with the help of musical notes. In order to function, every language
must possess certain agreements or conventions. So that a word may have the
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same meaning for the speaker and for the listener, there must be a form of

understanding about precisely this denotation. We can, by association, develop

non-verbal languages, non-l inguist ic means of communication based upon

convenilons or agreements. lnspired by, for example, the Wagnerian Leitmotiv

technique (recurrent motifs expressing given thoughts and associations) , Messiaen

has used such a language in the M^ditat ions, a communicable language. He uses i t

to make the musicisay'that which, in i tself .  i t  is probably incapable of saying.

Figure 7 shows how Messiaen attributes to various pitches (with their own note

valuls) the meaning of letters, with the help of which he can subsequently 
'spell'

words in music. Certain other elements complete the system. Various grammatical

forms are given special motifs. Moreover, Messiaen allows two themes (Figure 2\

to express'two essential verbs: ' to be'and'to have'.  Even the name of God is

expressed by a particular theme (Figure 3) , presented in its original form as well as

in rhythmic and melodic inversion. Anders Ekenberg

Hans-ola Ericsson was born in stockholm in 1958. He received organ tuition as

a chi ld, and as a member of the Stockholm Boys'Choir laid the foundation of his

coming musical career. His first teacher was the organist, choir conductor and

.ornpJ.n, Torsten Nilsson; with him Hans-Ola Ericsson studied counterpoint,

composition and organ interpretation. He wrote his first compositions in 7974 and

in the same year made his f irst publ ic appearance as an organist '

ln I976 he started to study church music at the Stockholm College of Music but

the following year he went to Freiburg im Breisgau, Germany, to carry on his

education aithe Staatl iche Hochschule fur Musik. There he studied composit ion

with Klaus Huber and Brian Ferneyhough, the piano with Edith Picht-Axenfeld

and the organ with Zsigmond Szathmary. ln 1979 he returned to stockholm to

conclude h]s studies oi church music and he quali f ied as a musical director in

1981. Thereupon he returned to Freiburg to complete his composit ion studies in

1983 and take his soloist's examination with Szathmary. In spring 1984 he studied

with the composer Luigi Nono in Venice.



Even in his student years, Hans-Ola Ericsson made a number of radio
recordings and concert tours as an organist throughout Europe and the U.s.A.. In
this way he became known as a sympathetic interpreter of music old and new, and
he has appeared at a number of festivals throughout Europe. He has also directed
rehearsals of the swedish Radio choir,  the Swedish Radio chamber choir and
the Stockholm Philharmonic Choir.  In 1981, along with Ole L0tzow-Holm and
Richard P. scott, he was awarded the Karl Sczuka prize bv south-west German
Radio.

over the years he has received many scholarships and commissions as a
compos€r. In spring 7987 he accompanied the Swedish Radio Symphony
orchestra to Japan as a soloist. since autumn 1984 he has taught the
interpretation of modern organ music at the stockholm, Gothenburg and Malmo
colleges of Music. In autumn 1986 he was appointed principal Instruitor of organ
Playing at the Pitea Music college (in which town he has lived since l.9gg) . and in
1989 he became Professor of organ at the same institution. He also teaches solo
organ Playing at the Malmo and Gothenburg colleges of Music. He is recording
the complete organ Music of olivier Messiaen for BIS (alreadv released: BIS-CD-
4 0 9 , 4 7 0 . 4 4 1 . 4 4 2 t .

The cover pictures chosen to illustrate the organ music of olivier Messiaen are
from the bird book of olof Rudbeck. work on this book started in 1693 and the
author's aim was to produce a complete book of swedish birds. He was aranted
the King's permission to shoot birds al l  over the country to use as models-for his
pictures, which were made in real size. During the period 1,727 29, olof Rudbeck
used these pictures to illustrate zoology lectures atthe university of uppsala. one
of his students was carl von Linn6, who was later to use Rudbeck's pi.trr". u, u
basis for the description of types in his very important works Founo suecico and
systemo notura. olof Rudbeck's classic work remained however unpublished unti l
.1985! Rudbeck was a great connoisseur of nature with a special predilection for
birds. This love of birds is also highly characteristic of Messiaen's music. Some of
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the types of birds represented in his works were therefore chosen as cover pictures

for this production. 
-By 

choosing Rudbeck's pictures, two great artists are united -

each of whom, in his own way, depicted something very close to the human heart:

nature and the birds. Dr.Gusta! Aul6n (Director, Suedish Ornithological Society)



M6ditations sur le myst0re de la Sainte Tiinit6
Die Musik ist ein vielseitiges Ausdrucksmittel. Ein Komponist oder Musiker kann
sich dessen nur selten sicher sein, dass das, was er zum Ausdruck bringen wollte,
auch tatsachlich von den Hdrern in der beabsichtigten weise aufgelasst wird.
Grosse Horergruppen konnen empfinden, dass eine Musik von eineibestimmten
Stimmung gepragt wird oder eine bestimmte Atmosphiire schafft - wobei es nicht
sicher ist, dass alle sie auf dieselbe Art auffassen. Die Musikphilosophie und die
Musikiisthetik haben sich lange mit der Frage beschaftigt, ob die Musik ein
gewisses Gedankengut zu vermitteln imstande ist - und ob Musik r,iberhaupt
etwas nicht musikalisches zum Ausdruck zu bringen vermag. Ist Musik etwas mehr
als schlicht und einfach Musik?

Jene neun satze, die das auf dieser platte aufgenommene orgelwerk von
olivier Messiaen (geb. 1908) bilden, sind musikalische Meditationen riber das
Mysterium der heiligen Dreifaltigkeit - einer der wichtigsten aber zugleich am
schwierigsten auszudrr-ickenden Teile des christlichen Gedankengutes.-Mele der
von Messiaen in frtiheren werken verwendeten Ausdrucksmitteiwerden in den
Mdditations sur le mystEre de lo sainte Trinit? wieder eingesetzt. Dies trifft bei-
spielsweise auf die plastische melodische Bewegung, den von aussereuroptiischer
Musik beeinflussten Rhythmus, Einfhisse - hier sogar lange zitate - von der
Gregorianik, und eine riber die Grenzen der klassischen Tonalitat hinausstrebende
Harmonik zu. Besonders auffallend in den Meditotions ist aber der in diesem werk
eine wichtige Rolle spielende Versuch, ein musikal isches Gegenstuck zur
gesprochenen und geschriebenen sprache zu schaffen: eine 

-musikalische

Kodensprache, bei der die schltissel in den eigenen Erkliirungen des
Komponisten gegeben sind, ein Ausdrucksmittel, das Messiaen ,"ib.t 

",..,"kommunikable Sprache nennt ( longoge communicable), eine sprache, durch die
man sich verstaindigen kann.

Messiaen hat dem werk, wie auch in f^iheren Fal len, Kommentare beigefr igt,
nicht nur der eigentl ichen Musik, sondern auchjenen Gedanken, die du;h die
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neun Satze ausgedrlickt werden. Die Tatsache allein ist bemerkenswert, dass

Messiaen stets die von ihm geschriebene, theologisch fundierte Musik auch mit

theologischen Kommentaren versehen hat. Falls die radikale sogenannte

Auton6mieiisthetik recht hat, kann Musik niemals Gedanken der hier aktuellen Art

vermitteln; Musik ist ausschliesslich Musik, und die Musik selbst kann niemals

Aussermusikalisches zum Ausdruck bringen, eiwas, das ausser ihrer selbst liegt.

wr kdnnen die einfache aber wichtige Feststellung machen, dass olivier Messiaen

dieser Musikauffassung fern steht. Diese Feststellung bestzitigt das Bild eines

Musikschopfers, der - zur gleichen Zeit als er mitten in der experimentellen

Ent*i.t fun' der musikalischJn For. steht und stiindig die Grenzen der Musik

auszudehnJn versucht hat - letzten Endes von Annahmen tiber die Musik

beherrscht wird, die eine starke Abhangigkeit von der iilteren iisthetischen

Tradition verraten. Es gibt eine Linie nickwiirts von Messiaen Tendenzen, das, was

vielleicht am einfachsten als Programmusik bezeichnet werden kann, zu schreiben,

bis beispielsweise Liszt oder Debussy, Fur ihn kann die Musik wahrhaftig veran-

schaulichen, auswiirtige Verhaltnisse zum Ausdruck bringen'

Andererseits finden wir bei Messiaen selten den Gedanken, dass die Musik ganz

von selbst das vermitteln kann, was er durch sie ausdrucken mochte. Messiaen

,"tA uoruu., dass die Werktitel, die Satztitel - und seine eigenen Kommentare

bekannt sind. Das Aneignen dieser Titel und theologisch-philosophischen werk-

kommentare wird mehr oder weniger als Teil des Aktes des Anhorens voraus-

lesetzt: der Horer (wie auch der Interpret) erfiihrt, wovon die Musik handelt. Dies

irt 
"inn 

etwas andere Betrachtungsweise als beispielsweise jene, die man bei

Vertreiern der zweiten Wiener Schule findet (Ernst Krenek u a )' die tiber den

eigenen halbsprachlichen charakter der Musik philosophiert und dabei die Musik

"il 
,,prtf"gir.ire" sprache bezeichnet haben - eine wirkliche Sprache, aber eine

ipt"ih" u]uf ni'n, inderer,, elementareren Ebene als die gewdhnliche'. logische

u;d begriffliche Sprache. Die Musik erscheint fur Messiaen als Symbolsprache,

funktio;ert abe, als solche erst wenn man erziihlt, was sie "sagt"
, l?



Der theologische Stoff des Werkes
Messiaen kehrte in seinem Musikschaffen oftmals zu jenem stoff zunick, der das
Fundament der Mdditat ions bi ldet: die gott l iche Dreifalt igkeit ,  Gott als Vater, sohn
und Heiliger Geist. Als Beispiele konnen erwzihnt werden der letzte satz, ,,Le
mystDre de la sainte Trinite", in Les corps glorieux (Die verkliirten Korper, 1939)
und dem fr- inften Satz, , ,Ti io", aus dem Liure d'Orgue (Orgelbuch, 1451).

Die von Messiaen in Bezug auf die neun Meditationbn ,-iber die Dreifaltigkeit
zitierten Texte sind teils der Bibel, teils den Schriften des grossen mittelalterlichen
Theologen Thomas ab Aquino, tei ls den Texten der Lit l rgie nntno*-n.,.  Hi".
interessierte er sich fr-ir eine Bibelstelle, die er in musikalischer Form
gewissermassen kommentiert, dortlrat er eine Aussage aus Thomas, Erorterungen
der Dreifalt igkeit  in der summo theologie als Ausgangspunkt genommen. Bei
einer Gelegenheit wird jener Abschnitt aus dem Gtorii der Messe r]tiert, der christi
Herrl ichkeit besingt: , ,Du al lein bist hei l ig, du al lein der Herr, du al lein der
Hochs te ,  Jesus  Chr is tus"  ( :Tu  so lus  sanc tus . . . ) .

Die Bibeltexte hangen teilweise mit der Liturgie des Trinitatisfestes zusammen,
jenem Fest '  das eben dem_Mysterium der Dreieinigkeit gewidmet ist.  Dazu gehort
der in Messiaens werkkommentaren mehrmils zit ierte Ausruf aus dem
Romerbrief:  , ,o r iefe des Reichtums, der weisheit und der Erkenntnis Gottesl. . . , ,
(Rdm 11:33), musikal isch wie eben ein Ausruf gestaltet,  im achten Satz. Andere
spriiche aus dem Neuen Testament, die eine ientrale Rolle gespielt haben, um
auszudrr- icken wer christus ist -  das heisst der sohn, die r*" i t"  , ,pnrron,, in der
Dreieinigkeit -  sind in Messiaens Kommentaren zu f inden: , , lm Anfang war der
Logos.. In ihm war das Leben, und das Leben war das Licht der Menschen..,
(Joh 1 : 1 .4) .  ,  Eine grossere Liebe hat niemals als die, dass er sein Leben hingibt fr ir
seine Freunde." (Joh 15:13) .  , ,Kommt zu mir al le, die ihr mude sei i  und
!: l l&. denn gut zu tragen ist mein Joch, und meine Burde ist leicht., ,  (Mt
11:28.30; dieser Text ist r . ibr igens Tei l  jenes Hallelujas, dessen Melodie in satz g
zit iert wird) .  . .Der Sohn ist Abglanz von Gottes Herrl ichkeit und Abbild seines
Wesens" (vgl.  Hebr 1 :3) .
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Der gesamte vierte Satz baut auf einem Text aus dem Exodus, die Szene in der

sich Gott im brennenden Dornbusch offenbart und sagt: , , lch bin, der ich bin" (Ex

3) .  Messiaen schreibt: , ,Al les, was wir t iber Gott wissen konnen, wird in diesen

zugleich so vielsagenden und schl ichten worten zusammengefasst: er isf." Der

Mensch vermag nie mehr als ahnen wer Gott ist; samtliche Aussagen tiber ihn sind

nur begrenzt gUltig. Die eine Aussage kann aber gemacht werden, mit der ganzen

Wucht dessen, was in dem einfachen Zeitwort l iegt: er lST, eine Existenz im

vollsten Sinne des Wortes ist in und bei ihm vorhanden. Er ist die hochste und

wirklichste Wirklichkeit.
Messiaen zitiert und buchstabiert sogar musikalisch gewisse Abschnitte aus der

Hauptarbeit des Thomas ab Aquino. summo theologie. sie m6gen viel leicht fr ir

den Durchsnittshorer nicht so leicht zugiinglich sein, haben aber fi.ir Messiaens

Betrachtungen eine wesentl iche Rolle gespielt .  Die Formulierungen des Thomas

stimmen sachl ich mit der bereits bei Augustinus vorhandenen Art.  von der

gdttlichen Dreifaltigkeit und vom Verhiiltnis zwischen Vater, Sohn und Geist in der

Gottheit zu sprechen, riberein ; dessen Lehre von der Dreifaltigkeit spielte im Laufe

der Jahrhund erte eine wichtige Rolle in der abendlandischen christlichen

Tiadition. Das erste Zitat vom Thomas deutet an, Gott Vater sei der Ungeborene,

d.h. derjenige, der seinen Ursprung nicht in irgend etwas ausserhalb seiner selbst

hat (Satz 1); das zweite (im dritten Satz) bringt zum Ausdruck' dass Gottes

Gottlichkeit mit jenen Relationen identisch ist, die zwischen Vater, Sohn und Geist

bestehen - etwas, das Messiaen musikalisch buchstabiert; das dritte Zitat spricht

davon. dass Vater und Sohn einander und die Menschen mit einer Liebe l ieben,

die der Geist ist (Satz 7) .
Die im zweiten, sechsten und achten Satz zitierten gregorianischen Melodien

gehoren zu drei Festen des Kirchenjahres. Es ist kaum ein Zufall, dass Messiaen an

lerade diese Feste gedacht hat. Zum Dreikdnigsfest wird gefeiert wie sich Gott der

i,Velt in dem n"ugeborenen Kind, durch den Sohn offenbarte. Zu Allerheiligen

wird der Blick gen Himmel gerichtet, wo Gott der Dreilaltige von den Heiligen

t 5



geehrt wird. Die Kirchenmesse wird alllahrlich zum Jahrestag der Einweihung
einer Kirche gefeiert (haufig von Kirchweih, Kirmes u. dgl. begleitet), und ihre
Liturgie fordert zur Betrachtung des Kirchengebiiudes als Statte der
Gottesgegenwart auf .

Sogar die Zahl 3 an sich ribte stets auf den Komponisten eine Faszination aus,
und in etlichen seiner Werke finden wir Strukturen, die sich auf diese Zahl
beziehen: drei Stimmen, drei Siitze, drei Teile eines Satzes, drei musikalische
Verlaufe usw. Mitunter sind diese Zahlen symbolisch geladen. Sie wersen
gewissermassen diskret auf jenen Drefaltigkeitsgedanken hin, der in geballter Form
das Thema der M1.ditotions ist - eines Werkes mit neun (also dreimal drei)
satzen, in welchem mehrere Abschnitte in theologischer Absicht dreistimmig
gestaltet sind.

Die Musik
Musikalisch gesehen sind die Mdditations eine Weiterentwicklung in .;enen
Bahnen, in denen sich Messiaens Musik bereits in den Jahrzehnten vor der
Entstehung des werkes bewegt hatten. wiihrend sich der theologische Gedanken-
gang beim Komponisten und seinen Kommentaren assoziativ verlauft. beweqt sich
die Musik ebenfal ls frei und phantasievol l  zwischen verschiedenen Ausdiucks-
ebenen - vom kraftvoll Majestiitischen, hier nahezu Brutalen, dort Gliinzenden
und Strahlenden, bis zum Innigen, Diskreten, Schwebenden und Lyrischen.

Gregorianische Melodien spielen in den M1ditations eine zentrale Rolle.
beginnend mit dem bereits erwdhnten zitat der Halleluja-Melodie im zweiten satz.
(Der schluss des Zitates mit der wiedergabe der Reperkussionen, Tonwieder-
holungen des Gesanges entspricht in eigenartiger Weise dem ,,Zitat,, der
Goldammer, das wir mehrmals f inden, am schluss des zweiten satzes. aber auch
in den allerletzten Takten des letzten Satzes.)

ln der Rhythmisk baut Messiaen auf jenen Experimenten mit alten griechischen
und indischen Rhythmen weiter, die sein Musikschaffen seit den 1930er Jahren
gekennzeichnet haben. Die durch diese sehr freie und variierte Rhvthmik erzielte
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Wirkung entspricht der theologischen Absicht des Komponisten mit den
M1ditations: den Blick vom Menschen selbst zum Gottlichen abzuwenden, was
voraussetzt, dass der regelmiissige Puls der gewdhnlichen Existenz unterbrochen
wird und dass der Mensch tiber sich selbst hinausgeht.

Auch in der Harmonik (mit der Melodik eng verbunden, die einen besonderen
harmonischen Charakter hat) herrscht inmitten der Weiterentwicklung eine
Kontinuitiit. Wie Ofters fniher verwendet Messiaen in den Mdditations jene

,,begrenzt transponierbaren Modi" (d.h. verschiedene, aus der Zwolftonleiter
geholte Tonkombinationen, die einebegrenzte Anzahl Male transponiert werden
konnen). die er bereits in seinen fnihesten Werken entwickelte. Manche Hohe-
punkte im Werk werden durch strahlende Akkorde markiert, die vom Horer als C-
Dur, E-Dur usw. aufgefasst werden (obwohl sie ftir Messiaen selbst nicht Teile
eines herkommlichen Denkens in Dur- und Moll-Kategorien sind) .

Der Vogelgesang spielt in diesen musikalischen Meditationen eine zentrale
Rolle. Genauestes Niederschreiben von Vogelstimmen seit Messiaens Kindheit
liegt hinter den vielen Zitaten von Vogelgesang, die die Musik beleben und
profilieren. Im zweiten Satz allein kommen etliche Vogel vor: Zaunkonig, Amsel,
Buchfink, Gartengrasmucke...

ln den M1ditalions kommt aber auch ein besonderes Ausdruckmittel vor, das als
Hilfe dient, um die theologischen und biblischen Gegenstiinde des Werkes
musikalisch zu interpretieren: ein System, durch das man mit der Hilfe von Tonen
Wdrter buchstabieren kann. Jede Sprache baut, um funktionieren zu konnen, auf
bestimmten Vereinbarungen oder Konventionen. Damit ein Wort sowohl ftir den
Sprecher als auch fur den Horer denselben Sinn haben soll, muss eine Art dies-
bezugliche Vereinbarung existieren. Dementsprechend kann man nicht-verbale
Sprachen, nicht-sprachliche Mitteilungsmittel entwickeln, die auf Konventionen
oder Vereinbarungen beruhen. ln den Mdditofions hat Messiaen unter Einfluss

u.a. der Wagnerschen Leitmotivtechnik eine solche Sprache eingesetd, eine
longoge communicable. Er setzt sie ein um die Musik das ,,aussagen" zu lassen,

was eine Musik an sich vermutl ich nie aussagen kann.
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Das Beispiel 1 zeigt wie Messiaen verschiedenen Tonhohen (mit dazugehorigen
Notenwerten) die Bedeutung von Buchstaben zuteilt, mit deren Hilfe er dann in
der Musik Worter , .buchstabieren" kann. Dieses System wird von einigen anderen
Elementen erganzt. Ausserdem liisst Messiaen zwei Themen (Beispiel 2) zwei
zentrale Zeitw6rter ausdnicken: , ,sein" und ,,haben". Gottes eigener Name wird
durch ein besonderes Thema ausgedrt ickt (Beispiel 3) ,  das sowohl in der Grund-
form als in rhythmischer und melodischer Umkehrung vorkommt.

Anders Ekenberg

Hans-Ola Ericsson wurde 1958 in Stockholm geboren. Als Kind erhielt  er Orgel-
unterr icht und sein Mitwirken im Stockhomer Knabenchor wurde zum Grundstein
seiner musikal ischen Karriere. Sein erster Lehrer war der Organist,  Chorleiter und
Komponist Torsten Nilsson. Bei ihm studierte Hans-Ola Ericsson Kontrapunkt,
Komposit ion und Orgel interpretat ion. 1974 schrieb er seine erste Komposit ion
und trat im selben Jahr zum ersten Mal dffentlich als Organist auf .

1976 begann er, an der Stockholmer Musikhochschule Kirchenmusik zu
studieren. Doch im folgenden Jahr ging er nach Freiburg im Breisgau in
Deutschland, um seine Studien an der Staatl ichen Hochschule fr ir  Musik fortzu-
setzen. Hier studierte er Komposit ion bei Klaus Huber und Brian Ferneyhough,
Klavier bei Edith Picht-Axenfeld und Orgel bei Zsigmond Szathmary. 1979 ginger
nach Stockholm, um seine Kirchenmusikstudien abzuschl iessen und um sich als
Musikdirektor zu quali f iz ieren. Daraufhin kehrte er nach Freiburg zurUck, wo er
1983 sein Komposit ionsstudium abschloss und sein Konzertexamen erhielt .  [m
Fnihjahr 1984 studierte er bei dem Komponisten Luigi Nono in Venedig.

Schon wiihrend seiner Studienjahre machte Hans-Ola Ericsson eine Reihe von
Rundfunkaufnahmen und Konzertreisen als Organist durch ganz Europa und in
die USA. Auf diese Weise wurde er als einft ihlsamer Interpret neuer und alter
Musik bekannt. und er trat anlassl ich verschiedener Festivals in Europa auf.
Dart iberhinaus t ibernahm er Einstudierungen des Schwedischen Rundfunkchors,
des Schwedischen Rundfunkkammerchors und des Stockholmer Phil-
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harmonischen Chors. 1981 wurde ihm zusammen mit Ole Lt i tzow-Holm und
Richard P. Scott der Karl Sczuka Preis des Stidwestfunks in Deutschland
verl iehen.

Im Laufe der Jahre erhielt er viele Stipendien und Kompositionsauftriige. Im

Fnihjahr 1987 begleitete er als Solist das Schwedische Radiosymphonieorchester
nach Japan. Seit dem Herbst 1984 lehrt er Interpretation zeitgenossischer Orgel-

musik an den Musikhochschulen in Stockholm, Goteborg und Malm6. Seit dem

Herbst 1986 unterr ichtet er an der Musikhochschule Pitea, wo er auch seit  1988

lebt. Dort erhielt er 1989 auch die Professur ftir Orgel. Darr-iberhinaus unterrichtet
er an den Musikhochschulen Malmd und Goteborg. Fur BIS nimmt er das
gesamte Orgelwerk Messiaens auf.

Das Titelbild, das gewiihlt wurde, um Olivier Messiaens Orgelmusik zu illustrieren,

stammt aus dem Vogelbuch von OIof Rudbeck. Der Autor begann 1693 mit der

Arbeit zu diesem Buch und er beabsichtigte, ein Buch mit siimtlichen
schwedischen Vogeln herzustellen. Ihm war die Erlaubnis des Konigs zuteil
geworden, Vogel uberall im Land zu schiessen, um sie als Modelle ftir seine Bilder

zu verwenden, die in Originalgrosse gemacht wurden. Wahrend der Jahre t727-

29 illustrierte er mit Hilfe dieser Bilder seine zoologischen Vorlesungen an der

Universitiit Uppsala. Einer seiner Student€n war Carl von Linn6, der spiiter
Rudbecks Bilder als Grundlage seiner Beschreibung der Arten in seinen tiberaus

wichtigen Werken Founo Suecico und Systemo naturo verwendete. Olof Rudbecks
klassisches werk blieb jedoch bis 1985 unveroffentlicht. Rudbeck war ein grosser

Kenner der Natur mit einer besonderen Vorliebe fur Vogel. Diese Liebe zu den

Vogeln ist auch ftir Messiaens Musik sehr charakteristisch. Einige Arten der Vogel,

die auch in seinem Werk dargestellt werden, wurden daher als Titelseiten fur diese

Produktion gewiihlt. Durch die Wahl von Rudbecks Bildern wurden zwei grosse

Ktinst ler vereint: jeder von ihnen, doch jeder auf seine eigene Art,  beschrieb

etwas, was dem menschlichen Herzen sehr nahe l iegt: Natur und Vogel
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M6ditations sur le mystOre de la Sainte Trinit6
La musique est un moyen d'expression 6quivoque. Un compositeur ou un
musicien peut rarement €tre srlr que ce qu'il a voulu exprimer est compris de la
m€me fagon. De nombreux groupes d'auditeurs peuvent sentir qu'une certaine
musique est imbue d'une atmosphDre quelconque ou cr6e une certaine
atmosphdre - mais ce n'est pas certain que tout le monde la comprenne ainsi.  La
philosophie et l'esth6tique de la musique ont6t6longtemps aux prises avec cette
question, i savoir si la musique peut transmettre une pens6,e d6finie - et si la
musique peut, somme toute, exprimer quelque chose de non-musical.  La
musique est-el le quelque chose de plus que tout simplement de la musique?

Les neuf mouvements de I 'oeuvre pour orgue d'Olivier Messiaen (1908- )
enregistrEe sur ce disque sont des mEditations musicales sur le mystdre de la Sainte
Trinit6 - une des pens6es de la chr6tient6 les plus importantes mais aussi les plus
difficiles d exprimer. Plusieurs des moyens d'expression musicaux employ6s par
Messiaen dans des @uvres ant6rieures se retrouvent dans Mdditotions sur ie
mystEre de la Sainte Trinit€. Ce sont, par exemple, le mouvement m6lodique
plastique, la rythmique inf luenc6e pay la musique non-europEenne, des inf luences
- et m€me dans ce cas-ci,  de longues citat ions - du chant gr6gorien, une
harmonique qui d6borde les l imites de la tonal i t6 classique. Ce qui saute
particulidrement aux yeux dans Mdditations est toutefois la tentative de cr6.er une
correspondance musicale d la langue parl6.e et 6crite qui tient un r6le important
dans cette oeuvre: une langue cod6e musicale fournissant la cl6 n6cessaire d la
comprdhension, cl6 donn6e par les expl icat ions m€mes du compositeur, un
moyen d'expression que Messiaen appelle un langage communicable, un langage
au moyen duquel on peut communiquer.

Comme i l  en avait I 'habitude, Messiaen a comment6 I 'oeuvre. non seulement la
musique mais aussi les pens6es exprim6es par les neuf mouvements. Le fait  que
Messiaen ait  continuel lement comment6 th6ologiquement la musique aux sujets
th6ologiques qu' i l  a 6cri te est remarquable en lui-mOme. Si la dite radicale
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esth6tique de I 'autonomie a raison, la musique ne peut jamais pr6senter des id6es
du genre dont i l  est ici  question; la musique n'est que musique, et la musrque
mOme ne peut jamais exprimer quelque chose de non-musical,  quelque chose qui
lui soit  6tranger. On peut constater qu'Olivier Messiaen n'a pas 6tOguid6 par une
telle conception de la musique et cette constatation est importante dans sa
simplicitE. Ceci confirme l'image d'un compositeur qui - pendant qu'il est au
mil ieu du d6veloppement exp6rimental en ce qui a trait  i  la forme de la musique
et qui a toujours cherch6 d d6passer les bornes de la musique - dans Ie fond est
domin€ par des th€ories qui font disparaitre un fort besoin de tradition esth6tique
vieillie. La tendance de Messiaen d 6.crire ce qu'on appellerait peut-etre tout
simplement de Ia musique d programme estreli6,e directement d Liszt et i Debussy
par exemple. Pour Messiaen, la musique peut vraiment i l lustrer, exprimer des
relat ions hors d'el le-mOme.

D'un autre c6t6, on ne d6couvre pas souvent chez Messiaen que la musique
puisse, i elle seule, transmettre ce qu'il veut lui faire exprimer. Messiaen suppose
I'accds aux titres des @uvres et de leurs mouvements - et i ses propres
commentaires. L'addit ion de ces t i tres et des commentaires d'oeuvres
th6ologiques et phi losophiques est suppos6e Otre plus ou moins une part ie de
l '6coute el le-m€me: I 'auditeur (ainsi que I 'ex6cutant) peut savoir ce dont traite la
musique. Cela se pr1.sente comme une perspective un peu diff6rente de, par
exemple, ce que l 'on trouve chez des reprEsentants de la dite seconde 6cole de
Vienne (Ernst Krenek entre autres), qui ont philosoph6 sur le propre caractdre i
demi parlant de la musique et qui ont parl6 de la musique comme d'un langage
"pr6-logique" - une langue r6el le mais une langue sur un niveau dif f6rent et plus
6l6.mentaire que celui de la langue courante, logique et compr6hensible. Pour
Messiaen, la musique apparait  comme un langage symbolique qui ne fonctionne
pourtant comme tel que lorsque I 'on parle de ce qu' i l  "dit".
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Le sujet thEologique de I'euvre
Au cours de ses compositions, Messiaen revint plusieurs fois sur le sujet d la base

desMdditat ions: ladivineTrinita, DieulePDre, Fi lsetSaint-Esprit .  Nommonspar

exemple le dernier mouvement de Les Corps glorieux (1939; BIS-CD-442)
intitul6 Le Mystdre de Ia Sainte Trinit€ et le cinquiDme mouvement du Liure

d'orgue (1951; BIS-CD -441), Trio. Les textes que Messiaen cite en relation avec

les neuf m6ditations sur la Tiinit€ sont tir6s soit de la bible, soit de Thomas

d'Aquin, le grand th6ologien du moyen 6ge, soit  de la l i turgie. Parfois c'est un

passage de la bible qui a captr6 son attention et qu'il "commente" sous forme

musicale, parfois c'est un 6nonc6 des expos6s de saint Thomas d'Aquin sur la

Trinit6 dans Summo theologiae. A une occasion, on trouve une citat ion du Glorio

de la messe, passage qui chante la gloire du Christ:  "Toi seul es saint, toi seul es

Seigneur, toi seul es le TrDs-Haut, J6sus Christ".
Les textes de la bible correspondent en part ie d la l i turgie du dimanche de la

Sainte Trinit6, la fate de l'ann6e liturgique d6di6e d la m6ditation sur le mystdre de

la Trinit6. C'est ici  que I 'on trouve I 'exclamation de Paul dans son dpitre aux

Romains cit6e plusieurs fois dans les commentaires de Messiaen sur ses @uvres:
"O abime de la r ichesse, de la sagesse et de la science de Dieu..." (Rom 11:33) ,
mise en musique justement comme une exclamation dans le 8e mouvement.

D'autres passages du Nouveau Testament qui ont occup6 une place centrale pour

exprimer qui est le Christ - c'est d dire lui qui est le Fils, la seconde "personne" de
la Trinit6 - reviennent dans les commentaires de Messiaen: "Au commencement
le Verbe,3tait . . .  De tout €tre i l  6tait  la vie et la vie 6tait  la lumidre des hommes..."
(Jn  1 :  1 ,  4 ) . "Venez i  mo i ,  vous tous  qu i  pe inezet  p loyezsous le fa rdeau. . .  Ou i
mon joug est ais6 et mon fardeau l6ger." (Mt 7l 28,30; au fait ,  ce texte fait  part ie

de l'All6luia dont la m6lodie est cir1e dans le mouvement no 8) . "Le Fils est le
resplendissement de la gloire de Dieu et I 'eff igle de sa substance" (cf He 1: 3)

Le quatr iDme mouvement repose entiDrement sur un texte de I 'Exode, le
passage orf Dieu se r6vdle A Moise dans un buisson ardent et dit: "Je suis celui qui
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suis" (Ex 3: 14) .  Messiaen 6cri t :  "Tout ce qu'on peut savoir sur Dieu est r6sum€

dans ces mots d Ia fois si r iches de sens et si  simples: i l  est. " L'homme n'aura jamais

tout au plus qu'une vague id6e de la personne de Dieu; tous les 6nonc6s sur lui

ont une val idito l imit6e. Mais on peut aff irmer, avec tout le poids contenu dans le

verbe tout simple: i l  EST, que I 'existence dans le sens le plus complet du mot se

trouve en lui.  I l  est la plus haute et la plus r6el le des t1al i t1s.
Messiaen cite et m€me 6pelle musicalement certains passages de l 'ouvrage

principal de Thomas d'Aquin, Summa theologiae.l ls ne sont peut-Otre pas trds

accessibles A l 'auditeur moyen mais i ls n'en ont pas moins 6t6 importants pour les

r6f lexions de Messiaen. Les expos6s de saint Thomas concordent dans le fond

avec la fagon de parler de la Sainte Trinit6 et avec la relation entre le POre, le Fils et

l 'Esprit  dans la divinit6 que l 'on trouve d6j i  chez saint Augustin; la doctr ine de ce

dernier sur la Ti ini t6 a occupe une place majeure dans la tradit ion chratienne

occidentale d travers les 6ges. La premiDre citation de Thomas formule que Dieu le

Pdre n'a pas eu de naissance, c'est d dire qu' l l  n'a pas son origine hors de lui-

mOme (mouvement 1); la seconde (dans le mouvement 3) 6nonce que la divinit6

de Dieu est identique aux relat ions entre le PDre, le Fi ls et I 'Esprit  -  ce qui est 6cri t

musicalement par Messiaen; la troisiDme citat ion dit  que l 'amour entre le Pdte et le

Fi ls et pour les hommes est un amour qui est I 'Esprit  (mouvement 7) .

Les m6lodies gr6goriennes cit6es dans les second, sixiEme et huit iame

mouvements proviennent de trois f€tes de l 'ann6e l i turgique. I l  peut A peine s'agir

d'une coincidence que Messiaen ait  justement pens6 d ces trois jours de fAte. A

I 'Epiphanie, on c,3lEbre la r6v6lat ion de Dieu dans le monde au moyen de I 'enfant

nouveau-n6, le Fi ls. A la Toussaint, le regard se porte vers le ciel ot) le Dieu en

trois personnes est lou6 par les saints. La messe de la d6dicace est c6l6br6e d

chaque anniversaire de la cons6cration d'une agl ise et sa l i turgie invite A la

m6ditat ion sur l '6gl ise, temple de la pr6sence m6me de Dieu.

Le nombre 3 a fascin€ le compositeur et plusieurs de ses oeuvres ont des

structures relat ives i  ce nombre: 3 voix, 3 mouvements, 3 sections d'un
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mouvement, 3 d6veloppements musicaux, etc. Ces nombres tr inaires recElent
souvent beaucoup de symbolisme. Ils renvoient discrEtement i la pens€e trinitaire
qui, en condens€, est le sujet des Mdditations - une @uvre en 9 (c'est d dire 3 fois
3) mouvements et ori  plusieurs sections aux vues th6ologiques sont d trois voix.
La musique
Du point de vue de la musique, Meditut ions est un d€veloppement dans les voies
trac6es par la musique de Messiaen des d6cennies pr6c6dant la survenue de
l 'oeuvre. La musique passe d'un niveau d'expression d l 'autre avec autant de
libert6 et de fantaisie que la pens6e th6ologique est associative chez le compositeur
et dans ses commentaires - de la majest6 puissante, parfois preSque brutale,
parfois bri l lante et rayonnante, d l ' int ime, au discret, au vague et au lyr ique.

Les m€lodies gr6goriennes occupent une place centrale dans les Mdditotions d
part ir  de la citat ion, dans le second mouvement, de la m6lodie d'Al l6luia de la
messe de la d6dicace. (La fin de la citation avec la reproduction des r6percussions
du chant, des r6p6ti t ions de notes, correspond d'une facon sp6ciale d la "citat ion"
du bruant jaune entendue plusieurs fois au d6but du second mouvement mais
aussi dans les toutes derniDres mesures du dernier mouvement.)

Du point de vue rythme, Messiaen poursuit ses exp6riences avec les anciens
rythmes grecs et indiens qui ont caract6ris6 ses composit ions depuis les ann6es 30.
L'effet obtenu par cette rythmique l ibre et vari6e s'enl igne sur les f ins thdologiques
du compositeur avec Mdditat ions: se d€tourner de I 'humain pour se tourner vers le
divin, une conversion qui pr6suppose la rupture du pouls r6gul ier de I 'existence
ordinaire et l 'autod6passement de l 'homme.

La continuit6 au mil ieu de la poursuite du d6veloppement se trouve aussi dans
I 'harmonie ( int imement rcl i1e d l '6l6ment m6lodique au caract€re harmonique
sp6cial) . Ici aussi dans Mdditotions, Messiaen utilise les "modes d transpositions
l imit6es" (c'est i  dire des combinaisons tonales qui sont extraites de la gamme
dod6caphonique et qui ne peuvent €tre transpos6es qu'un nombre l imit6 de fois) ;
il avait d1iit LIabord ce systdme dans ses toutes premiEres @uvres. Certains
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sommets dans cette composition sont soulign6s d'accords radieux qui sonnent d
I 'auditeur comme do majeur, mi majeur (mOme si Messiaen lui ne les a pas pens6s
en fonction des tonalit6s majeures et mineures) .

Le chant d'oiseaux occupe une place centrale dans ces m6ditat ions musicales.
Depuis son enfance, Messiaen a soigneusement not6 les cris des oiseaux, ce qui lui
permet de citer de nombreux chants d'oiseaux, donnant vie et prof i l  d la musique.
Rien que dans le second mouvement, on rencontre plusieurs oiseaux: troglodyte,
mer le  no i r .  p inson.  fauvet te . . .

Il existe aussi dans Mdditations un moyen d'expression sp€cial qui aide i
traduire en musique les sujets th6ologiques et bibliques trait6s dans I'oeuvre: un
systOme d'6pel lat ion de mots i  l 'aide de notes. Chaque langue repose, pour
pouvoir {onctionner, sur certaines ententes ou conventions. Pour qu'un mot ait
une mOme signification et pour l'orateur et pour I'auditeur, il doit y avoir un genre
d'entente sur juste cette d6notation. On peut en correspondance d€velopper des
langues non-verbales, des moyens de communication non-l inguist iques reposant
sur des conventions ou des ententes. Inspir6 entre autres par la technique
wagn6rienne de "Leitmotive" - motifs conducteurs qui transmettent certaines
pens6es et associations - Messiaen s'est servi d'un tel langage dans Mddifafions,
un langage communicable. I l  I 'ut i l ise pour faire "dire" A la musique ce qu'el le, en
el le-m€me, ne peut probablement jamais dire.

Fig. 1 montre comment Messiaen attribue d diverses hauteurs de sons (avec les
valeurs de notes leur appartenant) la signification de lettres d I'aide desquelles il
peut ensuite "6peler" des mots en musique. Quelques autres 6l6ments compldtent
le systEme. Des formes grammaticales vari6es recoivent leurs motifs sp€ciaux. De
plus, Messiaen permet d deux thdmes (f ig. 2) d'exprimer deux verbes centraux: le
verbe "€tre" et le verbe "avoir".  Le nom m€me de Dieu est exprim6 au moyen
d'un thdme particulier (/ig. 3) qui est pr6sent6 dans sa forme originale ainsi que

Anders Ekenbergrythmiquement et m6lodiquement en rEtrograde
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Hans-Ola Ericsson est n6 A Stockholm en 1958. l l  regut ses premiares leqons
d'orgue alors qu' i l  n'6tait  encore qu'un enfant et le choeur d'enfants de Stockholm
est i la base de sa carridre. Son premier professeur fut l'organiste, chef de choeur
et compositeur Torsten Nilsson. Hans-Ola Ericsson 6tudia avec lui le contrepoint,
la composition et I'interpr6tation d l'orgue. Il commenga d composer en t974 d6jir
- l 'ann6e m6me de ses premiers concerts publ ics comme organiste.

En 1,976, Hans-Ola Ericsson entrepri t  des,6tudes de musique sacr6e au
Conservatoire de Stockholm mais, un an plus tard, i l  se rendait A Freiburg im
Breisgau, Al lemagne de I 'Ouest, pour y poursuivre son 6ducation i  la Staatl iche
Hochschule f i i r  Musik. l l  y travai l la la composit ion avec Prof .  Klaus Huber et Prof .
Brian Ferneyhough, le piano avec Prof .  Edith Picht-Axenfeld et l 'orgue avec Prof .
Zsigmond Szathmary.

En 1979, i l  revint d Stockholm y achever ses 6tudes en musique sacrde et y
passer I 'examen d'organiste et maitre de chapelle en 1981. Suivit  un nouveau
sri jour i  Freiburg et, en 1983, i l  termina ses 6tudes de composit ion et passa
I 'examen de sol iste dans la classe de Szathmary. Au printemps de 1984, i l  fut
l '6lDve du compositeur Luigi Nono d Venise, I tal ie.

Durant ses ann6es d'6tudes d6ja, i l  f i t  plusieurs enregistrements radiophoniques
et des tourn6es de concerts comme organiste en Europe et aux Etats-Unis. Gr6ce
A ces activi t6s. Hans-Ola Ericsson s'est fait  connaitre comme un excel lent
interprEte de musique ancienne et moderne et i l  a part icip6 d plusieurs fest ivals
partout en Europe. I l  a m6me travai l lE comme r6p6ti teur au Choeur de la Radio,
au Choeur de Chambre et au Choeur Philharmonique de Stockholm. En 1981, i l
recevait,  ainsi que ses col ldgues Ole LUtzow-Holm et Richard P. Scott,  le prix Karl-
Sczuka distr ibu6 par Si idwestfunk. Au cours des ann6es, i l  gagna plusieurs
bourses et recut des commandes de composit ions. Au printemps de 1987, i l  se
rendit au Japon comme sol iste avec l 'Orchestre Symphonique de la Radio
Su6do ise .
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En automne 1984, il commenqa i travailler comme professeur d'interpr6tation
de musique d'orgue contemporaine aux conservatoires de Stockholm,
Gothembourg et Malm6. Depuis I 'automne 1986, i l  est le principal professeur

d'orgue solo au Conservatoire de Pitea et il y ddtient une chaire de professeur

depuis 1989; i l  s ' instal la d Pite6 en automne 1988 et i l  enseigne I 'orgue aux

conservatoires de Malmo et de Gothembourg. Il enregistre l'int6grale des oeuvres
pour orgue de Messiaen (BIS CD-409, 410, 441 et 442 sont d6jA sur le march6) .

Les images des couvertures que nous avons choisies pour illustrer la musique

d'orgue d'Olivier Messiaen sont t i r6es du l ivre d'oiseaux d'Olof Rudbeck. Le travai l

sur ce livre fut commenc6 en 1693 et I'auteur avait pour but de produire un livre

couvrant la faune all6e de Suade. Il reCut du roi la permission de tirer des oiseaux
partout dans le pays afin d'avoir des moddles lors de la rdalisation des planches

faites grandeur nature. Dans les ann6es 1727-29, Olof Rudbeck se servit  de ces
planches lors de conf6rences en zoologie i  l 'universit6 d'Upsal. Un de ses jeunes

,2lDves d'alors 6taii Carl von Linn6 qui devait ensuite utiliser les dessins de Rudbeck

comme point de dOpart pour sa distinction des espdces dans les oeuvres

innovatrices Fauna Suecica et Systema notura. Les travaux classiques d'Olof

Rudbeck ne furent cependant pas imprim6s avant 1985! Rudbeck 6tait un grand

adepte des sciences naturelles avec une pradisposition sp6ciale pour les oiseaux.

cet amour des oiseaux se fait aussi 6norm6ment sentir dans la musique d'olivier

Messiaen. C'est pourquoi nous avons laiss6 certaines des espDces d'oiseaux que

Messiaen a rendues dans ses @uvres d6corer les couvertures de cet album

musical.  Gr6ce au choix des i l lustrat ions de Rudbeck, nous avons associ6 deux
grands art istes qui, chacun d sa maniare, a rendu quelque chose qui nous t ient au

coeur. soit  la nature et les oiseaux.
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The Organ of Lulei Domkyrka (LuleA Cathedral)
Bui l t  1984-1987 by Gronlunds Orgelbyggeri,  Gammelstad, Sweden. The organ-
builders, Anders and Jan-Olof Gronlund, were present at the recording sessions
for this CD and - at the suggestion of Hans-Ola Ericsson - changed the
intonation oi the instrument, thereby increasing its suitability for the performance
of Messiaen's music.

61 st i immor, 3 manualer och pedal. Disposit ion:

HUVUDVERK (I)
Pr inc ipa l  16 '  ( l judande i fasaden) :Gedack t  16 ' :  Dubbe l f l< i j t  8 ' :Gamba 8 ' :Pr inc ipa l  8 '  ( l judande i
fasaden) :  Oktava 4 ' :  B lock f lc i l t  4 ' :  Kv in ta  2  2 /3 ' :  Ok tava 2 ' :  M ix tu r  I I ;  M ix tu r  V ,VI :  Grand Cornet
V: Trumpet l6' : Trumpet 8' : Trumpet 4' I Cymbelstj i irna.

OVERVERK (II)
Pr inc ipa l  8 ' ;  Spetsgamba 8 ' :  Gedack t  8 ' :  Koppe l f lo j t  4 ' :  Ok tava 4 ' :  Ok tava 2 ' :  Nasat  1  1 /3 ' .
S i f f lo l t  1 ' :  Sesqu ia l te ra  l l :  Schar f  IV :  Du lc ian  16 ' :  Cromorne 8 ' ;  var iabe l  t remulan t .

SVALLVERK (III)

Borduna 16 ' :  Fugara  8 ' :  F l0 te  harmon ique 8 ' :  I ta l i€nsk  Pr lnc ipa l  8 ' :  Vo ix  c6 les te  8 ' ;  Kv in t  5  1 /3 ' :
F l 0 t e t r a v e r s i d r e 4 ' : O k t a v a 4 ' : T e r s 3 1 / 5 ' : S p e t s k v l n t  2 2 / 3 ' : O k t a v a 2 ' : T e r s 7  3 / 5 ' : M i x t u r l V ;
Terscymbel III: Bombarde 16' : Tiompette harmonique 8' : Oboe 8' ; Vox humana 8' : Trumpet 4' :
Eu fon  8 '  :  var iabe l  t remulan t .

PEDAL
Untersatz 32' : Principal 16' : Violon 16' : Subbas 16' : Oktavbas 8' (l judande i fasaden):
Borduna 8 '  :  Ok tava 4 '  ( l judande i  fasaden) :  Nachthorn  2 '  :  M ix tu r  IV :  Kont ra fagot t  32 '  :  Basun 16 '  :
T rumpet  8 '  :  T rumpet  4 '  .

T o n o m f i i n g :  M a n .  C - c  "  " .  p e d .  C - g ' .
K"ppe l .  HV oV.  HV SV.  OV SV.  P  HV.  P  OV.  P  SV.
Mekanisk traktur och reg'stratur.
Sji i lvjusterande mekanik.
200 Setzer-kombinationer.
Disposition och avsyning: Professor Gotthard Arn6r, Stockholm.
Inlonatorsteam: Anders Gronlund. Jan Olof Gronlund. Rune Ronnqvist. H6kan Lundback.
Fasadutformning: Gronlunds Orgelbyggeri i samarbete med arkitekt Berti l  Franklin, Lule5.
M6lningsarbetet ut{ort av Lindbergs M6leri, Tore.
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