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T) achmaninov. - A name that functions excelrently as an aid for the clearrng
llof the throat and subsequent resolute spitting.

In the mid-twentieth century there weie miny who did just that, especially
those people who bel ieved themserves to be progressive.  Rachma.r i . ror ,  , "u,  .
Romantic. Rachmaninov had written melodic music. Tyue, they had only heard two
or three of his works but, on the basis of those, they tried to ctaim thlt Rachma-
ninov had mostly composed schmaltz. He had absolutely nothing in common with
the dodecaphonic style prevalent at that time, and therefore they"regarded him as a
fair target for their scorn.

Just a coupie of decades later, however, it came to pass that the avant-garde
circles discovered, somewhatlelatedly, that in his youth even King schoenb"rg hrd
been guilty of composing works of High Romanticism, and thus it lradually became
impossible to see Rachmaninov's name as something only fit to be spat out. The
reason for his denigration suddenly became totallv unconvincins.

Human dest iny of ten has a strange. even a iynical  qual i t j r .  For ins lance,  rhe
very same Rachmaninov was scolded not for being a reactionary but for being a
raving avant-gardist. 'If there is a conservatory in Hell, Rachmaninov would be
sure of the first prize for his symphony, so devilish are the dissonances that he
serves up.'These words, from a review written in 1gg7, are severe even ifwe bear
in mind that the author, the moderately talented Russian composer c6sar cui, had
enough bile for a whole regiment. He was writing about Rachmaninov's sympihony
No. 1 in D minor, and cui - who was not devoid of literary taient - further ipiced
his review by calling the work 'a musical setting of the sevLn plagues of Egypt'. The
symphony, however, is by no means a bad piece; it seems to have been-th" p"._
formance itself that was beneath criticism; it was later claimed that the conduitor.
Alexandr Glazunov no less, had partaken rather too liberaliy before the concert.

It did not help that the respected critic Nikolai Findeisen wrote positivelv about
the work; on the contrary, this public humiliation cast the 24-vear-old co"mpu"e.
into a deep spir i t r ra l  cr is is .  An extremely ta lented music ian.  he had prcviously been
accustomed only to outstanding success: he had graduated from the Moscow con-
servatory with the highest honours in both piano playing and composition. Now,
suddenly, he was assailed by serious doubts as to his own ability, and his depression
was so deep that he composed virtuaily nothing for three years. As he later ivrote: ,I



was like a man who had suffered a severe blow, the brain and hands paralyzed for a

i";;;i;J. ihe o.tty reallv positive result o-f.those vears was that he began a third

;"#"; - u, u op"ru .o.rdn.io. (of great skill), often with his great friend Chaliapin

"-""g 
tt 

" 
cast. In this way he elxtended his already wide-ranging knowledge of

orchestral sonoritY'
Rachmaninov'i salvation came in the form of Dr. Nikolai Dahl. This Russian of

scandinavian descent was not only an eminent psychiatrist specializing in hypno-

i l ; ; ;pt  i rh is was before Freud.s Tloumdeutung set  psychiarry on i ts  course in

19001i iut also - and this was an inestimable advantage with this patient - a

first-rate amateur musrcian. It says much about his abilities that he succeeded,

within a few months, in restoring Rachmaninov's self-confidence. Deep down the

.ompo.". remained insecure, despite maintaining an external appearance which

sugjested that he was totally unshakeable, as ifchiselled from granite, but at least

his"ireative power had returned, and his inspiration seemed infinite.

If we are to believe contemporary accounts, an important part of Dr' Dahl's

the*pv .orrsirted of the hypnotic, monotonous and suggestive inculcation upon his

patieni of the idea that he could very easily compose another- piano concerto:

huch,,'.rri.ro' had long been trying in vain to compose such a work. In this respect

the result of the treatment wai veiy tangibie: the Concerto No.2 in C minor fot

piano and orchestra, op. 18, the second and third movements of which Rachmani-

,rov co-por"d in 1900. The premidre of these two movements, at a charity concert

in Moscow on 2nd (15th) December 1900, was a success ofsuch proportions that the

"o-por". 
immediately and energetically set -about the composition of- the first

-orrllne.rt. The complete concerto was first performed on 27th October (9th Novem-

ber) 1901. As on the previous occasion, Rachmaninov himself played the solo part,

u.ri th" conductor on both occasions was his former piano teacher, Alexandr Siloti.

The involvement of this former pupil of Nikolai Rubinstein, Tchaikovsky and Liszt

ensured that the outstanding .occlr. of the concerto remained a family affair, be-

cause he was Rachmaninov'sicousin (not uncle, as is sometimes claimed). The dedi

cation of the concerto to Dr. Dahl is not in itself especialiy remarkable, but it is

worth mentioning that the viola part in this work is unusually prominent: Dr'

Dahl's instrument was the viola.
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There are several reasons for this concerto's incomparabie victory procession
into the world's concert halls. Firstly, it is a broadly concLived work bearing a clear
affinity with Tchaikovsky's B flat minor piano Concerto (the two .o-por&, *"r"

lgtugl admirers, despite the age difference: Rachmaninov was only twenty when
Tchaikovsky died in 1893). secondly the general atmosphere ofthe work is ihe one
with which rchaikovsky had so strikingly depicted the ipirit ofthe'Russian soul'to
western audiences, and which he had made very popular: in literary terms none of
the teasing ofGogol, but instead the weighty subsiance ofrolstoy and Dostoyevsky.
Thirdly, but perhaps most important of all, the composer's meloiic inspirati,on was
allowed free rein, sumptuous, honest, convincing a.rd ge.rerorrs. It will hardty have
been injurious to the work's popularity that it was ,m"d as the soundtrack of David
Lean's famous film Brief Encounter (.with celia Johnson and rievor Howard: scriot
by Noel  Coward,  1946r.

Rachmaninov's second concerto - again, as with rchaikovsky - has a fascrnat-
ing beginning in the 'wrong' key, which the British musicologist iratrick piggott has
described as 'a passage, which, incidentaily, bears a curious likeness to the con-
clusion ofthe notorious c sharp minor Preluche, but seen, as it were, in the reverse'.
Piggott also points out that this compositional device was very radical in 1901.
otherwise, the movement provides a collaboration between orclestra and soloist
that is not always in accordance with tradition; often the orchestra bears a srearer
melodic burden than the soloist - who is thus obliged to take on the by,ro--"ans
simple task of maintaining an equilibrium with the orchestra (this is prbbablv whv
the composer h imsel f  found the work uncomfortable to performr.  The passionate
atmosphere is maintained in the remaining two movements. The thematic material
of the finale is of interest because the main theme is clearly related to a sacred
choral piece that Rachmaninov had composed in 1898. on the other hand it is
highly improbable that Rachmaninov obtained the well-known second theme ouasi'as a gift' from his former fellow-student Matvei Pressman, as is often claimed: a
man of Rachmaninov's rich melodic imagination would hardlv have needed to turn
to a colleague for help.

The Concerto No.S in D minor for piano and orchestra, Op.30, was composed
in 1909. That same year Rachmaninov gave its first performance in New york
under the baton of walter Damrosch. After completing a tour of the USA just after



the premidre, he once again played the work in New York, this time with the New

York Philharmonic Orchlstra under its chief conductor, Gustav Mahler. The success

was remarkable; Rachmaninov's worldwide reputation became even more secure,

and henceforth he barely needed to concern himselfwith flnancial difficuities.

During the intervening years his creative output had been considerable, even

though hTs work as conducior at the Bolshoi Theatre had made severe demands

,rpo.ihi. time. Among his numerous successes there was a performance of Rimsky-

Korsakov,s opera Pai Voyeuoda that was highly praised by the composer. He com-

posed and premidred two operas: The Miserty Knight and Francesca da Rimini ft.]]ne

iatter witha libretto by Tchaikovsky's brother Modest). In 1906 he left the theatre

and went abroad for some years, Iiving for a while in Italy, in Dresden and else-

where. Before t]ne Third Piano concerto he also composed his second symphony

(1906 -08 ) ,F i r s tP ianoSona ta (1907 )and thesymphon i cpoemThe l s l eo f t heDead
(1908, after Arnold Bdcklin).

Rachmaninov's Third Piano concerfo is extremely difficult to play and, as

Piggott mentions, 
'the sheer physical staying power and digital brilliance needed

for-"an adequate performance of it -er" too demanding for all but a_few pianists of

the time,. Even Josef Hofmann, the dedicatee of the concerto and by no means a

second-rate pianist, did not give the work a single performance (Rachmaninov even

considered him to be the besi pianist in the world). The piece begins simply enough'

however, with a melody reminiscent of ancient Russian church singing. The music

is then constantly buiit up, by way of a partly rhythmic, paftly cctntctbile second

theme and a complicated development, to an exceptionally difficult and _extensive
cadenza which - a striking innovation - replaces the recapitulation. The second

movement. a sort of theme with variations with built-in scherzo (in fact more of a

waltz) moves without a break into the brilliant and effective finale where, with wild

rhythms, every conceivable device in the pianist's technique is exploited to the full.
@ Julius Wend'er 7997



When Noriko Ogawa was awarded third prize in the 1987 Leeds International
Piano Competition, the scholarships she had won and the support she had inspired
over the years were amply rewarded. Since then, she has achieved considerable
renown in Europe, America and, ofcourse, in her native Japan, where she is a na-
tional celebrity.

Noriko Ogawa studied at the Tokyo College of Music High School and sub-
sequently at the Juilliard School of Music in New York. In 1988 she was awarded
the Muramatsu Prize for her outstanding contribution to the musical life of Japan.
She remains much in demand there, appearing at major arts festivals, performing
regularly with major orchestras such as the NHK Symphony Orchestra and Japan
Philharmonic Symphony Orchestra, and making frequent radio and television
broadcasts for both NHK and Nippon Television.

Following her success in Leeds, Noriko Ogawa has gained a devoted following in
the United Kingdom, such that she now spends over half the year in Britain. She
records regularly for the BBC as a recitalist and soloist, gives chamber recitals -

in particular with the violinist Dong-Suk Kang - and appears regularly with numer-
ous major UK orchestras such as the BBC National Orchestra of Wales. Among the
leading conductors with whom she has worked are Leonard Slatkin, Tadaaki Otaka,
Gennady Rozhdestvensky, Yan Pascal Tortelier, Kasper de Roo, Giinter Herbig and
Richard Hickox.

In recent years the Malmii Symphony Orchestra has developed into one of Scandi-
navia's leading orchestras. Concerts and records by the orchestra have received
wide acclaim from the critics. The orchestra has won international prizes for its
records, and is renowned for its interpretations ofthe major works ofthe Romantic
period which it performs with striking intensity. Several contemporary composers
have specially requested that the orchestra should be chosen to record their works.
But a major part ofthe orchestra's repertoire consists, naturally, ofmusic from the
classical period including the symphonies of Haydn, Mozart and Ludwig van Beet-
hoven. The orchestra undertakes regular concert tours both in Sweden and interna-
tionally, and records regularly for BIS.

As Associate Conductor of the Philharmonia Orchestra in London, the Welsh con-
ductor Owain Arwel Hughes is one of Britain's leading conductors. He has appear-



ed in the Royal Festival Hall and Barbican Centre, directing such works as Shosta-
kovich's Leningrad Symphony,Yerdi's Requiern and Elgar's Violin Concerfo with
Itzhak Perlman as soloist. In 1987 he started a series ofperformances oflarge-scale
choral works in collaboration with BBC Television, a project which continued in
1991. In 1986 he founded the Welsh Promenade Concerts, which are now an annual
event of which he is Artistic Director. In 1990, for example, there were six concerts,
all conducted by Hughes, including concert performances of Verdi's Nabucco and.
Mahler's Symphony No.8. In 1992, as part of this series, he gave the Welsh pre-
midre of Sibelits's Kulleruo. Hughes is a regular guest conductor with the BBC Na-
tional Orchestra ofWales on radio and television and has a close relationship with
the HalI6 Orchestra in Manchester. He often conducts abroad and has made guest
aDpearances in most ofEurope and all ofthe Nordic countries.

f,l achmaninow. - Wer es probiert, wird selbst feststelien k6nnen: mit dresem
LUNamen als Hilfe la8t es sich gut tief riiuspern und dann fest ausspucken.

Mitte des 20. Jahrhunderts taten dies recht viele Menschen, zumindest solche,
die sich fiir fortschrittlich hielten. Rachmaninow war Romantiker. Rachmanrnow
hatte melodische Musik geschrieben. Sie kannten zwar nur drei, vier Werke von
ihm, aber anhand von diesen woliten sie feststellen, daB Rachmaninow hauptsiich-
lich Schnulzen komponiert hatte. Er hatte auBerdem nichts, aber auch gar nichts
mit der damals herrschenden Dodekaphonik gemeinsam, und deswegen gehdrte er
verpont.

Ein paar Jahrzehnte spiiter geschah es aber, daR die avantgardistischen Kreise
mit reichlicher Verspiitung entdeckten, daB selbst Krinig Schdnberg in seiner Ju-
gend des hochromantischen Komponierens schuldig gewesen war, und somit war es
nun allmiihlich nicht mehr mciglich, den Namen Rachmaninow nur in Form von
Spucke in den Mund zu nehmen. Der Grund, aus welchem er bis dahin anathema-
tisiert worden war, entbehrte ja auf einmal jeglicher Tliftigkeit.

Menschiiche Schicksale sind meistens seltsam oder sogar zynisch. Beispiels-
weise war einst derselbe Rachmaninow gar nicht als Reaktioniir, sondern als wilder
Avantgardist gescholten worden: ,,Falls es in der H6lle ein Konservatorium giibe,
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wtirde dort Rachmaninov fiir seine Symphonie den ersten Preis bekommen, so teuf-
lisch sind die Dissonanzen, die er uns serviert." Diese Worte aus einer Rezensron
des Jahres 1897 waren hart, selbst wenn man beriicksichtigt, daIJ der Autor, der
miiBig talentierte russische Komponist C6sar Cui, iiber geniigend Magensiiure ftir
ein ganzes Regiment verfiigte. Sie bezogen sich auf die Symphonie Nr.7 in d-moll,
und der zumindest verbal nicht unbegabte Cui pfefferte nach mit der Bemerkung,
dies sei eine Vertonung ,,der sieben Plagen in Agypten". Dabei ist die Symphonie
keineswegs ein schlechtes Werk, sondern es war anscheinend die Auffiihrung unter
jeglicher Kritik gewesen; spater wurde behauptet, der Dirigent, niemand geringerer
ais Aleksandr Glasunow, hiitte vor dem Konzert zu tief ins Glas geschaut.

DaB andererseits der angesehene Kritiker Nikotaj Findeisen einige positive
Worte fiir das Werk fand, half nichts, sondern durch den allgemeinen MiBerfolg
wurde der vierundzwanzigiahrige Rachmaninow in eine schwere seelische Krise ge-
stiirzt. Als extrem begabter Musiker war er nur an erstrangige Erfolge gew6hnt,
und er hatte am Moskauer Konservatorium sowohl die Klavier- als auch die Kom-
positionsklasse mit den hiichsten Auszeichnungen absolviert. Nun wurde er plcitz-
Iich von einem groBen Zweifel an seiner eigenen Begabung angefochten, und serne
Depression war so tief, daB er drei Jahre lang praktisch nichts komponierte. Spiiter
schrieb er selbst: ,,Ich war wie ein Mensch, dem man einen Schlag versetzt hatte,
und bei dem Kopf und Hand lange Zeit geliihmt waren". Das einzige wirklich posi-
tive in jenen Jahren war wohl, daB er eine dritte Karriere begann, niimlich die
eines (hervorragenden) Operndirigenten, hiiufig mit seinem guten Freund Schalja-
pin auf der Biihne. Als solcher lernte er, den Orchesterklang noch besser zu be-
herrschen, als er es ohnehin bereits tat.

Rachmaninows Rettung hieB Dr.  Nikola i  Dahl .  Dieser aus Skandinavien
stammende Russe war nicht nur ein hervorragender, mit Hypnose arbeitender
Psychiater (bereits bevor die Psychiatrie 1900 mit Freuds Tlaumdeutung so recht
begann!), sondern auch - bei diesem Patienten ein nicht zu iiberschiitzender Vor-
teil - ein erstklassiger Amateurmusiker. Es spricht fiir seine Fiihigkeiten, daB es
ihm gelang, Rachmaninow innerhalb weniger Monate erneutes Selbstvertrauen
anzufldBen. Zwar blieb der dem AuBeren Anschein nach aus Granit gemeiBelte und
unerschiirtterliche Komponist innerlich unsicher, aber zumindest seine Schaffens-
kraft war wiedergekehrt, und seine Inspiration schien unerschdpflich.



Wenn man den Zeitgenossen Giauben schenken darf, hatte ein wichtiger Teil

der Therapie des Dr. Dahl darin bestanden, daB er seinem Patienten hypnotisch

monoton und suggestiv einredete, er wurde mit der grd8ten Leichtigkeit ein neues

Klavierkonzert schreiben - Rachmaninow hatte niimlich dies bereits liingere Zeit

vergeblich versucht. Aufdiesem Punkt wurde das Ergebnis der Behandlung htlchst

greifbar: das Konzert Nr.2 in c-rnoll fiir Klavier und Orchester op. 18, dessen

zweiten und dritten satz Rachmaninow 1900 komponierte. Die Urauffiihrung

dieser beiden siitze bei einem wohltiitigkeitskonzert in Moskau am 2. (15.) Dezem-

ber 1900 wurde ein derartiger Erfoig, daB der Komponist sofort voller Tatkraft

daranging, auch den ersten satz zu schreiben. Das vollstiindige werk wurde am 27.

oktober (9. November) 1901 erstmals aufgefiihrt. wie bei der vorigen Gelegenheit

spielte Rachmaninow selbst den Solopart, der Dirigent war beide Male niemand

anderer als sein ehemaliger Klavierlehrer Aleksandr Siioti. Dieser friihere Schiiler

von Nikola j  Rubinstein,  Tschajkowski j  und Liszt  sorgte an dafur ,  daB der

blendende Erfolg eine Familienangelegenheit blieb, denn er war au8erdem Rach-

maninows Cousin (nicht sein Onkel, wie manchmal angegeben wird). DaB das Werk

Dr. DahI gewidmet wurde, bedarf keines Kommentars, wohl aber der Umstand, daB

die Bratschenstimme in diesem werk eine ungewdhnlich hervortretende Rolle

spielt: Dr. Dahls Instrument war die Bratsche.
DaB dieses Konzert bald einen Siegeszug sondergleichen in ailer Welt antrat,

hat mehrere Griinde. Erstens ist es ein breit angelegtes Werk mit deutlicher

Affinitiit zu Tschajkowskijs Klauierhonzert in b-moll (die beiden Komponisten be-

wunderten sich gegenseiLig, Lrolz des Generationsunterschiedes: Rachmaninow
war nur 20 Jahre alt, a1s Tschajkowskij 1893 starb). Zweitens ist die allgemeine

Atmosphtire iene, durch die Tschajkowskij dem westlichen Publikum den Geist der

,,russischen Seele" fesselnd geschildert und geradezu popular gemacht hatte: litera-

risch ausgedriickt keine Neckereien wie bei Gogol, sondern schweres Gut wie bei

Tolstoj oder gar Dostojewskij. Drittens, aber vielleicht auch am wichtigsten, darf

die melodische Begabung des Komponisten frei strdmen, iippig, ehrlich, iiberzeu-
gend und groBziigig. Es schadete wohl der Beliebtheit des Werkes kaum, daIJ die

Partitur als Musik fiir David Leans beriihmten FiIm Brief Encounter verwendet
wurde (mit Celia Johnson und Tlevor Howard, Buch: NoeI Coward, 1946).
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Rachmaninows zweites Konzert hat - wieder wie bei Tschajkowskijl - einen
faszinierenden Anfang in der ,,falschen" Tonart, von dem der britische Musik-
wissenschaftler Patrick Piggott sagt, er hAtte ,,iibrigens eine seltsame Ahnlichkeit
mit dem SchluB des bertihmten Prciludiums in cis-moll, nur sozusagen in der Um-
kehrung". Piggott weist auch darauf hin, daB dieser kompositorische Vorgang im
Jahre 1901 sehr radikal war. Ansonsten bietet der Satz ein Zusammenspiel zwischen
Orchester und Solist, das nicht immer traditionsgemdB ist, denn htiufig erscheint
das Orchester als melodisch wichtiger als der Solist, und diesem obliegt somit die
nicht so leichte Aufgabe, mit dem Orchester im Gleichgewicht zu bleiben (vermut-
lich war es deswegen, daB der Komponist das Werk fiir unbequem zu spielen hielt).
Die leidenschaftliche Stimmung bleibt auch in den beiden anderen Siitzen erhalten.
Die Thematik im Finale ist interessant, da das Hauptthema deutlich mit ernem
geistlichen Chorstiick verwandt ist, das Rachmaninow 1893 komponiert hatte. Hin-
gegen dlirfte die Behauptung unwahr sein, daB er das bekannte zweite Thema des-
selben Satzes quasi ,,a1s Geschenk" von seinem ehemaligen MitschUler Matwej
Pressman bekommen hiitte: ein Mann von seiner melodischen Erfindung hatte es
kaum ndtig, sich an einen Kollegen zu wenden.

Das Konzert Nr.3 in d,rnoll fiir Klavier und Orchester op.30 entstand 1909.
Noch im selben Jahre gab Rachmaninow die Urauffiihrung in New York mit Walter
Damrosch als Dirigent. Nachdem er anschlieBend eine Tournee durch die USA ab-
solviert hatte, spielte er das Werk abermals in New York, jetzt mit dem New York
Philharmonic Orchestra unter der Leitung seines Chefdirigenten Gustav Mahler.
Der Erfolg war ungeheuer, Rachmaninows Weltruhm wurde noch mehr gefestigt,
und er muBte sich fortan kaum um finanzielle Probleme kiimmern.

In den dazwischenliegenden Jahren war seine schdpferische Tiitigkeit beach-
tenswert gewesen, obwohl sein Wirken als Dirigent am Bolschojtheater viel Zeit in
Anspruch genommen hatte. Unter seinen zahlreichen Erfolgen dort darf eine Auf-
fiihrung von Rimskij-Korsakows Opet Pan Wojewoda hervorgehoben werden, die
vom Komponisten hoch gepriesen wurde. Er komponierte und brachte auch zwei
eigene Opern zur Urauffiihrtng: Der geizige Ritter :und Francesca da Rimini (letztere

mit Libretto von Tschajkowskijs Bruder Modest). 1906 verlieB er das Theater und
begab sich ins Ausland, wo er einige Jahre lang unter anderem in Italien und in
Dresden lebte. Noch vor dem dritten Klauierhonzert entstanden seine zweite Sym-
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phonie (7906-08), die erste Klauiersonate (1907) und die symphonische Dichtung
Die Toteninsel (1909, nach Arnold Biicklin).

Rachmaninows drittes Klauierhonzerl ist extrem schwierig, und wie Piggott er-
wiihnt, waren ,,die fiir eine zuliingliche Auffiihrung bendtigte, rein physische Aus-
dauer und digitale Brillanz zu anspruchsvoli fiir alle bis aufganz wenige Pianisten
der damaligen Zeit". Es ging so weit, daB Josef Hofmann, dem das Werk gewidmet
war, und der gewiB kein zweitrangiger Pianist war, das Konzert kein einziges MaI
spielte (Rachmaninow hielt ihn sogar ftir den besten Pianisten der Welt). Dabei
beginnt das ganze denkbar schlicht, mit einer Melodie, die an alten russischen
Kirchengesang erinnert. Das Geschehen wird aber fortwiihrend weiter aufgebaut,
iiber ein teilweise rhythmisches, teilweise kantables zweites Thema und eine kom-
plizierte Durchfiihrung, zu einer extrem schwierigen und umfangreichen Kadenz,
die - ein bemerkenswertes Novum - anstelle der Reprise steht. Der zweite Satz,
eine Art Thema mit Variationen und eingeschobenem Scherzo (oder eher Walzer),
geht ohne Pause in ein eklatantes und effektvolles Finale iiber, wo in wilder Rhyth-
mik aIIe erdenklichen Errunsenschaften der Klaviertechnik voll ausgekostet werden.

@ Jut{us Wender 7997

Als Noriko Ogawa beim Leeds International Piano Competition 1987 den dritten
Preis erhielt, wurden die ihr erteilten Stipendien und die sonstige Untersti.itzung,
die ihr zuteil gekommen war, reichlich belohnt. Heute genieBt sie in Europa und
Amerika einen beachtenswerten Ruhm, sowie selbstverstEindlich in ihrer japa-
nischen Heimat, wo sie eine nationale Beriihmtheit ist.

Noriko Ogawa studierte an der Musikhochschule in Tokio und anschlieBend an
der Juilliard School in New York. 1988 erhielt sie den Muramatsu-Preis fi.ir hervor-
ragende Leistungen im japanischen Musikleben. Sie ist dort sehr gefragt und
erscheint bei den an Festivals, spielt regelmiiBig mit an Orchestern wie dem NHK-
Symphonieorchester und dem Japanischen Philharmonischen Symphonieorchester,
und tritt hiiufig im Rundfunk und Fernsehen auf, bei sowohl NHK als auch Nippon
Television.

Nach ihrem Erfolg in Leeds bekam Noriko Ogawa in GroBbritannien eine treue
Anhiingerschaft, so daB sie jetzt mehr als die Halfte des Jahres dort verbringt. Sie
macht regelmii8ig fiir den BBC Aufnahmen mit und ohne Orchester, gibt Kammer-
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musikkonzerte - besonders mit dem Violinisten Dong-Suk Kang - und erscheint
regelmiiBig mit den an britischen Orchestern, wie dem BBC National Orchestra of
Wales. Sie arbeitete mit fiihrenden Dirigenten, wie Leonard Slatkin, Tadaaki
Otaka, Gennadij Roschdestwenskij, Yan Pascal Tortelier, Kasper de Roo, Giinter
Herbig und Richard Hickox.

In den letzten Jahren entwickelte sich das Symphonieorchester Malmti zu
einem der fiihrenden skandinavischen Orchester. Konzerte und Aufnahmen des
Orchesters wurden von den Kritikern sehr positiv begriifSt. Mit seinen Schall-
platten gewann das Orchester internationale Preise. Das Orchester wurde beson-
ders wegen seiner Interpretationen der wichtigsten Werke der Romantik bekannt,
die es mit auffallender Intensitiit spielt. Mehrere zeitgeniissische Komponisten ver-
langten ausdriicklich, daB dieses Orchester bei Aufnahmen ihrer Werke spielen
sollte. Ein GroBteil des Repertoires besteht aber selbstversttindlich aus Musik des
klassischen Zeitalters, wie Symphonien von Haydn, Mozart und Ludwig van Beet-
hoven. Das Orchester unternimmt regelmABige Konzertreisen in Schweden und
international, und macht regelmiiBig Aufnahmen fiir BIS.

Als Associate Conductor der Philharmonia in London ist der Waliser Owain Arwel
Hughes einer der fuhrenden Dirigenten GroBbritanniens. U.a. konzertierte er rn
der Royal Festival Hall und dem Barbican Centre, wo er mit groBem Erfolg Werke
wie Schostakowitschs Leningrader Symphonie, Yerdis Requiem rnd. EIgars Violin-
honzert dirigierte, letzteres mit Itzhak Perlman als Solist. 1987 begann er eine
Fernsehzusammenarbeit mit dem BBC fiir Auffirhrungen groBer Chorwerke. 1986
griindete er die jetzt jiihrlichen ,,Promenadenkonzerte" in Wales, deren kiinstle-
rischer Leiter er ist; 1990 wurden sechs Konzerte gegeben, sEimtliche von ihm diri-
giert, darunter eine konzertante Auffiihrung von Verdis Nabacco und Mahlers
achte Symphonie. 7992 dirigierte er die erste Auffiihrung in Wales von Sibelius'
Kulleruo. Hughes ist ein heufiger Gast des BBC National Orchestra of Wales in
Rundfunk und Fernsehen, und er arbeitet eng mit dem Hall6-Orchester in Man-

chester zusammen. Hughes dirigiert hiiufig auBerhalb GroBbritanniens. Er gastierte

in den meisten europiiischen Liindern und in ganz Skandinavien.
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p achmaninov- Un nom qui  sonne comme un bon raclement de gorge suiv i
.|-U d'un crachat resolu.

C'est d'ailleurs ce que plusieurs gens faisaient vers 1950, surtout ceux qur se
disaient 6tre des progtessistes. Rachmaninov 6tait un romantique. Rachmaninov a
6crit de la musique m6lodique. C'est vrai puisqu'ils n'avaient entendu que deux ou
trois de ses Guvres sur lesquelles ils basaient ieur opinion d l'effet que Rachmani-
nov 6tait principalement un compositetr d.e schmaltz. Il n'avait absolument rien en
commun avec le style dod6caphonique en vogue en ce temps et c'est pourquoi il
6tait une bonne cible pour leur m6pris.

Quelques d6cennies plus t6t cependant, il 6tait arriv6 que les cercles d'avant-
garde avaient d6couvert, quoique un peu tard, que dans sa jeunesse, m6me le roi
Schoenberg s'6tait rendu coupable de compositions hautement romantiques et c'est
ainsi qu'il devint de plus en plus impossible de consid6rer le nom de Rachmaninov
comme m6prisable seulement. La raison de la mal6diction qui pesait sur lui devint
soudainement plus que douteuse.

Le sort humain est parfois 6trange, m6me cynique. Par exemple, le m6me Rach-
maninov 6tait r6primand6 non pour 6tre un r6actionnaire mais bien un avant-gar-
diste d6chain6. "S'il y avait un conservatoire en enfer, Rachmaninov serait assurci
du premier prix pour sa symphonie tant les dissonances qu'ils nous sert sont diabo-
liques." Ces mots, tir6s d'une critique 6crite en 1897, sont s6vdres m6me si l'auteur,
Ie compositeur russe au talent moyen C6sar Cui, avait assez de bile pour chauffer
les oreilles de toute une arm6e. Il 6crivait au sujet de la Symphonie no 1 en 16 mi-
neur de Rachmaninov et Cui - qui n'6tait pas d6nu6 de talent litt6raire - assai-
sonna encore sa critique en qualifiant l'ceuvre "d'arrangement musical des sept
plaies d'Egypte". La symphonie n'6tait pourtant pas mauvaise du tout mais l'exticu-
tion, elle, semble avoir 6t6 en-dessous de toute critique; on avanga plus tard que le
chef d'orchestre, Aiexandr Glazounov lui-m6me, 6tait tomb6 trop lib6ralement dans
les rafraichissements avant le concert.

Le respect6 critique Nikolai Findeisen se montra positif envers l'ceuvre mais
cela n'aida pas; au contraire, l'humiliation publique essuy6e par le compositeur de
24 anslejeta dans une crise profonde. Un musicien extr6mement talentueux, il
avait 6t6 habitu6 au succds exceptionnel: il 6tait sorti du conservatoire de Moscou
dipl6m6 avec les plus grands honneurs en piano et composition. Soudainement, il
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6tait assailli de doutes s6rieux quant ir sa propre habilet6 et sa d6pression fut si
profonde qu'il ne composa pratiquement rien pendant trois ans. Il 6crivit plus tard:
"J'6tais comme un homme qui avait regu un mauvais coup, I'esprit et les mains
paralys6s pendant longtemps." Le seul r6sultat vraiment positif de ces ann6es fut
qu'il entreprit une troisibme carridre - ceile de chef d'orchestre d'op6ra (de grand
talent), souvent avec son ami Chaliapine dans la distribution. Il d6veloppa encore
de cette faqon sa connaissance d6jd 6tendue de la sonorit6 orchestrale.

Rachmaninov fut sauv6 par le docteur Nikolai Dahl. Ce Russe de descendance
scandinave n'6tait pas seulement un psychiatre sp6cialis6 en hypnose (c'6tait avant
qreTraumdeutung de Freud ne mette la psychiatrie sur la voie qu'elle devait suivre
en 1900!) mais encore - et c'6tait un avantage inestimable pour ce patient - un
musicien amateur de premidre classe. I1 r6ussit en quelques mois d redonner i Rach-
maninov son assurance, ce qui en dit long sur sa comp6tence. Au fond de lui-meme,
Rachmaninov resta mal assur6 malgr6 une apparence ext6rieure sugg6rant qu'il
6tait totalement in6branlable, comme cisel6 dans du granit mais au moins son pou-
voir cr6atif 6tait revenu et son inspiration semblait ill imit6e.

Si on en croit des rapports contemporains, une partie importante de la therapie
du docteur Dahl consista d inculquer ir son patient de fagon hypnotique, monotone
et suggestive, l'id6e qu'il pourrait trds facilement composer un autre concerto pour
piano: Rachmaninov avait longtemps tent6 en vain de composer une telle ceuvre.
De ce c6t6, le r6sultat du traitement fut trds tangible: \e Concerto no 2 en d.o
tnineur pour piano et orchestre op.18 dont Rachmaninov composa les second et
troisidme mouvements en 1900. La cr6ation de ces deux mouvements eut lieu lors
d'un concert de charit6 d Moscou ]e 2 (15) d6cembre 1900 et remporta un succes aux
proportions telles que Ie compositeur se mit imm6diatement et 6nergiquement d la
composition du premier mouvement. Le concerto au complet fut cr66 le 27 octobre
(9 novembre) 1901. Comme la premidre fois, Rachmaninov joua lui-m6me la partie
solo et Ie chef d'orchestre 6tait son ancien professeur de piano, Alexandr Siloti.
L'engagement de cet ancien 6ldve de Nikolai Rubinstein, Tchaikovski et Liszt assu-
ra que le succds exceptionnel de ce concerto restAt une affaire de famille puisqu'il
6tait le cousin de Rachmaninov (et non son oncle comme on le soutient parfois). La
d6dicace du concerto au docteur Dahl n'est en soi rien de particulidrement remar-
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quable mais on devrait mentionner que Ia partie d'alto de cette euvre est particu-

lidrement bien en vue: f instrument du docteur DahI 6tait l 'alto.
Plusieurs raisons justifient I'incomparable procession victorieuse de ce concerto

dans les salles de concert du monde. Premidrement, c'est une ceuvre large de con-

ception portant une nette affinit6 avecle Concerto pour piano en si bdmol mineur de
Tchaikovski (les deux compositeurs s'admiraient mutuellement malgr6 leur diff6-
rence d'Age: Rachmaninov n'avait que 20 ans ir la mort de Tbhaikovski en 1893).
Deuxidmement, i'atmosphdre g6n6rale de l'ceuvre est celle avec laquelle Tchaikovski
avait si remarquablement d6crit l 'esprit de "I'Ame russe" au pubiic occidental et
qu'il avait rendue si populaire; en termes litt6raires, rien de Ia taquinerie de Gogol
mais plut6t ia substance lourde de Tolstoi et de Dostoievsky. T?oisidmement, et ce
qui est le plus important, I'inspiration m6lodique du compositeur jouissait d'une
pieine libert6, 6tant somptueuse, honn6te, convaincante et g6n6reuse. La popula-
rit6 de l'ceuvre ne souffrit d'ailleurs aucunement d'avoir 6t6 choisie comme piste
sonore pour Ie c6ldbre film Brief Encounter de David Lean (avec Celia Johnson et
Tlevor Howard; sc6nario de Noel Coward, 1946).

Le second concerto de Rachmaninov - encore une fois, comme dans le cas de
Tchaikovski - a un d6but fascinant dans la "mauvaise" tonalit6, d6but que le musr-
cologue britannique Patrick Piggott a d6crit comme "un passage qui, incidemment,
ressemble curieusement ir la fin du c6ldbre Prdlude en do didse mineur mais vu,
comme qui dirait, d I'envers." Piggott fait aussi remarquer que cette technique de
composition 6tait trds radicale en 1901. Autrement, le mouvement demande une
collaboration entre l'orchestre et le soliste qui n'est pas toujours en accord avec la
tradition: 1'orchestre porte souvent une responsabilit6 m6lodique plus lourde que le
soliste - qui est ainsi oblig6 de s'attaquer ir la tAche aucunement simple de marn-
tenir un 6quilibre avec I'orchestre (c'est pourquoi le compositeur lui-m6me trouvait
I'euvre malais6e d jouer). L-atmosphdre passionn6e se maintient dans les deux der-
niers mouvements. Le mat6riel th6matique du finale est int6ressant parce que le
thdme principal est nettement reli6 d une pidce chorale sacrtie compos6e par Rach-
maninov en 1893. D'un autre c6t6, il est fort improbable que Ie second thdme bien
connu de Rachmaninov lui ait 6t6 presque "donn6" par son ancien camarade d'6tudes
Matvei Pressman, ainsi qu'il est souvent affirm6: un homme d I'imagination m6lo-
dique aussi riche que Rachmaninov n'avait pas besoin de l'aide d'un colldgue.
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Le Concerto no 3 en ri mineur pour piano et orchestre op.30 fut compos6 en
1909. La m6me ann6e, Rachmaninov le cr6a d New York sous la direction de Walter
Damrosch. Aprds avoir termin6 une tournde aux Etats-Unis juste aprds la cr6ation,
il rejoua l'ceuvre d New York, cette fois avec l'Orchestre Philharmonique de New
York dirig6 par son chef principal, Gustav Mahler. Le succds fut remarquable; Ia
r6putation mondiale de Rachmaninov s'6tablit de plus en plus et, d partir de ce mo-

ment, ii n'eut plus tellement besoin de se soucier de ses finances.
Dans les ann6es interm6diaires, sa production avait 6t6 consid6rable, m6me sr

son travail de chefau Th6Atre Bolshoi lui avait demand6 beaucoup de temps. Parmi

ses nombreux succds se trouve une ex6cution de 1'op6ra Pan Voyeuoda de Rimsky-
Korsakov dont le compositeur fit une grande 6loge. Il composa et cr6a deux op6ras:
Le Cheualier ouare et Francesca da Rimini (ce dernier sur un livret du frdre de

Tchaikovski, Modeste). En 1906, il quitta le th6Atre et se rendit d I'6tranger pendant
queiques ann6es, vivant un moment entre autres en Italie et it Dresde. La composi-

tion du troisieme concerto pour piano avait 6t6 pr6c6d6e de celle de la seconde sym'
phonie (1906-08), dela premidre sonate pour piano (1907) et du podme symphonique
DIIe de la mort (1908, d'aprds Arnold Bticklin).

Le troisidme concerto pour piano de Rachmaninov est extrdmement difficile ir
jouer et, comme le mentionne Piggott, "la pure endurance physique et le brillant

des doigts requis pour une ex6cution ad6quate 6taient trop exigeants pour les pia-

nistes de l'6poque, sauf pour une poign6e." Mdme Josef Hofmann, le d6dicataire du

concerto et un pianiste de premidre classe, ne le joua jamais (Rachmaninov Ie consr-

d6rait m6me comme le meilleur pianiste du monde). La pidce commence avec simpli-

cit6 cependant, par une m6lodie qui rappelle l'ancien chant sacr6 russe. La musique

s'6panouit constamment au moyen d'un second thdme en partie rythmillue, en
partie cantabile, et d':lrr d6veloppement compliqu6, pour arriver d une cadence

exceptionnellement difficile et 6tendue qui - une innovation frappante - remplace

la r6exposition. La second mouvement, une sorte de thdme avec variations et un

scherzo encastr6 (en fait plut6t une valse), conduit sans interruption au finale

brillant et A effet oi, avec des rythmes sauvages, chaque formule concevable dans

Ia technique du pianiste est exploit6e au maximum' 
@ Julius Wender 1992



Quand Noriko Ogawa gagna le troisidme prix du Concours International de Piano
de Leeds en 1987, elle couronna de succds les bourses et Ie support qu'elle avait
remport6s au cours des ans. Elle jouit maintenant d'une r6putation consid6rable en
Europe, aux Etats-Unis et, 6videmment, dans son Japon natal or) elle est une c6-
l6brit6 nationale.

Noriko Ogawa a 6tudi6 au Conservatoire de Musique de Tokyo puis d l'6cole de
musique Juilliard d New York. En 1988, on lui d6cerna le prix Muramatsu pour sa
contribution exceptionnelle d la vie musicale du Japon. Elle est toujours trds de-
mand6e dans son pays, jouant r6gulidrement avec des orchestres majeurs tels que
l'Orchestre Symphonique NHK et l'Orchestre Symphonique Philharmonique du
Japon; elle enregistre fr6quemment des programmes de radio et de t6l6vision pour
NHK et la T6l6vision Nippone.

Suite d son succbs d Leeds, Noriko Ogawa a gagn6 de fervents admirateurs dans
le Royaume-Uni, tant et si bien qu'elle passe maintenant la moiti6 de 1'ann6e en
Grande-Bretagne. Elle enregistre r6gulidrement pour la BBC soit comme r6cita-
liste, soliste ou chambriste - en particulier avec le violoniste Dong-Suk Kang - et
se produit souvent avec de nombreux orchestres majeurs du Royaume-Uni dont
l'Orchestre National de ]a BBC de Wales. EIle a travaill6 avec d'illustres chefs
d'orchestre dont Leonard Slatkin, Tadaaki Otaka, Gennady Rozhdestvensky, Yan
Pascal Tortelier, Kasper de Roo, Gdnter Herbig et Richard Hickox.

Ces dernidres ann6es, l'Orchestre Symphonique de Malmii est devenu I'un des
orchestres majeurs de 1a Scandinavie. Les concerts et les enregistrements de cet
ensemble furent salu6s unanimement par les critiques. L'orchestre a gagn6 des prix
internationaux pour ses disques. I1 est r6put6 pour ses interpr6tations des Guvres
majeures de la p6riode romantique qu'il ex6cute avec une intensit6 frappante.
Plusieurs compositeurs contemporains ont sp6cifi6 que cette formation soit choisie
pour enregistrer leurs @uvres. Une partie majeure du r6pertoire de I'ensemble est
naturellement form6e d'euvres de la p6riode classique comprenant les symphonies
de Haydn, Mozart et Beethoven. L'orchestre entreprend r6gulidrement des tournees
en Sudde et partout au monde en plus d'enregistrer couramment sur 6tiquette BIS.

Le chef assistant de la Philharmonie de Londres, le Gallois Owain Arwel Hughes
est I'un des principaux chefs de 1a Grande-Bretagne; il a donn6 des concerts au
18






