


van BEETHOVEN, Ludwig (1770-1827)

Complete Works for Solo Piano – Volume 2

Sonata No. 1 in F minor, Op. 2 No. 1 (1793-95) 16'10
Dedicated to Joseph Haydn. First Edition: Artaria, Vienna 1796

I. Allegro 3'19
II. Adagio 5'01
III. Menuetto. Allegretto 3'27
IV. Prestissimo 4'11

Sonata No. 2 in A major, Op. 2 No. 2 (1793-95) 22'33
Dedicated to Joseph Haydn. First Edition: Artaria, Vienna 1796

I. Allegro vivace 6'45
II. Largo appassionato 5'54
III. Scherzo. Allegretto 3'21
IV. Rondo. Grazioso 6'19

Sonata No. 3 in C major, Op. 2 No. 3 (1793-95) 26'44
Dedicated to Joseph Haydn. First Edition: Artaria, Vienna 1796

I. Allegro con brio 10'24
II. Adagio 7'36
III. Scherzo. Allegro 3'00
IV. Allegro assai 5'2612
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The three sonatas of Op. 2 make up the second set of compositions that
Beethoven published in Vienna. He wrote the music between 1793 and
1795 and the sonatas were printed in 1796. In November 1792 Beetho-

ven – almost twenty-two years of age – had moved from Bonn, his home town,
to the musical capital of the world of his day. There he was to receive
‘Mozart’s spirit out of Haydn’s hands’, as his early protector, Count Ferdinand
Ernst von Waldstein wrote in the farewell album given to the composer by his
friends in Bonn. 

Five years earlier Beethoven had had the opportunity to receive the spirit of
Mozart out of the composer’s own hands, for he had visited him in Vienna in
1787. Beethoven had hoped to study with his idol but, because his mother fell
ill, he returned to Bonn – in time to sit at her deathbed. His first visit to Vienna
lasted just two weeks, and he probably met Mozart only once. Not much is
known about their meeting, but it seems that Beethoven had been accepted as a
pupil. By November 1792, however, Mozart had been dead for almost a year.

If Beethoven was ever prepared to receive the spirit of someone else – even
such an interesting spirit as Mozart’s – remains in doubt. His pride and wilful-
ness are legendary and, as early as 1787, Beethoven knew what his own genius
was worth. Mozart’s music was probably more important to Beethoven than his
spirit, and what he found worthwhile in Mozart’s music had already become
part of his own musical personality through the study of the scores of the Vien-
nese master. Even before 1787 he had incorporated Mozart’s long-range harmo-
nic control as well as  Haydn’s ability to build large forms out of short motifs –
in a technical sense the main influences of his great predecessors visible through-
out his entire œuvre. In essence, everything that characterizes Beethoven’s
music up to his last works may already be found in what he produced in Bonn –
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as proven by the three ‘Kurfürsten sonatas’ he wrote when he was about twelve
years old. When Beethoven moved to Vienna he was more or less completely
formed as an artist, with an œuvre that may have consisted of as many as a
hundred pieces – the exact quantity is not known.

What he wanted to learn in 1792 was not something sophisticated such as
the secret of Haydn’s insights into what possibilities limited material can offer.
This is anyway not something that can be taught: once you know that you can
do a lot with little, you either see how to do it, or you don’t. At that point it’s
not a matter of learning but of talent and fantasy. Even Mozart could not have
taught Beethoven to be a musical genius. What the young composer hoped to
learn from Haydn was technical skills. Beethoven felt he could develop his
knowledge of counterpoint, but Haydn proved to be a poor teacher. Apart from
the lessons he gave to Beethoven, he hadn’t done much teaching – probably for
the same reason that Beethoven himself never would have a serious pupil in
composition. Like Beethoven, Haydn was probably too much of an artist to
teach technical skills. Many of the exercises he gave Beethoven still exist, and
they show that Haydn left numerous mistakes uncorrected. Beethoven ‘studied’
for about a year under Haydn, but in secret he took lessons from renowned
counterpoint teachers such as Schenk and Albrechtsberger, both craftsmen
rather than composers. 

Beethoven was so devoted to his studies that he didn’t compose much in his
first year in Vienna. He did, however, establish himself in musical circles. He
made an overwhelming impression as a pianist and improviser, and made all
the right aristocratic friends he needed to promote his career. In later life Beetho-
ven was once arrested and mistaken for being a tramp, but in his early Vien-
nese days he seems to have been a showy dresser – with, according to his
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friends, a rather odd idea of how to match colours. He gave piano lessons to
many aristocratic ladies – commercial teaching is quite different from giving
artistic training. He took dancing lessons and surprised his friends with his
inability to translate his sense of rhythm into physical movement; he shocked
his dancing partners with his brusque manner of flinging them around. 

When the Op. 2 sonatas were printed in 1796, Beethoven was not only known
as a performer, but was also considered to be the most promising young com-
poser in Vienna. His three piano trios, Op. 1, published a little earlier, had been
highly regarded and Beethoven had performed the sonatas from manuscript with
great success at one of the Friday morning concerts at the palace of Prince
Lichnowsky (Beethoven was living there at that time as a permanent guest of the
Prince and his wife). Haydn was in the audience and insisted that Beethoven
dedicate the new pieces to him. Beethoven did so only reluctantly, stating pri-
vately that he had ‘nie etwas gelernt’ (‘never learned anything’) from Haydn. 

Beethoven clearly wrote these three sonatas with the aim of impressing –
both as a composer and as a pianist. They are much more virtuosic than
Haydn’s and Mozart’s pieces in this genre, and are intended for concert perfor-
mance, unlike the sonatas of the older masters which were rather meant as
home music for amateurs. Haydn was not a great pianist, and the only mature
keyboard works Mozart performed in public were his piano concertos. All
three sonatas are on a much grander scale than those of Haydn and Mozart. All
of them have four movements instead of the customary three. They contain
some of the most difficult passages in all of Beethovens piano music.  

In a musical sense both Mozart and certainly Haydn left their mark – Beet-
hoven learned much from him after all, albeit not through actual lessons.
Maybe even more than by the music of Mozart and Haydn, these sonatas are
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influenced by the piano works of Clementi and Dussek. Both were younger
composers, writing more in the new virtuosic style stimulated by the private
concerts and improvising contests that were then fashionable at the house con-
certs of numerous members of the Viennese nobility. Above all, however, Beet-
hoven’s own genius and the idiosyncrasies of his own musical personality
emerge prominently in the music. Although there is not much that is really new in
the way Beethoven used the musical vernacular of his time, his sense of momen-
tum and the characteristic rhythmic accents on the off-beat stand out.

This music may sound wild on occasion, but everything still remains within
the boundaries of convention. The first theme of the first sonata is obviously
modelled on the famous ‘rocketing’ openings favoured by the composers of
the Mannheim school. A personal touch is the twist sometimes taken by the
end of the motif – a trick Beethoven must have found in Haydn’s music. What
Beethoven did in these sonatas was mainly a matter of fusing together features
that attracted him in the music of other composers. He only started changing
the language of music after 1801, when he started to withdraw into himself as
a result of the growing deafness that eventually forced him to focus exclusive-
ly on composing. 

The two Op. 49 sonatas are in a completely different league from Op. 2.
They are surely written for home performance by an amateur. As in everything
Beethoven wrote, it would be hard to mistake them for something produced by
any other composer. In this case, however, these pieces could possibly have
been attributed to a more old-fashioned, more craftsman-like contemporary of
Beethoven’s. The ambition level of this music is not high, and the sonatas have
an obvious tailor-made technical facility. It is not known for whom these charm-
ing, Mozartian pieces were intended. 
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The first of the two sonatas was probably written in 1797, whilst it is certain
that the second was completed in 1795. That second sonata uses a theme from
the famous Septet, Op. 20 – a work Beethoven detested later in life, because it
became much more famous than he thought it deserved. There is also material
from Beethoven’s days in Bonn in these pieces. He had brought many sketches
and unpublished pieces from Bonn when he came to Vienna, and would draw
upon these throughout most of his career. (In Op. 2 No. 1 he reused a theme
from an unfinished symphony in C minor, and all three of the Op. 2 sonatas
contain material from two unpublished piano quartets completed in Bonn.)

Beethoven must have agreed to make these pieces public more for commer-
cial reasons than for artistic ones. It may be that they were first offered to a
publisher by his brother Karl, who took care of his affairs for a while. This
could even have been Karl’s initiative and not Beethoven’s own. The first pub-
lisher to be approached turned the offer down in 1802; the two sonatas were
finally issued in 1805 by the Bureau des Arts et d’Industrie in Vienna. 

© Roeland Hazendonk 2005

Ronald Brautigam was born in Amsterdam, where he studied at the Swee-
linck Conservatory under Jan Wijn. He continued his studies under John Bing-
ham in London and Rudolf Serkin in the USA. In 1984 he was awarded the
Netherlands Music Prize. Ronald Brautigam performs regularly with leading
orchestras throughout the world under such distinguished conductors as Ber-
nard Haitink, Riccardo Chailly, Sir Simon Rattle, Frans Brüggen and many
others. Ronald Brautigam tours widely as a recitalist and chamber musician,
regularly partnering the violinist Isabelle van Keulen. In recent years he has
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also developed a reputation as a leading exponent of the fortepiano with a partic-
ular interest in Mozart's music for the instrument. His acclaimed BIS record-
ings include Mendelssohn concertos and complete cycles of Mozart's and
Haydn's solo keyboard music.

VoLUME 1 rN rHrs sERrEs (B|S-SACD-1352):

65

RoNAD AroWOAM fodslisno

son&E Op i3 Pa66ilque,
l l p . l 4 N o s . l  & 4 ,  O p . 3 A

SoNATA No.8 rN C MrNoR, Op. 13 , PetuEneue
SoNATA No. 9 rN E MAJoR, OP.14 No. 1

SoNATA No. 10 rN G MAtoR, OP.14 No. 2
SoNATA No.11 rN B FLAT MAJoR, 0P.22

'If Brautigam continues this series at this high level, and there is no
reason to expect otherwise, this could be a Beethoven piano-sonata cycle
that challenges the very notion of playing this music on modem instru-
ments, a stylistic paradigm shifl.' Fanfare



ie drei Sonaten op.2 bilden den zweiten Kompositionszyklus, den
Beethoven in Wien verciffentlichte; 1793 bis 1795 komponiert, wur-
den sie 1796 gedruckt. 1792 war der knapp 22j'rhnge Beethoven aus

seiner Heimatstadt Bonn in die damalige musikalische Welthauptstadt iiber-
gesiedelt. Dort sollte er,,Mozarts Geist aus Haydns Hlinden" erhalten, wie sein
friiher Giinner, Graf Ferdinand Ernst von Waldstein in das Album schrieb, das
Beethovens Bonner Freunde ihm zum Abschied geschenkt hatten. (,,Durch
ununterbrochenen FleiB erhalten Sie: Mozarts Geist aus Haydns Hiinden. Ihr
wahrer Freund Waldstein.")

Fiinf Jahre zuvor hatte sich Beethoven die Gelegenheit geboten, Mozarts
Geist aus dessen eigenen HAnden zu erhalten, denn er hatte ihn 1787 in Wien
besucht. Beethoven hatte die Hoffnung gehegt, bei seinem Idol studieren zu
k<innen, doch weil seine Mutter erkrankte, kehrte er nach Bonn zuriick - gerade
rechtzeitig, um ihre letzten Tage zu begleiten. Sein erster Wien-Besuch dauerte
nur zwei Wochen, und wahrscheinlich traf er Mozart nur ein einziges Mal. Uber
dieses Treffen ist wenig iiberliefert, aber anscheinend war Beethoven als
Schiiler angenommen worden. Im November lT92hingegen war Mozart schon
fast ein Jahr tot. Ob Beethoven je willig gewesen wiire, jemand anderes Geist
zu erhalten - selbst einen so reizvollen wie den Mozarts - ist zweifelhaft. Sein
Stolz und seine Eigenwilligkeit waren legendiir, und schon 1787 wuBte er, was
sein eigener Genius wert war. Wahrscheinlich war ihm Mozarts Musik
wichtiger als der Geist, und was ihm an Mozarts Musik lohnend erschien, war
bereits durch sein Partiturstudium der Wiener Meister Teil seiner musikalischen
Perscinlichkeit geworden. Schon vor 1787 hatte er sich Mozarts weitriiumige
harmonische Anlage wie auch Haydns Flihigkeit, groBe Formen aus kleinen
Motiven zu entwickeln, anverwandelt - in technischer Hinsicht sind dies die
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Haupteinfliisse der groBen Vorgiinger, die Beethovens gesamtes Schaffen
prligten. Im Kern kann alles, was Beethovens Musik bis zu seinen letzten
Werken ausmacht, bereits in seinen Bonner Kompositionen gefunden werden,
wie die drei ,,Kurfiirsten"-Sonaten belegen, die er im Alter von rund zw6lf
Jahren geschrieben hat. Als Beethoven nach Wien ging, war sein kiinstleri-
sches Profil mehr oder weniger ausgebildet; sein (Euvre umfaBte rund hundert
Kompositionen.

Was er 1792 lemen wollte, waren keine Raffinessen wie etwa Haydns Ein-
sichten in die Mdglichkeiten im Umgang mit begrenztem Material. Solches
entzieht sich ohnehin der Lehre: Sobald man weiB, daB man mit wenig eine
ganze Menge anfangen kann, versteht man entweder, wie man's macht, oder
man versteht's nicht. Dies ist keine Frage des Lemens, sondem des Talents und
der Phantasie. Selbst Mozart hiitte Beethoven nicht lehren k<innen, ein musika-
lisches Genie zu sein. Was der junge Komponist von Haydn lernen konnte,
waren technische Fertigkeiten, und genau das suchte er. Beethoven wollte seine
kontrapunktischen Kenntnisse vertiefen, aber Haydn erwies sich hierfiir als
unergiebiger Lehrer. Von den Stunden, die er Beethoven gab, abgesehen, hatte er
wenig Unterricht erteilt - wohl aus demselben Grund, aus dem auch Beethoven
spiiter keinen emstlichen Kompositionsunterricht gab. Haydn war, wie Beetho-
ven, zu sehr Ktinstler, um Handwerk zu lehren. Viele der Ubungen. die er
Beethoven gab, sind iiberliefert, und sie zeigen, daB Haydn zahlreiche Fehler un-
korrigiert lieB. Beethoven ,,lernte" rund ein Jahr bei Haydn, insgeheim aber
nahm er Unterricht bei renommierten Kontrapunktlehrern wie Schenk und
Albrechtsberger - beides eher Kunsthandwerker denn Komponisten.

Beethoven verschrieb sich seinen Studien so sehr, daB er in seinem ersten
Wiener Jahr nur wenig komponierte. Dennoch etablierte er sich in den musika-
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lischen Zirkeln der Stadt. Als Pianist hinterlieB er - nicht zuletzt mit seinen
Improvisationen - groBen Eindruck und machte sich jene Adlige zu Freunden,
die er fiir die Frirderung seiner Karriere bencitigte. In spdteren Jahren wurde
Beethoven einmal fiir einen Stadtstreicher gehalten und inhaftiert, in seiner
friihen Wiener Zeit aber scheint er durchaus Wert auf priichtige Kleidung ge-
legt zu haben - und, glaubt man seinen Freunden, eine eher seltsame Vor-
stellung von Farbkombinationen. Er gab vielen adligen Damen Klavierunter-
richt - kommerzieller Unterricht war etwas anderes als kiinstlerischer. Er nahm
Tanzstunden und iiberraschte seine Freunde mit der Unfiihigkeit, sein Rhyth-
musgefiihl in kiirperliche Bewegung umzusetzen; seine Tanzpartnerinnen
schockierte er mit seiner briisken Art, sie herumzuschleudern.

Als die Sonaten op.21796 in Wien gedruckt wurden, war Beethoven nicht nur
als darbietender Musiker bekannt, sondern galt auch als der vielversprechend-
ste junge Komponist in Wien. Seine kurz zuvor vertjffentlichten Klaviertrios
op. I hatten groBen Eindruck gemacht; die Sonaten hatte er bei einem der Frei-
tagmorgenkonzerte im Palais des Fiirsten Lichnowsky (Beethoven wohnte da-
mals dort) aus dem Manuskript gespielt. Haydn war im Publikum und bestand
darauf, daB Beethoven ihm die neuen Stiicke widme. Beethoven entsprach
diesem Wunsch nur widerstrebend; im privaten Kreis gab er an, von Haydn
,,nie etwas gelernt" zu haben.

Beethoven schrieb diese drei Sonaten mit dem deutlichen Ziel nt beein-
drucken - sowohl als Komponist wie als Pianist. Sie sind erheblich virtuoser
als Haydn und Mozarts Werke dieser Gattung, und sie sind ftir Konzertauffiih-
rungen gedacht, nicht - wie die Sonaten lilterer Meister - fiir den Hausge-
brauch von Dilettanten. Haydn war kein groBer Pianist, und die einzigen
Werke, die Mozart in der Offentlichkeit spielte, waren seine Klavierkonzerte.
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Siimtliche drei sonaten sind von weitaus grriBeren Dimensionen als diejenigen

von Haydn und Mozart. Sie haben vier Siitze anstelle der tiblichen drei und

enthalten einige der schwierigsten Passagen in Beethovens gesamter Klavier-

musik.
Mozart und sicherlich auch Haydn hinterlieBen hier ihre Spuren - alles in

allem verdankte Beethoven ihm viel, wenn auch nicht durch eigentlichen unte-

rricht. Gleichwohl ist die Musik mehr noch von Clementi oder Duschek beein-

fluBt. Beide waren jiingere Komponisten, die dem neuen, virtuosen Stil hul-

digten, der sich bei den Privatkonzerten und den damals in den Hausko^zerten

des Wiener Adels so beliebten Improvisationswettbewerben herausgebildet

hatte. Beethovens eigenes Genie und die ldiosynkrasien seiner eigenen musi-

kalischen Perscinlichkeit kommen in der Musik deutlich zum Vorschein. Wenn-

gleich es in der Art und Weise, wie Beethoven die Tonsprache seiner Ze\t ver'

wendete, wenig wirklich Neues gibt, ragt sein Gespiir fiir dynamische Energie

und ungewcihnliche rhythmische Akzente auf den leichten Taktteilen heraus.

Die Musik mag mitunter wild klingen, doch bewegt sich alles noch inner-

halb der Grenzen der Konvention. Das erste Thema der ersten Sonate ist ofTen-

bar den beriihmten ,,Raketen" der Mannheimer Schule nachgebildet. Ein per-

stinliches Charakteristikum ist die Wendung, die man manchmal am Ende des

Motivs findet - ein Kunstgriff, den Beethoven in Haydns Musik gefunden haben

muB. Was Beethoven in seinen Sonaten erreichte, war vor allem die vereini-

gung von Momenten, die ihn an der Musik anderer Komponisten faszinierte.

Erst nach 1801 begann er, die Musiksprache zu verdndern, als er sich infolge

seiner zunehmenden Taubheit, die ihn zwang, sich ganz auf das Komponieren

zu konzentrieren, in sich selbst zuriickzog'
Die beiden Sonaten op.49 sind von ganz anderem Zuschnitt als die Sonaten



op.2. Mit Sicherheit sind sie fiir den Hausgebrauch eines Dilettanten bestimmt.
Was fiir alle Werke Beethovens gilt, gilt auch hier: Man wird die Sonaten
schwerlich fiir Werke eines anderen Komponisten halten kcinnen - obschon
gerade in diesem speziellen Fall ein etwas altmodischer, mehr handwerklich
orientierter Zeitgenosse Beethovens vielleicht der Urheber hiitte sein kcinnen.
Die Musik ist nicht sonderlich ambitioniert und von offenkundig maBgeschnei-
derter pianistischer Leichtigkeit. Fiir wen die charmanten, mozartesken Stiicke
bestimmt waren, ist nicht bekannt.

Die erste der beiden Sonaten entstand wahrscheinlich 1797. wiihrend die
zweite mit Sicherheit 1795 abgeschlossen wurde. Diese zweite Sonate verwen-
det ein Thema aus dem beriihmten Septett op.20 - ein Werk, das Beethoven
spiiter verabscheute, weil es seiner Meinung nach weitaus bertihmter wurde,
als es verdient hatte. Auch gibt es Material aus Bonner Tagen in diesen stiicken.
Er hatte viele Skizzen und unverciffentlichte Stiicke aus Bonn mit nach Wien
gebracht, die er fast wiihrend seiner ganzen kompositorischen Laufbahn be-
nutzte (In der Sonate op.2 Nr. I verwendete er ein Thema aus einer unvollen-
deten Symphonie in c-moll; alle drei Sonaten op.2 enthalten Material aus zwei
unverciffentlichten Bonner Klavierquartetten.)

Beethoven muB der ver<iffentlichung dieser Stticke mehr aus finanzielien
denn aus kiinstlerischen Griinden zugestimmt haben. vielleicht hat sein Bruder
Karl, der eine Zeitlang seine Angelegenheiten betreute, sie zuerst einem ver-
leger angeboten. Der erste der angefragten Verlage lehnte 1802 ab; die beiden
sonaten wurden schlieBlich 1805 vom Bureau des Arts et d'Industrie in wien
gedruckt.

@ Roeland Hazendonk 2005



Ronald Brautigam wurde in Amsterdam geboren, wo er am Sweelinck-Kon-
servatorium bei Jan Wijn studierte. Er setzte seine Studien bei John Bingham
in London und Rudolf Serkin in den USA fort. 1984 erhielt er den Niederliin-
dischen Musikpreis. Ronald Brautigam konzertiert regelmiiBig mit fiihrenden
Orchester in der ganzen Welt unter so bedeutenden Dirigenten wie Bernard
Haitink, Riccardo Chailly, Sir Simon Rattle, Frans Bri.iggen und vielen anderen.
Daneben tritt Ronald Brautigam sowohl als Solokiinstler wie als Kammer-
musiker auf, u.a. regelmli8ig mit der Geigerin Isabelle van Keulen. In jiingerer

Zeit hat er sich zudem als einer der fthrenden Fortepianisten einen Namen
gemacht, wobei sein besonderes Interesse Mozarts Schaffen gilt. Zrt seinen mit
Beifall begr0Bten Aufnahmen fiir BIS ziihlen Mendelssohn-Konzerte ebenso
wie Gesamtaufnahmen von Mozarts und Haydns Musik fiir Soloklavier'

VoLUME 1 rN DtESER Sente  (B |S-SACD-1362) :

Luowlc vAN BEETHovEN

SoNATE NR.8 tN c-MoLL, oP.73, PATHETTQUE
SoNATE NR. 9 lN E-DuR, oP. 14 NR. 1

SONATE NR.1O IN G-DUR, OP.14 NR' 2
SoNATE NR. 11 lN B-DuR, oP. 22

,Der Beethoven, den der holliindische Pianist Ronald Brautigam hier vor-

stellt, klingt nicht nur erfrischend, sondem unerhiirt und revolutioniir ...

Dass diese Aufnahme so frappierend aufregend klingt, hiingt natiirlich

auch mit der Aufnahmetechnik zusarrunen. Sowohl in Bezug auf Dynamik

als auch auf Klangfarbenreichtum geh6( diese CD zur Spitzenklasse'"

www.klassik.com



es trois sonates de l'opus 2 forment la seconde s6rie de compositions
que Beethoven publia d Vienne. Il 6crivit la musique en 179311795 et
les sonates furent imprimles en 1796. En novembre 1792, Beethoven -

d presque 22 ans - avait quitt6 Bonn, sa ville natale, pour la capitale musicale
du monde d cette 6poque. Il devait y recevoir < I'esprit de Mozart des mains de
Haydn>, selon ce que I'un de ses premiers protecteurs, le comte Ferdinand
Emst von Waldstein, avait 6crit dans I'album d'adieu donn6 au compositeur
par ses amis d Bonn.

Cinq ans auparavant, Beethoven avait eu I'occasion de recevoir I'esprit de
Mozart des mains m6mes du compositeur car il lui avait rendu visite d Vienne
en 1787. Beethoven avait esp6r6 6tudier avec son idole mais, parce que sa mdre
6tait tomb6e malade, il retourna d Bonn - en temps pour s'asseoir i cdt6 de son
lit de mort. Sa premidre visite a Vienne avait dur6 deux semaines et il ne ren-
contra Mozart probablement qu'une seule fois. On sait peu de chose de leur
rendez-vous mais il semble que Beethoven eOt 6t6 accept6 comme 6ldve. En
novembre 1792 cependant, Mozart 6tait mort depuis presque un an.

Il reste douteux que Beethoven f0t jamais pr1parl d recevoir I'esprit de
quelqu'un d'autre - m0me un esprit aussi int6ressant que celui de Mozart. Son
orgueil et son obstination 6taient l6gendaires et, en 1787 d6ji, Beethoven con-
naissait la valeur de son propre g6nie. La musique de Mozart 6tait probable-
ment plus importante pour Beethoven que son esprit et ce qu'il trouva de va-
leur dans la musique de Mozart faisait d6jd partie de sa propre personnalit6
musicale grdce i 1'6tude des partitions du maitre viennois. Il avait m6me d6jd
incorpor6, avant 1787,le contrdle harmonique i longue port6e de Mozart ainsi
que I'habilet6 de Haydn d construire de grandes formes d partir de motifs courts
- techniquement parlant, les principales influences de ces grands pr6d6cesseurs



sont visibles dans son @uvre en entier. Tout ce qui caract6rise la musique de
Beethoven jusqu'd ses derniers jours peut essentiellement 6tre d6ji trouv6 dans
sa production i Bonn - comme le prouvent les trois sonates << Kurfiirsten >>
qu'il 6crivit quand il avait une douzaine d'ann6es. A son amdnagement a
Vienne, Beethoven 6tait un artiste plus ou moins compldtement form6 avec un
catalogue renfermant peut-etre une centaine d'euvres * la quantit6 exacte n'est
pas connue.

Ce qu'il voulait apprendre en 1792 n'6tait pas quelque chose de sophistiqu6
comme le secret de la p6n6tration de Haydn dans les possibilit6s offertes par un
mat6riel 1imit6, ce qui d'ailleurs ne peut pas €tre enseign6: quand on sait qu'on
peut faire beaucoup i partir de peu, on voit comment le faire ou on ne le voit pas.
A ce point, c'est une question de talent et d'imagination plut6t qu'une question
d'apprentissage. M€me Mozart n'aurait pas pu enseigner d Beethoven d €tre un
g6nie musical. Ce que le jeune compositeur pouvait apprendre de Haydn 6tait
I'habilet6 technique, et c'est ce qu'il cherchait. Beethoven sentait qu'il pouvait
d6velopper sa connaissance du contrepoint mais Haydn se r6v6la 6tre un profes-
seur m6diocre. Sauf les leEons qu'il donna d Beethoven, il n'avait pas fait beau-
coup d'enseignement - probablement pour la m6me raison que Beethoven lui-
m6me ne devait jamais avoir d'6ldve s6rieux en composition. Comme Beethoven,
Haydn 6tait trop artiste pour enseigner I'adresse technique. Plusieurs des exer-
cices qu'il donna d Beethoven existent encore et ils montrent que Haydn laissa
passer de nombreuses fautes. Beethoven <<6tudia> environ un an avec Haydn
mais il prit en secret des cours de professeurs de contrepoint renomm6s dont
Schenk et Albrechtsberger, les deux des artisans plut6t que des compositeurs.

Beethoven 6tait si attentionn6 d ses 6tudes qu'il ne composa pas beaucoup
dans sa premidre ann6e i Vienne. I1 s'6tablit cependant dans des cercles musi-



caux. Il impressionna en se produisant comme pianiste et improvisateur et il se
fit tous les amis aristocratiques dont il avait besoin pour promouvoir sa car-
ridre. Plus tard dans sa vie, Beethoven fut arrit€, et soupgonn6 de vagabondage
mais, dans ses premiers jours i Vienne, il semble avoir 6t6 habilld avec 6clat -

refl6tant, selon ses amis, une id6e assez bizane de la manidre d'agencer les
couleurs. Il donna des legons de piano d des dames aristocratiques - I'en-
seignement commercial 6tait bien diff6rent de I'entrainement artistique. Il prit
des cours de danse et surprit ses amis par son incapacit6 de traduire son sens
du rythme en mouvement physique; il choquait ses partenaires de danse par la
brusquerie de ses mouvements.

A I'impression des sonates de 1'opus 2 en 1796, Beethoven n'6tait pas
seulement connu comme interprdte, il 6tait aussi consid6r6 comme le plus pro-
metteur des jeunes compositeurs d Vienne. Ses trois Trios pour piano op.l,
publi6s un peu plus t6t, avaient fait une grande impression et il avait jou6 les
sonates d partir du manuscrit i l'un des concerts du vendredi matin au palais
du prince Lichnowsky oir il demeurait i ce momentJd. Haydn se trouvait dans
le public et insista pour que Beethoven lui d6die les nouvelles pidces. Beethoven
le fit i contrecaur, disant en priv6 qu'il n'avait <<nie etwas gelemt> (<jamais
appris quoi que ce soit >) de Haydn.

Beethoven 6crivit clairement ces trois sonates dans le but d'impressionner -
comme compositeur et comme pianiste. Elles sont beaucoup plus virtuoses que
les pidces de Haydn et de Mozart dans ce geffe et elle 6taient destin6es au con-
cert, contrairement aux sonates des vieux maitres qui visaient plutOt des ama-
teurs faisant de la musique dans leur salon. Haydn ne brillait pas au piano et les
seules ceuvres que Mozart ait jou6es en public sont ses concertos pour piano.
Les trois sonates couvrent beaucoup plus de pages que celles de Haydn et de
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Mozart. Elles comptent toutes quatre mouvements au lieu des trois habituels.
Elles renferment certains des passages les plus difficiles de toute la musique
pour piano de Beethoven.

Dans un sens musical, Mozart et Haydn certainement laissdrent leur marque
- Beethoven apprit beaucoup de lui apres tout, quoique non pas grAce aux
legons elles-m€mes. La musique refldte cependant davantage I'influence de
Clementi ou de Dussek. Les deux 6taient de jeunes compositeurs qui 6crivaient
dans le nouveau style virtuose incit6 par les concerts priv6s et les concours
improvis6s alors i la mode aux concerts domestiques de nombreux membres
de la noblesse viennoise. Le g6nie propre de Beethoven et les caract6ristiques
de sa personnalit6 musicale 6mergent avec autorit6 dans la musique. Quoiqu'il
n'y ait pas tellement de choses vraiment nouvelles dans la manidre dont Beetho-
ven utilisa la langue musicale de son temps, son sens de l'61an et les accents

rythmiques uniques de la syncope ressortent fidrement.
Cette musique peut sonner frdn6tique d l'occasion mais le tout reste dans les

limites conventionnelles. Le premier thdme de la premidre sonate suit nette-
ment le moddle du d6but en trombe en faveur chez les compositeurs de l'6cole
de Mannheim. Une touche personnelle est la torsion trouv6e parfois d la fin du
motif - un truc que Beethoven a d0 trouver dans la musique de Haydn. Dans ces
sonates, Beethoven a principalement amalgame des traits qui I'attiraient dans la
musique d'autres compositeurs. Il ne changea de langage musical qu'aprbs 1801
alors qu'il commenga d se renfermer suite ir sa surdit6 progressive qui finit par
le forcer i se consacrer exclusivement d la composition.

Les deux sonates op.49 forment une 6quipe totalement diff6rente de celle de
I'opus 2. Elles sont strement 6crites pour usage domestique chez un amateur.
Comme pour tout ce qui coula de la plume de Beethoven, on peut difficilement
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ne pas le reconnaitre comme leur auteur. Si c'6tait le cas cependant, ces pidces
pourraient 0tre attribu6es i un contemporain de Beethoven, plus vieux-jeu et
plus artisan que lui. Le niveau d'ambition de cette musique n'est pas particu-
lidrement 6lev6 et les sonates montrent une 6vidente facilit6 technique faite sur
mesure. On ignore d qui ces charmantes pidces mozartiennes 6taient destin6es.

La premidre des deux sonates date probablement de 1797 tandis qu'il est
certain que la seconde fut termin6e en 1795. Cette seconde sonate utilise un
thdme tir6 du c6ldbre Septuor op.20 - une @uvre que Beethoven d6testa plus
tard dans sa vie parce que sa c6l6brit6 d6passa de beaucoup ce qu'elle m6ritait
d ses yeux. On d6couvre aussi du mat6riel de 1'6poque de Beethoven i Bonn
dans ces pidces. Il avait apport6 plusieurs esquisses et pidces in6dites de Bonn
i son d6m6nagement d Vienne et il devait leur faire appel presque tout au long
de sa carridre. (Dans l'opus 2 no 1, il r6utilisa un thdme tir6 d'une symphonie
inachev6e en do mineur et les trois sonates de I'opus 2 renferment du mat6riel
des deux quatuors pour piano inddits termin6s b Bonn.)

Beethoven a d0 accepter de publier ces pidces pour des raisons plus com-
merciales qu'artistiques. Elles pourraient avoir 6t6 offertes d un 6diteur d'abord
par son frdre Karl qui prit soin de ses affaires pendant un certain temps. Le
premier 6diteur contact6 refusa I'offre en 1802; les deux sonates finirent par
sortir au Bureau des Arts et d'Industrie i Vienne en 1805.

@ Roeland Hazendonk 2005

Ronald Brautigam est n6 d Amsterdam et 6tudie au Conservatoire Sweelinck
avec Jan Wijn. Il poursuit ses 6tudes avec John Bingham d Londres et Rudolf
Serkin aux Etats-Unis. En 1984, il regoit le Prix de musique des Pays-Bas.
Ronald Brautigam se produit r6gulidrement avec les meilleurs orchestres au



monde sous la direction de chefs aussi r6put6s que Bernard Haitink, Riccardo

Chailly, Sir Simon Rattle, Frans Briiggen. Il se produit 6galement en tant que

r6citaliste et que chambriste, notarffnent avec la violoniste Isabelle van Keulen.

Au cours de ces dernidres ann6es, il est 6galement devenu un interprdte r6put6

du pianoforte avec un int6r6t particulier pour les euvres de Mozart 6crites pour

cet instrument. Chez BIS, ses enregistrements salu6s par la critique com-
prennent les concertos de Mendelssohn ainsi que I'intdgrale de la musique
pour piano seul de Mozart et de Haydn.

PREMTER voLUME DE cETTE coLLEcrlon (BlS-SACD-1362):

Luowte vAN BEETHovEN

SoNATE No 8 EN uT MtNEuR, oP. 13, ( PATHETIQUE )

SoNATE No 9  EN Ml  MAJEUR,  oP.14 No 1

SoHerE Ho 10 EN sol MAIEUR, oP. 14 No 2

SoNATE No 11 EN s l  B€MoL MA,EUR,  oP.22

. Sous les doigts de Ronald Brautigam , les Sonates de Beethoven prennent

un relief extraordinaire... Souhaitons qu'il poursuive sur ces sommets,

pour nous donner une des plus belles int6grales de tous les temps ! t
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Instrumentarium

Fortepiano by Paul McNulty 2001, after Walther & Sohn c. 1802
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