






At every *ge of his musical cdeer Sibelius composed
piuo pieces, tust over a hundred in all. Altboudr his

main in$rument was the violin, he improvised on the
piano in his student days mong a cftcle of Iriends

revolvi4 round Femccio Busoni. He otten pleced€d

t t re  ac tua l  p rocess  o f  compos i t ion  by  ex t€mpor iza t ion

at ihe piano. When. duri4 his guest appeorance in

Am€r ica  in  1914,  he  p leyed paswes f rom h is  works  to
jomalists at an orcheslral rehearsl in the Camegie

HaU. his highly musical Americu host noted: lf uo8

miehtr fine playing. T}re composers who in Sibelius's

op in ion  bes t  pen€t ra ted  the  ve ty  essence o f  the  p iano

wele  Chop iD,  Schumann and Debussy .

S ibe l ius 's  p iano p ieces ,  f rom S ix  lmpromptus  op .5
( 1 8 9 3 )  u p  t o  F i v e  S k e t c h € s  o p .  1 1 4  ( 1 9 2 9 ) ,  l e p r e s € n t

a course of development reflecti4 - albeit most imp-

er fec t l y  -  the  €vo lu t ion  o f  the  symphon ies .  I t  cou ld

be d iv ided in to  th ree  per iods :

I .  The Nat iona l  Romant ic  phase f rom the  1890 's  and

the  tum o f  the  century  (Ku l le ryo .  Symphon ies  I_ I I .

the  v io l in  concedo) .  The s ty le  o I  S ibe l ius 's  f i r$  p ioo

p ieces  is  most  c lose ly  connected  to  F inn ish  fo lk  mus ic
-  run ic  me lod ies  o I  the  Ka leva la .  Kae l ian  dance tunes ,

lyrical folk songs - md to Grieg. Later there is also a

Tchaftovskian element. AII of th€s€ features are none'

the less  in tegra ted  in to  S ibeL ius 's  charac ter is ic  perena l

s ty le .  H is  p iano techn ique s tems prhar i l y  f rom Schu-

mon 's  chord{ominated  tex tu re .  bu t  a lso  f rom th€

ime inary  o rches t ra l  movement ,

I L  T h e  p e r i o d  o f  s t y l i $ i c t r a n s f o r m a t i o n . l 9 0 6  - c . 1 9 2 0

(Symphon ies  I I I -V ,  Poh jo la 's  Daughter  and the  Ocean-

ides) .  S ibe l ius 's  p iano s ty le  deve lops  tosads  a  more

l in€ar .  neo-c lass ica l -hpress ion is t  id iom.  A  more  mix€d

s ty le  i s  appm€nt  in  the  numerous  min ia tu res  S ibe t rus

compos€d du ina  the  years  o f  the  F i l s t  Wor ld  Wi l  and

at  th€  onset  o f  the  twent ies .
l I I .  Th€ per iod  o f  syn thes is .  l923-29 (Symphodes VI '

V I I .  Tap io la ) .  S ibe l ius  ach ieves  new,  r i cHy cont ras t i4

sounds and peda l  e f fec ts  bo th  by  acqu i r ine  a  n€w depth

and by  d€ve lop ing  th€  l in€ar  e lement

Sk lBpromptu  op .  5  (1893)  fom a  f ree ly  cons t r -

uc ted  su i te  f r th  e lenents  o f  a  'F indsh s tB in  ' r€min-

iscent  o f  Ku l le rvo .  No 1 .  Modetu to  in  G Min ,  ac ts  s

a  shon pre lude.  An in t roduc tory .  med i ta t i v€  chord '

sequence emerges  as  rhc  foundat ion  Io r  a  theme cdry -

ing  my lh ica l  over tones .  w i th  i t s  o r ig in  in  a  p iano qu in t -

e t  wnt ten  in  Ber l in  in  1890.  No 2 .  Lento  -  V ivoce 1n

the  sme key .  i s  a  Kee l ian  r ipo tska ,  a  vadant  o f  the

Russ ian  fo lk -dance,  l } 'e  t repok ,  No i l .  An&nf ino  in  E

Min ,  beg inn i4  in  A  Min .  has  the  ing  o f  a  run ic

lay .  In  accordat rce  w i th  p€r fomi4  prac t ice  mong

rune s ingers ,  th€  composer repeats  the  d i f fe ren t  phnses

wi th  minor  vd ia t ions .  co l respond ing  to  the  repet i t ions

wi th  vd ia ! ions  found in  the  tex ts  thems€ lves ,

In  1893 S ibe l ius  composed some p ieces  fo r  v io l in ,

ce l lo ,  p iano and vo ice .  togethe !  w i th  rec i ta t ion ,  to  a

tex t  f rom J .L .  Runeberg 's  cyc le  o f  poems Nigh ts  o i

Jea lousy  :  . . .  ond  o  f  o  s  udden aU t  he  lu te  a t r inga 3o  und -

ed /  o  r i ch  and so lemn harmony,  tha t  soon/  wa3 tune-

fu l l !  enr iched u i th  o  wonan 's  @ic€ .  In  Impromptu

no 5. Viwce in B Min. this picture is transform€d into

a  v i iuoso p iano movement .  The cant i lena  o f  the

"woman 's  vo ice" .  w i th  i t s  €x t€nded no tes  sus tdned by

the  peda l .  i s  woven in to  the  unb loken success ion  o f

a rpeag ios  im i ta t ing  the  sound o f  the  lu te .  Impromptu

^o  3 .  Modera to  (o l la  marc ia )  in  A  Min ,  reproduces  the

same th€me as  a  march  w i th  fa ta l i s t i c  over tones .  in te r_

rup ted  by  a  t r io  sec t ion  in  F  Maj  tha t  mt ic ipa tes  the

opth ism o f  th€  Kde l ian  Su i te .  No 6 ,  Commodo i .n  E

Md.  a lso  has  i t s  o r ic in  h  N igh ts  o f  J€a lousy .  The poet

s ta t rds  on  lhe  brow o f  the  h i { ,  b r  the  dawn o f  spr ing

encompassed,  ln  the  p iano p iece ,  wh ich  re f lec ts  S ib -

e l ius  s  pe the is t i c  fe€ l ing  fo t  na ture .  the  r igh t  hand

recreates fhe violin's cutil€na whiist the pj.zzi.cato ol

the  ce t ro  i s  heard  in  th€  le f t  hed.

The Sonata  op .12  in  F  Maj  (1893)  looks  fo rward  to

the  symphon ies .  The t rea tment  o l  fom is  monument -

al and the viiuoso piano writing seems to have evolv_

ed f rom conc€pts  o f  o rches t ra l  souds .  Th€ onward

rush iu  main  sub jec t  w i th  i t s  b roken peda l  po in t  a t  the

f i f th .  tog€ther  w i th  the  ins is ien t  repet i t ion  o f  the  open_

ina  mot i l  have someth ing  o f  van  Be€tboven 's  Harnmer '

ktavie! Sonata op. 106, a wolk which, as interpreted

by  Buson i  md Kempf f .  was  the  most  no tab le  p ian is t i c

exp€rience in Sib€lus's life, The initial theme in the

second s€ction has a jaged conlour and a haUiB_like

rhythm reminiscent of Grieg, whilst the elegiac sequel

brea thes  a  n&ture  myst ic ism typ ica l  o f  the  youE S ibe l '

ius. tn th€ second movem€nt the "Finrish $rain" is

dominant .  The main  theme,  in  F  Min  (dor id )  i s  based

on an unfinished song for choir to the Kaleva.la text

Rop ids ,  ceose th t  foaming to f rea t ,  1n  wh ich  the  f i ck le

Lemmi* i lnen  hvokes  the  daughter  o f  the  rap ids .  I t

i s  repeated  accompmied by  wh i t l i4  a rpeggos and

swells ecstaiicdy like m incutatory rune, The contr'

astins section, Festo in C shsip Mn (phrygiu). sounds

ke s KMtele tune - the kant€le is a Finnish string_

hs t rument  o f  the  z i the !  Iu i l y .  In  the  f ina l  rondo,

V iuoc iss imo,  the  I i s teder 's  a l ten t ion  is  caugt r t  by  the

tdumphant  re tum o f  the  second song ' I i ke  subs id ia ry

theme before  the  coda.  in  the  manner  o f  Gf res  and

Tcha ikovsky .



Kyllkki op. 41, three lFic piecec for pirno (19O4),

represents Sibelius's Ka.levala style. although the comp-
oser  h imse l f  den ied  tha t  they  had any  connect ion  w i th
the chuacter of Kyllikki in lhe epic. The ingeniously
constructedl piani$ically effective first piece, .Lortd-
mente  -  A l legro ,  cou ld  dep ic t  the  ep isode where  Lem-
minkn in€n abducts  Ky l l i kk i .  Th€ in t roduc tory  theme
has an impoftant role: it makes way for the secondary
them€,  i t  meks  the  re tum o f  the  ma. in  theme end
forms a  power fu l  coda.  ln  add i t ion ,  the  po lyphon ic .

frequently modulating development section is based
on motifs from this theme.

Th€ main  sb jec t  o f  the  second p iece ,  Andnnt ino ,
sounds lik€ a stylised runic lay: Kyllikki hums to hers-
ell in her solitude. L€mminhdinen has taken to the
f ie ld  md the  midd le  sec t ion  conveys  the  sound o f  war
t rumpets .  The f i ' \a le ,  Commodo -  T lonqu i lb .  i s  in
po l6ko  rhy thm ( the  po lska  is  a  vu ian t  o f  the  po lonna is€)

md could d€pict Kyllikki whirling in her dance. Th€
gay mood o f  Bb Maj  i s  b roken by  a  melmcho ly  sec t ion
i n  G b .

Sibelius's drangement for pieo of si: Fimish folk-

$43 prov ides  an  example  o f  advanced moda l  hemony

and p iano wr i t ing  tha t  an t ic ipa t€s  Bd6k.  The tune o f

The F tu t r i c ide .  no .  5 ,  odg ina ted  in  Sweden.  bu t  in
F in lmd i t  has  acqutoed the  chuac ter  o f  a  run ic  lay .
The sinister tone is provided by an ostinato fgure

spmning  a  td tone and remin iscent  o f  the  th i rd  move-
ment  in  Bdok 's  Su i te  op .  14 .  The p l im i t i ve  melody
covers  the  spm o f  a  C shup Min  pentachord  and is
loca ted  a  f i f th  abov€ the  bas  no te  o f  F  sharp .  The
b i tona l  tens ion  is  no t  reso lved and leaves  the  mother 's
agon iz ing  queSion  Whence come you,  my ure tched
son uDansweled. Th€ linear, ascetic. piilo idiom in a
low reg is te r  i s  Bdt6k- I i ke  *  be fore  Bd6k.  ln  no .  t
My Dar l ing ,  where  the  melody  is  in  B  Min  (dor ian)  the
lower  f i f th  ac ts  as  a  p€da l  po in t .  Buson i  had inc ident -
a l l y  used th€  same melody  ( to  another  t€x l )  fo r  h is
F inn i *he  Ba lade.  Here .  as  in  no .  2 .  F rom M!  Her t  I
Loue You.  bo th  the  in t roduc t ion  and the  pos t lude
p lay  a  pd t  in  the  c rea t ion  o f  a tmosphere .  A  spread
chord  sounds tw ice  in  the  la t te r  song as  a  reminder  o f
the  hope lessness  o f  the  s ina€r 's  love ,  No.  3 .  7he
Euening is Coming minors a gentle. twilisht mood
with an evening b€ll and a quietly murmuring triU in
the  midd le  reg is te r .  The theme sounds a l te rna te ly  in
A Maj in the left hand and E Maj in the right hand. ?he

Moiden h  P lay ing  the  Kante le .  no .  4 .  i s  an  exmple  o f
an  exh i laa t ing  song.  S ibe l ius  p laces  th is  G Min  theme
in  a  C Maj  sca le  w i th  F  shdp and B f la t  (subsequent ly

chr is tened the  Bd6k sca le ) .  bu1 the  reso lu t io t r  occurs
unexpected ly  in  F  Maj ,  For  no .  6 ,  The Wedd inE Rem-
embrance.  S ibe l ius  wd les  a  caess ing  i to rne l lo  and
harmon ises  th€  theme in  su"eetes t  A  f la t  Ma i .  w i thout

any  moda l  fea tures .

Under  a la  skeden av  s in  tonsat tebana komponerade
Sib€Lus p ianos tycken.  smmdgt  € t t  d ryg t  hundra ta l .
Aven om hMs hurud ins t rument  var  v io lhen improv i -
serade he  ledan undd $ud ie t iden v id  k lavere t  i  en
v i l re ts  md Fer rucc io  Buson i  pm mede lpu* t .  Of tn
fd reg icks  kompos i t ionsproces*n  hos  honom av  fan t i
serande v id  p ianot .  DA han under  s i t t  gds tsp€ l  i  Amer ika
1914,  i  mband med en orkeder repet i t ion  i  Cdneg ie
Hd.  pA p iano demon$rerade paswer  u r  sha  verk  fd r
fd r  de  n fv&ande journa t r$erna.  enoterade hms mu-
s* fd$ thd t€  amer ikansk€ vMi  Det  uar  mdkta  Eot t

De kompodSer  pm en l ig t  S ibeDus ask t  b tu t  le (
s iA  in  i  k laver€ ts  v tuen ve  Choph.  Schummn och De-

S ibe l ius  pbnostycken,  f ren  Sex  impromptus  op .5
( 1 8 9 3 )  t u d a  I n m  t i D  F e m  s k i s s e r  o p .  1 1 4  ( 1 9 2 9 ) ,
fd le t rdder  en  u tveck t r ryskuNa.  pm Ut  vda hdssr
o fuh tend ig t  A terspea lesymfodernas .  D€nkund€
inde l4  i  t re  per ioder :

L  Det  na t ionaLommt iska  18go- ta le t  och  ske lsk i f t€ t
(Kuuervo ,  symfon ie rna  l - l l .  v io l inkonser t€n) .  S ibeuus
fdista pianostycken anknyter $ilSiskt naha$ till
finsk folkmusik - bede Kal€vala-runomelodier. karels-
ka  dansEtar  och  ly r i *a  fokv isor  och  t i l  Gr ies .  Se
n&€ tillkommer Aven ett liaikovskijskt drag. Alla dess
e lement  in tesreras  l i kv i l  i  S ibeuus  kdak ter i$ iska  per "

sn$ i l .  K lave f tekn isk t  u tgar  he  ndrmast  f r in  Schu-
mens ackorddominerad€ fak tu r .  men emt id ig t  ockse
f ren  en  imqhto  orkegers ts .
I I .  S t i lomvmdl ingdnas per iod  1906-  ca  1920 (symfo-

derna I I I -V .  Poh jo lasdot te !  och  Okean id€rm) .  S ibe l ius
klaversats utvecklas mot en mer heil. uryJ<lassici$isk-

bpresdon i$ i *  f * tu r .  En  mer  b lMdad $ i l  uppv is
de tah f ta  mh ia ty rer  som S ibe l ius  skev  under  fd r$a
v* tdskrge ts  Ar  och  v id  t jUota le ts  inbro t t .
I I I .  Syn tesens  per iod  1923-29 (symfon ie rna  VI -V I I .
Tap io la ) .  S ib€ t rus  uppnto  nya .  r i k t  d i f fe ren t ie rade k l4
och p€da l€ f fek te r  genom a t t  u tveck la  bAde d jupd im€n-
s ionen och de t  t rne tua  e lemente t .



Sex imp iompts  op .  5  ( r893)  b i ldar  €n  fd t t  upp '

bysd sv i t  m€d drag  av  " fhsk  ton" ,  peminnand€ om

Kul le rvo .  Nr .  1 ,  Moderd to ,  E 'mo l l . fuqer i l sm e t t  kor t

p r€ lud ium.  En in ledande med i ta t i v  ackord fd l jd  v iw

s i8  v i la  g rundva len  f  i t r  e t t  myt isk t  fd rga t  tema em ha '

Samme ur  en  i  Be t l in  1890 kompon€rad p ianokv in '

te t t .  Nr .  2 -  len to  -  y iuace.  i  samma tonar t .  tu  en  kar€ lsk

t ipa tska .  en  var ian t  av  den ryska  fo lkdansen t repa&

N r .  . 1 . , 4 n d o n t i n o .  e - m o l l .  m e d  b i j D a n  i  a - m o l l .  k h n g a r

som en runose4,  I  overenss tamm€ls€  med runosAlUar -

nas  uppfdrandeprax is  upprepd tonset ta ren  de  o l&a

I ras€rna med smerre  vd ia t ioner .  mot$  dande de  rd i€_

rade tex tupprepn ingarna.

Ar  1893 komponerade S ibe t rus  n isa  dvcken fd r

v io lh .  ce l1o ,  phno och en  sA4stemma )h te  recr ta t ron

t i l  tex t  u  J .L .  Runebergs  d ik tcyke l  Svangukans na t te r :

. . .  och  p ld ts l ig t  l ja jdo  lu tons  a l la  E t rdngar l  en  r ih .  hbE

t id l ig  harmon i ,  sonr  snar t /  me lodbk t  f> lLdes  ar  ed

ku innos tdmma/ .  I  tmpromptu  tu .  5 ,  v tuac€,  h -mou.

omvmdlas  d€nna k lmgb i ld  t i l  en  v f tuos  k laver$as .  I

en  oavbru ten  fd l jd  av  a rpegSier .  im i te rande lu tans  fo_

ner .  invdvs  "kv imostemmms"  cmt i l€na  i  $ora  no tvar '

den.  sm b&s upp av  peda lk lmgen.  Impromptu  t r  3 .

Modera to  (a l la  mdrc ia l .  a -mot r .  ger  smma tema i  ta ta -

l iS isk t  k l idande mdschgesta l t .  avbru te t  av  en  t r iod€ i

i  F -dur .  sm fd rebedar  Kee l ia$ i tens  op thsm Aven

nr .  6 .  Comnodo.  E-dur .  hars tamme ur  Svdsukans

ndt te r .  D jk tden s ! t  pd  hu l l€nsspe ls ,  o r  udrens  tnorgon

fa tnnad.  I  k lavers tycke t ,  gm speg ld  S ibeuus pmte ls_

t iska  na turkensh.  t te rger  h6ga handen v io l inens  cmt i_

lena.  medan ce l lons  pLz ica to  l iuder  i  den  ven$ra .

S o m t  o p .  1 2 .  F d u !  (  1 8 9 3 )  p e k a  t o a m d t  m o l  s v m f o '

n ie rDA.  tsormbehand l i ryen  i  monumenta l ,ochden v t_

tuosa k laver fak tu ren  f6 re fa l le r  a t t  ha  upps te t t  u r  o r '

kes t ra la  k tds fd re$audn8ar ,  Fd ls ta  e tsens  dver  .n

bru ten  kv in to rge lpu* t  f  rams lormande hurud lema l i k '

som ocks i  beeynnebemot ive ts  €nvetna  uPprepn l4ar  I

codan h t r  e t t  t vcke  av  van Beethovens I lmme/k la ! ie r -

s n a t  o p .  1 0 6 ,  e t t  v e r k  s o m  i  B u s o n i  o c h  K e m p f r s  t o i k -

n ingar  b lev  d€n mi lkL jeas te  k lav€rupp leve lsen i  S ibe l ius

Iv .  S idoguppens in ledande tema uppr rer  en  tagSE

kontur  och  hanbsatad  ry lm som fd r  tanken r i l ]  Gdeg.

medan den e leg iska  fo r tse t idngen andas tvp isk t  u4-

s ibe l iansk  na turmys l f t .  I  andrasatsnraderden " fn rska

t o n e n ' .  H u v u d t e m a t .  t l t d a n l i n o .  i  d o r i s k  f - m o u  b v g '

g€ i  pa  en  o fu lbordad korsans  t i l l  Ka leva la lex t  s lu td ,

lo rs .  a t t  spru ta  l rodsa.  i  vdkeD den ' i )mse lvn te  Lem"

mink i lnen"  aka ld  fo rsens  do t te r .  V id  s in  upprepnr4

ackompujeras  de t  av  v t r \ ' l ande dpegg ier  och  s tegras

ex ta t rs l< t .  som en t ro lhuna.  S idoavsn i t te t .  I ' res io .  i

f rye isk  c iss -mol l  k l ingd  sm en kante lemelod i  (kan te le

tu  e t t  f insk t  s t rane in$rument  av  c i tu3 tvp) .  I  f inahon-

do! .  l - i rac iss ino .  fas te r  mm s ig  v id  de t  andra  s i rubua

srdotemats  t r iumfah e t€rkom$ f6 re  codan.  en l ig t

Gr iess  och  T ja jkor * i j s  mdn$er .
Ky l lM op.  41 , t re  l y f rska  $yck€n fd r  k laver  (19O4)

fo re l rdder  S ibe lus  Ka leva las i l .  even om han s je lv  fdF

nekade a l t  den hade negot  smband med eposets  KyL

l l kku€s .a l l .  D€t  o ruhe l l t  u t fo rmade.  k laver is t i sk t  verk -

n inss fu l la  f6 rs ta  *ycke t  Largomente  -  A l legro  kund€

* i ld ra  ep isoden d i l  Lemminka in€n rdv{  bo f i  Ky l l i kk i .

In ledD4stemat  fa r  en  v ik t iS  fu* t ion :  de t  fo rbereder

ddotcmat .  s iana ie rar  huvud lemats  i te rkomst  och  bJ-

dar  en  mdktq  coda.  Dessutom d  den po ly fona,  t i t t

modu lerande genomf i j r insen uppbyggd pA mot iv  deru .

Huvudtemal  i  d { : t  andra  s tycke t .  indant ino ,  la te r  sm

st i l i se rad  runosene:  Kyuk i  nymd fd r  s ig  s j i l v  i  sn

enemhet .  Lemmi*a in . 'n  hs  d rac i t  u t  i  h lnad och i

m€ lhnpd ie t  !uder  kdes t rumpeter .  f ina len .  Commo-

da r rc t lqu i l lo .ELr  ipo lska tak t  (po lskan t  en  po lon* -

var ian t )  och  kunde sk i ld ra  Kyu*k i  i  dansens v fv la r .

Den g la t t iAa  s t imdngen i  Bdu bry ts  av  € t t  me ldo-

t rsk t  avsn i t t  i  Gessdur .

S ibe i ius  k laveranaa€maw av  sex  fhska  fo lkv isor

ger  exempel  pe  avmcerad moda l  harmon iserhg  och en

k lavers las  e rn  fd regr iper  Bdok .  \ le lod in  i  i l .  5 ,  Bro_

d. rm. j rdoren .  h tus tamme urspruru l igen f rAn Sver ige

men he i  F in lmd erha l l i t  en  runosaryar tad  karak td

Den kus l iaa  gundstamni ryen a4€s  av  en  o$hato f iaur

med t r i tonusspbnhs sm paminncr  om t redre  sa ts€n i

Bd6ks  Sv i t  op .  14 .  Den prh i t i va  melod in  omspenner

e t t  c i$ -mon pentakord  och  tu  p lacerad €n  kv in t  dve !

ba$onen f i ss .  Den b i tona la  spann ingen ldsr  s ig  in te

och Umnar  moderns  aEe$fuUa lAEz Vor i f rdn  kont rner

du.  n t r l  a rn1 . .  son l  obesvsad.  Den lhea4 a*e t i *a

k la 'e rsa tsn  i  les t  l :4e  f  Bd6kar tad  -  fd re  Bd6k.

-4ven i  n r .  1 .  M in  d lsh ln l . .  de  mebd in  gar  i  h -mou.

fu iuers  underkran ten  em orge lpu* t .  Busod hade

for  ovr is t  ny t t ja t  emma melod i  ( t i l  en  mnan tex l )

fd r  sh  l  in r i sche Bakde.  Ht .  l r ksom i  n r .  2 ,  Ar  n t i t t

t l i d r lo  obkar  /ds .  b i ldar  fb r -  och  e f te rsp€ l€ t  e t t  $am-

n inssskapande e lement .  E i t  a rpesg ie ra t  ackord  khsar

tv i  genger  i  d€n senare  v ien  sm en peminne lse  om

hopp ldsheten  i  sarya iens  k t lek .  Nr .  3 ,  Kud l len  hont '

tner .  a f tonen no l f t06 .  spes la r  en  mi ld  skymninsss td-

nhg med en a f tonk locka och en  sk ta  susand€ dr iu  i

me l lmreg is l re t .  Temat  $unger  omvex lande i  Adur  i

v tus l ra  banden och I  Edur  i  den  hosa.  T i l  de  upp-

s lupp@ g4e ina  hdr  F l i . tdn  spe lo r  Pd hante le ,  n .  1 .

S ib€ t rus  p lac€rar  in  de l ta  g -mon lema i  en  C< lu  ska la

md f i ss  och  b  (sedermera  dopt  t i l  B f f t6kska lan) .  men

u p p l i ; s i r y e n  k o m m e r  o v d n l a t  r  ! d u .  F b r  N . 6 . I J r o L

laDsn inne.  shr iver  S ibe l ius  cD snekande r i to rnen och

hdnodsre  temar  i  l j u la$e Assdur .  u lan  n4ra



Webrend aUer  S tad ien  seher  Kompon is tedau lbahn
schrieb Sibelius Klsvierstncke, insgesmt etwas iib€r
1O0. Wenn auch die Geige sein Haupthstrument *ar.
improvisiei€ e! bereits wlhrend seiner Studienzeit am
Klavier in einem Freundeskreis, de$en Mittelpunkt
Ferucio Busoni war. Hduft nahm sein Kompositions-
prozeg einen Anfmg in Klavierimprovistionen. Als

er  1914 wehrend se inesGds ie les  h  den USA,  im Zu-

smhenhmg mit einer Orchesterprob€ in der Cdnegie
HalI, den mwesenden Jounalisten Ausziige aus seinen
lflerken volspielte, notiete sein musikkundiger smeri-
kani*h€r Gadgeberi Es uor ein m.jchtig gutes Spiel,
Chopin, Schummn und D€bussy waren die Komponis-

ten. die laut Sibe[us das Wesen des Klavieles @ bes-
ten  er feBt  ha t ten .

S ibe l ius  K lav ie rs tucke,  von  den Sechs  Impromptus
O p .  5  ( 1 8 9 3 )  b i s  z u  d e n  F i i n f  S k i z z e n  O p .  1 1 4  ( 1 9 2 9 ) .

ve i re t€n  e ine  Entw ick luEsku lve .  d ie  -  wenn auch in
h i tchs  unvo l l s tdnd iser  Weise  -  j€ne  der  Sb lon ien  w i -
delspiegelt. Sie kdnnte iix drei Pelioden aufg€teilt wer-
den i
L  D ie  na t ionahomet ischen 1890r r  Jahre  und d i€
Ja i rhude*wende (Ku l fe rvo ,  1 .  und 2 .  S in fon ie ,  das
Violinkonzert). Sibetrus erste Klavierstilcke knUplen
stilstisch m eheSen o die fimisch€ Voksmusik m
-  sowoh l  Ka leva la -Ruomelod ien .  w ie  kare l i sche Tmz-
liede! und lEische Volkslieder - und m Grieg. Speter
tritt auch ein tschaikowskijscher Zq hinzu. Alte dies€
Elemente  werden aber  in  S ibe l ius  cheak t€r is t i schen
Penonen$il integried. Klaviedechni*h geht er am
ehesten  von der  akkorddomin ie r ten  Fak tu l  Schumens
aus.  g le ichze i t iS  aber  auch von e inem imqharen Or -

I I .  D ie  Z€ i t  der  S t i lwand lunsen 1906-  e twa 192O (S in -

fon ien  3-5 ,  Pob jo las  Tochter  und d ie  Okean iden) .  S i
be l ius  K lav ie rsa tz  en tw ick€ l t  s ich  h  emc l inear - jung-

k lass iz is t i sch- impress ion is t i sch€ R ich tuna.  Ehen ge-
misch te ten  St i l  we isen d i€  zah l r€ ichen Min ia tu ren  au f .
d ie  S ibe l ius  wah lend d€r  Jahre  des  ers ten  Wel th icges
und beh Ehbruch der  zwanz iger  Jdre  schr ieb .
I I I .  D ie  Ze i t  der  Synthese 1923-29 (S in fon ien  6-7 .  Ta-
p io la ) .  S ib€ l ius  e r re ich t  durch  e ine  Entw ick lung der
T ie fend imens ion  und des  l in€aren E lementes  neue.
re ich  d i f fe renz iede K lmg-  und PedaI€ f f€k te .

D ie  Sechs  Impromprus  Op.  5  ( r893)  b i lden  e i t re  f re i
gebaute  Su i t€  mi t  Z i igen  des  , , I inn ischen Tones, , .  an
Ku l lewo ednnemd.  Nr .  1 ,  Modsato .  g -Mol l ,  funk t io -
n i€d  a ls  kuzes  he lud ium.  E ine  e in le i tende.  med i ta t i
ve AkkordfolAe st€It sich als Grundlrye eh€s Thems
myst ischer  Ferbung heraus .  das  e inem in  Ber l in  1890
kompon ie f ren  K lav ie rqu in re t t  en ts tammt .  Nr .  2 .  ten to ,
V iuoce,  in  der  g l€ ichen Tonat .  i s t  e ine  kare l i sche R i
pa tska .  € ine  V i l ian t€  des  lus ischen Voks tanz€s  Tre-

pak .  Nr .  4 ,  Andont ino ,  e -Mol l ,  in  a -Mol l  an fdgend.
klingt wie ein Runolied. Der Auffiihrungsprexis d€r
Runoshser  fo ls€nd.  w iederho l t  der  Kompon is t  d i€
veNchiedenen Phrasen mil klein€ren Vuiationen. den
vs i ie ten  Tex tw iederho lu ryen en tsprechend.

Im Jahre  1893 kompon ie fe  S ibe l ius  e in ige  St i l cke
f i t  Ge i€e ,  Ce l lo .  K lamer  und e ine  S i rys t imme nebs t
Rez i ta t ion  zu  € inem Text  aus  J .L .  Runebergs  Ged ich t -
zyk lus  Dre  Ndchte  der  E i f€ rsucht r  . , .  und .  p ld tz l i ch  e r
ton ten  o l le  Sa i ten  der  lau te /  e ine  re iche,  fe ie r l i che
Hofnon ie ,  d ie  ba ld /  uone iner  Frauenst imme melad . isch
gef i l l t  uurde / ,  Im Impromptu  Nr .  5 ,  y tuace,  h -Mol l .
w i rd  d ieses  K lmgb i ld  in  e inen v i r tuos€n K lav i€ rsa tz
v€rwande l t .  In  e iner  ununterbrochenen Fo lge  von Ar -
peg ien ,  d ie  Tdne d€r  Laute  nachahmeDd.  w i rd  d ie
Kmt i len€ d€r  . ,F rauenst imme"  h  g rogen Notenwer ten
e inges 'oben,  vom Peda lk lmg get tagen.  lm Impromptu
Nr .  3 ,  Modero to  (o l la  matc ia ) .  ^ -Mo l l ,  e rsch€ in t  das  se l -
be  Thema in  fa ta t rs t i sch  k l ing€nder  Meschses ta l t .  von
e in€m Tdote i l  in  F-Du un terbrochen.  d€r  den Opt r
mismus der  KdeLasu i t€  vorausahnt .  Auch Nr .6 .  Com-
modo,  E-Dur ,  en ts tammt  den Nechten  der  E i fe rsucht .
Der Dichter steht auf der Spitze des Hilgels, uom Frilh-
linggmorgen umarmt. lm Klaviersttck. das Sibelius
p i l th€ is t i sch€s  Naturge f th l  w idersp iege l t .  g ib t  d ie  rech-
te  Hod d ie  Kdt i lene  der  Ge ige  w iede! .  wdhrend das
Pizz ica to  des  C€ l Ios  in  der  l inken eddnt .

D i€  Sonete  Op.  12 ,  F-Du!  ( r  893)  we is t  au f  d ie  S in -
fon ien  h in .  Der  Fo lmb€hodtury  i s t  monumenta l .  und
die vitruosenhalte Klavierfaktur scheitt aus otchestls-
len Kla4vorsteUuryen entstanden zu sein. Ds Heupt-
thema des  e ts ten  Satzes ,  i iber  e inem gebrochenen

Quhtorgelpunkt herbeistftm€nd, wie &uch die hd-
neckigen Wi€derholungen des Anfmgsmotivs in der
Coda,  e r innem an ve  Beethov€ns HMmerk lav ie rso-
na te  Op.  106,  e in  Werk ,  das  h  d€n In te rp le ta t ion€n
Buso* uad K€mpffs das gidBte Klevier€ilebnis h Si-
be l ius  Leben wurde.  Das  Anfmgsthema der  Se i ten-
guppe wet$ eine eckige Kontur und einen haniryhaI,
ten  Rhythmus au f .  der  den Gedanken au f  c r ieg  iuhr t .
wdhrend d ie  e leg ische Fof rse tzung von typ isch  ju4-

s ibe l ian ischer  Naturmyst ik  besee l t  i s t ,  Im zwe i ten  Satz
henscht  der  , , f inn ische Ton" .  Das  Haupt thema.  in  do-
dschem f -Mo l I .  baut  au f  e inem unvo l lendeten  Cho l l ied
nach e inem Ka l€va la tex t .  in  we lchem der  laun ische
L€mminke inen d ie  Tocht€r  de !  S t romschne l len  ru f t .
Be i  der  Wiederho lung w i fd  es  von w i rbe lnden Arpeg ien
b€g le i t€ t .  eks ta t i sch  ges te ig€ i ,  w ie  e ine  Tro l l iune .  Der
Seit€nabschnitt. Pre8to, in frygisch cis-Moll, klingt wie
e ine  Kmte lemelod le  (Kete le  i s t  e in  f im isches  Ss i ten-
ins t rument  der  Z i therga t tuE) .  Im abscNieBenden
Rondo,  y iuoc iss imo,  fd l l t  d ie  t r iumphate  Rdckkehr  des
zwei ten  Gesangsse i ten themas vor  der  Coda au f .  nach



dem MuSer Griegs und Tschaikowskijs,

Kylikbi Op. 41, Drci lyrisch€ Stiicke ftu Pieofoie
( 1 90 4) vefrritt Sibelius Kdlevalastil, w enn €r auch selbs
abdritt. daB das Welk irgendwi€ mit der Kylikkige$alt
des  Epos zusmmenhi ry ,  Das  odg ine l l  ge formte ,  p ian is -

tisch wirkungsvolle erSe Stiick. Iargomente - Allero,

kdnnte  d ie  Ep isode sch i ldern .  wo Lemmin ld inen Ky l -

l i kk i  raubt .  Das  E in le i tugs thema bekommt  eme wich-

t ige  Funk t ion :  es  be fe i te t  das  Se i ten thema vor .  av is ien

d ie  Ruckkeh des  Haupt themas usd b i lde t  e ine  mach-
t ige  Coda.  AuBerdem is t  d ie  po lyphone.  d ich t  modu-
l ie te  Dwchf t ih ruE auf  dessen Mot iven  au fg€baut .

Das Haupt thema des  zwe i ten  St tckes .  An&nt ino .
klingt wie stilisieri€r Runogesang. Kyllikki summt in
ihrel Einsamkeit fiir sich dahin. Iamminkainen ist ins
Fe ld  gezogen,  und im Zwischente i l  e r t6nen Kr iegs t lom-
peten .  D&s F ina le ,  Commodo -  f ronq&i l lo ,  i s t  im Po ls -

katakt g€schrieben (die Polskr ilt eine Polonaiseveian-

t€ )  und k i inn te  KyUikk i  h  den Wtbe ln  des  Tmzes

schildern, Die ftdhliche Stimmury in B-Ds wird

du ich  e in€n melmcho l ischen Abschn i t t  in  Ges-Dur  un-

te rbrochen.
Sibelius Klavierfassury von Sechs finnischcn Volks-

weiseB weisen eine vorgeschrittene modale Harmoni-
sieruE und einen Klavi€rsatz auf, die Baiok vorgreifen.
Die Melodie in Nr. 5. ,e. BrudPrtu6rder. stammt ur-
sprii€Iich aus Schweden, €rhielt aber in Finnland €i-
nen runogesqdhn l ich€n Charak ter .  D i€  unhe iml iche
Grundsthmury wird von einer Ostinatofi8ur angege-

ben. deren Tritonusspunury e den dritten Satz der

Su i l€  Op.  14  von Bs t6k  er imer t ,  D i€  pdmi t i ve  Melo-
die umspent ein cis-Moll-Penialord. eine Quint iiber
dem BeAton Fis. Die bitonale Spunury litst sich nicht

auf, sie leBt die angstelfiilltre Fr*e de! Mutter yon uo
kommt  du ,  me in  a rher  So} ln?  unbeantwodet ,  D€!  l i -
neu asketische Kladelstz in tiefer Lqe ist Bai6k-haft

vo !  Bat6k .  Auch in  Nr .  1 ,  Me in  L iebchen,  wo d ie
Melod ie  in  do i l sch  h-Mol l  s teh t ,  d ien t  d ie  Unterqu in t

als Orgelpunkt. Busoni hatte iibrigens die gleiche Me-

lod i€  (mi l  e inem ederen Tex t )  f i i r  e ine  F inn ische
Bal lade verwendet .  H ie r ,  w ie  auch in  Nr .  2  ,  Vom Herzen
l iebe ich  d ich ,  b i lden  Vo! -  und Nachsp ie l  e in  S th-
mungse l€ment .  Im le tz tegenannten  L ied  en6nt  zwe i -
mal ein arpeggierter Akkord als EriMerunA ad die
Hof fnurys los igke i t  der  L iebe des  Sdryers .  Nr .  3 .  Der
Abend kommt ,  sp iege l t  e ine  en f te  DdmmeruEssth-
muru  mi t  e iner  Abendg locke und e iDem sachte  sausen-
den Td l le r  im Mi t teheg is te r .  Das  Thema s i ry t  abwech-
selnd in A-Dur in der linken Hand. in E-Dur in der
rech ten .  Zu  den l rdh l i chen L iedern  gehdn Dds Mi idchen
Bpie l t  au f  der  Konte le ,  Nr .  4 .  S ibe l ius  se tz t  d ieses  g-
Moll-Thema in eitre C,Dur-Skale dit Fis utrd B (spdter
Bs t6kska la  genaet ) t  aber  d ie  Auf ldsu f  komet  un-
erwaftet in F-Dur, Fiir Nr, 6, Hochzeitserinneruna,
schreibt Sibelius ein liebkosendes Ritornell und hermo-
nisieft das Thema im lieblichsten As-Dur. ohne modale
E inscb lage.

Tout au loE de sa cdiete de compodteu. Sibeuus a
compos6 des  p idces  pou p iano,  en  tou t  une bonde
centahe. M€me si son in$rument principal €tait le
doh. il improddt au piano deja pendant ses dtudes
dds un cercle d'amis dont Feruccio Euoni 6tait le
centre. L'h$fuation suvenait souvent chez lui a_lors
qu'il improvisit au piano. Au cous de s *ite aux
Etats-Unis en 1914, alots qu'il avait me r6p6tition
d'orcheSre au Cdnegie HalI, il ddmontia au piano
pou les jounalistes p!6seDts des pasges tir6s de ses
euwesi en h6te amAicah qui comd$ait la musi-
que amotai C'6tait un ieu remdquable.

Selon Sibelius, les compositeus qui s,dtaient le
plus p6n€trds de l'essetrce du piano dtaient Chopin.
Schumdn e t  Debusy .

Les  p ieces  de  p iano de  S ibe l ius .  des  S ix  Impromptus
op.s  (1893)  juqu 'aux  C inq  Esqu jsss  op .114 (1929)
pr€sentent une coube de ddveloppement qui - ad-
mettons bien hpafaitement - refldte les sympho-
nies. Elle peut €tre divis6e en trois p6riodes:-

I .  Les  am€es 189O nat iona les- romdt iques  e t  le  tou '
nant  du  dCc le  (KuUervo ,  symphon ies  1-2 ,  concer to

pou dobn). Les premieres pieces pou piano de Sibe-
lius se rattachent styli$iquement hmdiatement a
h mdque de foklore finlandaise - les mdlodies !uni-
ques de Kdev&. les ds de danses ca€trennes ei les
ctunrcG folkloriques lyriques - et a Grieg. Un tnit
de Tchaihovsky se dessine dgalement plus tsd. Tous
ces 6l6ments sont toutefois int6g6s dans le style per-

snnel @act6riSiqu€ de Sibelius. Du point de rue
tecbdque pianiSique. il provient idmdiatement de
Ia factue d'accolds de Schumun, mais ausi d'un
mouvement h4hde pou orcheshe.
U.  La  p6r iode de  chaq€ments  de  $y le  19o6+ntuon
1920 (symphodes 3-5, La Fil.le de Po\iola et Les
Oc6addes). Les morceaux pou piado de Sibetrus se
deve loppent  en  une fac tue  p lu  l inede.  impress ion-
d$e de j€ue clasici$e. L€s nombreu$s miniatwes
que Sibelius dqivit pendant les ann6es 20 exposent
u $yle plus mixte.

I IL  La  p6r iode de  syn thdse 1923-29 (symphodes 6-? ,
Tapiola). Sibelius atteint des sonoritds et des effets
de pddale nouveaux, richement diffdrenti6s, en d6ve-
loppant Ia dimeEion de profondeu et l'6l6ment li-



Les S i :  Impromptus  op .s  (1893)  composent  une

suite librement cotrtruite aux ( accents finlandab D

rappelant KulleNo. Le numoo I, Modelato, en sl

mineu. remplit les fonctions d'u cod p!6lude. Une

sqie initiale mdditative d'accords se r6vdle etre le foa-

dement d'u[ thdme color6 de mv$icise oriSinant

d'ud quintette pou pido compos6 i Berlin en 189o

Le numqo 2, Lefro - Vivace, dans la m€me tona.Iit6'

est une dpatrska @6lienne, une vaiante de La dan*

folklorique russe trepaft. Le numdro 4, Andantino,

en mi mineu. commence en h mheu et $nne

comme ue chanson runiqu€. Comme il est d'usge

dds l'interpr6tation de chesons runiques! le compo'

siteu r€pdt€ les dilfdrentes phrases avec de petites

veiations conespoaddt aux vdations dans les r€p6_

t i t ions  de  tex te .
En 1893.  S ibe l ius  compos que lques  p ieces  pou

uolon, doloncelle, piano et une pdie de chant ainsi

que de !6cit su un texte tt6 du cvcle de poemes de

J .L .Rueberg  Les  Ndts  de  ja lous ie : . . .  e t  suda in

toutes les cordes du luth rdenndrent / ue hdmonie

riche. slennelle. qui bient6t / fut remplie m6lodique-

ment pd ue voix de femme /. Dans l'Impromptu

do 5, Vivace, ed si mheu, cette image sonore s€ mata-

morphose en piece vifruose pou piano. Dans un€

s6rie interompue d'dpCges imitant les sons du luth'

ls cantildne de la ( voix de femme ) e$ ti$6e dans de

lo4ues valeus de notes suppod6es a h p6da1e. L'Im_

promptu to 3, Moderato (alla mucia), en la mheu'

donne l,a m€me theme sous fome d€ mdche a h 16_

onEnce fataliste. coup6 d'un trio en fa mheu qu

amodce I'optimisme de la site Kaelia, M€me le nu-

m6ro  6 .  Commodo,  en  mi  ma jeu .  p rodent  des  Ndts

de jaloude. Le po€te s€ tient w ( le sommet de b

colline, envelopp6 du matin pdntader ). Dans h pid-

ce pou phno qui reflete le senthent panth€ise de

Sibetrus pou b nature, la main droit€ ieproduit b

cantilene du dolon alors que le pLzicato du violon-

ceue tombc de  h  mf t  gauche.
La  sonate  op .12 ,  en  fa  ma jeu  (1a93) ,  po in te  vers

les symphonies. Le tnitement de Ia forme est monu-
mente.l et la factue vftuo* pou piano fait I'eflet de
provenjl d'imqes Sonores olche$rales. L'orageux
thdme princip&l du premier mouvement su une p6dale

rompue de quinte, ainsi que les !6p6titions entet€es
dus la coda du motif hitd rappenent h sonate Ham-
merklavier op.106 de Beethoven, une euwe qui, h-

te rpr6 t6e  pd  Bu$n i  e t  Kempf f .  fu t  l ' exp6 l ience p ia -

ni$ique la plus remaquable de la vie de Sibelius. Le
th ime d ' in t roduc t ion  du  s roupe s€conda i le  mont re
un contou 6pineux et un rythme de halling (daGe

nory6gienne) rappelant Grieg alors que la conthuation
6l6giaque respne h mydique de la natue, typique du

jeune S ibe l ius .  Dat r  le  second mouvement .  (  l ' accent

finlandais ) domine. Le thdme prhcipal, Andantino,
en fa majeu dorien. est beti su un chant inach€v6
pou ch@u su  le  tese  de  Ka leva la  (  Ces€.  rap ide ,

de sacher de l'6cume D. dans lequel le verstile

Lemminkeinen invoque ia fille du rapide. Lorsque le

th tsme es t  r6p6t6 ,  i l  es  aceompagn6 d 'updges toub i l -

lomants et est renforc6 extatiquement, comme ue

rune magique. La section secondaire, Pre$o, en do

diese mileu pluygien, sonne comme une m€lodie de

kantele (un in$rument a cordes finlaDdais de type
c i thue) .  Dms le  rondo f ina l ,  V ivac i$ imo,  on  remd-
que Ie  re lou  tdompha l  du  second theme seconda i re
chantant aEnt la coda. d'aprds les modCles de Grieg
et  de  Tch ikov*y .

Kylli*ki op.41, trois morceaux lyriques pou piano

(1904)  p r6cdde le  $y le  de  Ka leva la  de  S ibe l ius ,  m€me
sll niait lui-m€me tout lien avec les persnnages de
l'6pop6e KyllikLi. Le premier morceau Ldgamente
Allego, a Ia folme originale. au gand effet piad"s-

tiqu€. pomait rehter l'6ptoode oi Lemminkiiinen
enleve Kylikii. Une fonction impofrante r€vient

au  theme de 1 l in t roduc t ion :  i l  amonce le  theme secon-
daire, signale le retou du thdme pdncipal et bdtit une
coda pdsante .  De p lus ,  le  ddve loppement  po lypho-

nique, aux nombreuses modulatioro, e$ beti su des
motifs originant de la. L€ tbdme principal du second
morceau.  Andant ino .  some comme une chansn ru -
nique $yUs6e: Kyllikki chantonne pou elle-m€me
dans s solitude. Lemminkdinen eS pdi en guene

et dans la pdie interm6diale. Ies trompettes de
guene se font entendre. Le finale. Commodo - Tnn-
qdlo. est en mesue de polka (la polka est un€ veian-
te de h polomise) et poMait d6crire KyUikl<i dans
les toubillons de Ia danse. Un 6pisode mdladcolique
en so l  b€mol  ma jeu  cont ra$e avec  la  joyeuse a tmos-
phCre en si bdmol majeu.

Les Mang€ments de Sibehus pou piano de sh
cbaDsns folklodques fhland*es donnent un exem-
p le  d 'une humonie  moda le  avancde e t  d 'une compo-
sition pou piano qui devance Batrok. La m6lodie
dans le numao 5, Le Fratricide. provient origin€lle-
ment de la Suede mais a obtenu un cuactdre de chant
rudque en Fhlande. L'atmosphdre fondamental sinis-
tr€ est donn6 par un motif oSinato d la tension de
tdton qui tappeue le hoisidme mouvem€nt de la
Sdte  op .14  de  Bdok.  La  m€lod ie  p r im i t i ve  com-
prend un  pentacode en  do  d iese  mineu e t  es t  phc6e

une q f r te  p lus  haute  que i ,a  base fa  d idse .  La  tens ion
bitonal€ n'est pas idsolu€ et la qu€stion d€ Ia mCre
a4o is6€ res te  saro  r€ponse i  D 'o i  dent - tu .  mon pau,

we fils? La composition piadstique a Ia [gne asc6ii-
que e t  au  reg is t re  bas  rappe l le  Betok  -avan1 Bdok.



M€me daas le num6to I, Mon Amou, orl Ia mdlodie

e$ en si mineu, la quinte inf6rieue a la fonction

d'ue pdale. Au fait, Blsni s'6teit 9wi de b meme

mdlodie (pou un autre texte) pou s Bellade linlaD_

dai*. Ici. comme d@ le numao 2, Je t'aime de tout

mon c@u, le p!6lude et le postlude amCnent un dl6_

ment e6ant de I'atmoghdte. Un accotd up6g6 eS

entendue deux fois dans la cbanson ultdrieue comme

un rappel du d6*spoi! daru l'amou du clEnteu. Le

num6ro 3. Le Soir s'en vient, le d6clin du jou appro_

che, tefldte une douce atmoshdle de q6pwcule avec

ue cloche d'ary6lus et un triUe bourdomut douce-

ment dsns le legi$re mddium, Le thdme chdte al_

tebant de le mojeu daN la mgin tauche d mi majeu

datu l,a droite. Le numdro 4. La Fillette ioue du kan-

tele. appartient aux charoons d6tendues. Sibelius
place ce tbdme en rcl mineu das ue gmme de do

mrjeu avec fa diCse et si b6mol (Plus tdd appel6e

8!moe de ladok), mais la td$lution vient daE I&

tonslitd inattendue de la majeu. Pou le num&o 6,

Souvenir de. meiage, SibeUus €qit se ntouneue

cuessute et tEdoDise le thdme dans le ls b€mol

mrjeu le plus doux, 9m aucue iNefrion modale.








