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SIBELIUS, Johan (Jean) Christian
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version using original scoring

[. lntermezzo. Moderato

IL Ballade. Dansen i rosenlund: 'Hiill om en afton. ..' Tempo di menLtetto
Raimo Laukka. baritone

IIL Alla rnarcia. Motlentto
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Kung Kristian II (King Christian ll), Op.27 ( I 898) rr.rr: r r* ilkopr & Harkt)

Incidental music to the play tr-v Adolf Paul
Firsl complete recording using original scoring

Movements composed.for the I'ebruary 1898 production:

Ovefture

30'45

5'50
2',06
1 '5  i

Spider).
4 ' 1  I

tr
r
L ! l

tr
tr

E|egv. Lentct assai

Act II Sccnc 2 Muscttc. .4llegretto

Act III Scene I ldenuetto. Nrtt troppo ienttt

Act V Scene 3 Sdngen om korsspindeln (Fool's Song ol the
'Bak villande skLtg...' Modercurt
Rairno Lauhka. baritone

Movements composed during the summer of 1898:

fd After Act I Nocturne. Moderato

E Act III Scene 1 Serenacle. Moderato assai

E Act IV Ballade. ,\llcgnt molto Vit'at. e

6"20
1 1 1 )

:r'32



Pell6as och M6lisand€ (Pell6as and M6lisande), Op.46 (1905) rur,rti"^o, 29'19

Incidental music to the play by Maurice Maeterlinck (Swedish translation: Bertel Gripenberg)
First complete recording using original scoring

E Act I Scene 1 No. l. Fdrspel (Prelude). Grave e largamente

tr Scene 2 No.2. Andantino (otl ntoto

tr Scene 4 No.3. Adru,gro

E Act II Scene I No.4. Fdrspel (Prelude). Commodo

E Act I I I  Scene I  No.5.Fdrspel(Prelude).  Conntoto (ma non tonto)

@ Scene 2 No.6. Tranquillo'De trenne blinda systrar'
Anna-Lisa Jakobsson. mezzo-soprano

tr Scene 4 No.'|. Andantino pastorale

@ Act IV Scene 1 No.8. Fdrspel (Prelude). Allegretto

tr Scene 2 No.9. [no tempo markingl

E Act V Scene 2 No. 10. Fiirspel (Prelude). Anddnte
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Karelia. in thc broadcsl scnse of fhe term Ihe area inhabited
by Karelian tribes can be divided inlo Eastem Karelia (be

t\\'cen Lakc Ladoga and the White Sea, tenitofy which never
belonged to Firlland). and Westem Karelia around the towns
of Vi ipur i  ( in Swedish Viborg).  Kl ik isalmi ( in Swedish Kex
h o l m )  a n d  S o r t a v a l a  ( i n  S u e d i s h  S o r d a v a l a ) ,  w h i c h  f o r  a
long t i rne formed Finland s hisror icaj  landscape of Ktrel ia.
During the last rhousand )cars weslem Karel ia has beerl  the
scene of numerous conflict-c between east and west. between
the inf luences of Rome rnd Byzant ium.

Ancienl Finnish runic singing took refuge in the deep
forests of westem and Easlem Karelia. and also ln Inkerin-
maa. when a newer lype of folk-music impinged upon i Is
oi lginal  ter i tory in soulh-ue\1 Finland. Ancient rnusic was
still well-preseiled there s hen a doctor named Elias Ldnnrot
undenook his pioneering expedit ions to garher the matedals
from which he assembled the Finnish national epic. the Kdle
lu1d, the 1i6t edi t ion of which *,as publ ished in 1835. The
landscape was surounded b) an aura oimyst ic ism. Through-
out Finland. Karelian folk culture was held in high esteemi
'Karel ianism'was dominant in anist ic circ les in the late l9th
centuty,

At Ihe end of the l9Ih century. Finland began to be sub-
jected to an increasingll severe process of Russification - a
process kick-star led by the so cal led 'post nanifesto'  i !
1 u90, which decreed that international mail senl from Finland
should bear Russiar postage stamps. A budding spir i !  of
.esistance could be perceived after some decades of political
calm, and various patriotic soirdes and tableaux became po
pular an elegant wav of avoiding the censorship rules then
in force.

In the spring of 1893. lhe Viipuil Student Coryoration at
the lmperial  Alexander Universi ty in Helsinki  arranged a
Itltery soir6e in aid of popular education in the province of Vii-
pur i .  By establ ishing a col lege of educat ion and foster ing
Finnish cul ture among the populat ion. lhe students aimed Io
contribute to the creation of a counterweight to the process of
Russihcat ion in this border zone, which was closer to St.
Petersburg than to Helslnkl.

The soir6e the highl ighl  of  the season in Helsinki  soci-
ety life was held on I 3Ih Novcmber 11193 at the Seurahuone

(Societetshuset).  now the Town Hal l .  The hal l  was packed,

and many were tumed away at the door. The public felt that il
had a patriotic obligation to suppoil cultural endeavours near
the eastem border. The number of lonery prizes collected
with the aid of the city s most disringuished ladies - testihed
to the patriotic fervour Among the prizes were whole suites
of iumiture. paint ings by leading anists such as Alberl  Edel-
felt. and much more.

The programme was introduced by a piece ol orchestral
music and a prologue, in Swedish. b) Gabriel  Lagus. a peda-
gogue from Viipui who subsequentl) became knosn as the
fbremost expefr on the history of his honle to$n. The evening
was cenffed upon a series of tableaux illu\tr{Irng events liom
Karelian history. Three well-kno\\n ailisls sere responsibie
for the stage decor the architecl and author Jac Ahrenber!!
(who grew up in Viipuri and sas an eminen! expert on Kare
lian matters), the sculptor Emil wikstrom (larer famous. lbr
instance, fbr his statues of Litunrol rnd Snellman in Helsinki)
and Akseli Gallen Kallela (without question lhe foremost re-
presentative of'Kdelianistic piclorial aft). The choice olcom
poser natural ly fel l  on Sibel ius. $ho had recent ly achieved
such success with l (a/1rrro (1892).  He stafted work on the
tableau music in Ruovesi in the summer oi  I  893, complet ing
the score in Helsinki. The music consists of an oveilure and a
series of pieces played as vienenes during, and in some cases
between, the histor ical  tableaux.

The tableaux uere repedted on lsth November 1893, but
no further stage pedomances took place. The music, how
ever, staned a new life on d1e conce( platform. As early as
19th Novenber.  uhen Sibel ius corducted a concert  of  his
own works, he played an eight movement 'Suite fbr orch-
estra't we can deduce that only the scene depicting the con-
quesl of Kiikisalmi was omitted. A1 lhe concen all the vocal
pans were sung by the bass-baritone Abraham Ojanperii. The
movements then bore preliminary titles and comparisons re-
veal that the movement which after 189,1 was called lrtd-
mez:o vas then cal led Al ld ndrLid. whi lst  the movement
nowadays called Alld ,r//aid \fas Ihen entitled Mdlt, i// ilr
Old Style.  In Sibel ius s own hand-wri t ten score this move-
ment is called both /rterne::o and Mursah nach eincht dllen
Moail: the latter title can also be found on some concen pro
grammes fiom the 1890s.

As early as 2-ird November I tj93, a popular concen lea-
Iured a shortened suite consist i l lg of the Orerturc. Al la
nur.ia llnl?rnrc..ol. Bullatle and Intermez:o lAlla nuniul.



r .e.  the movements $hrch were subsequcnt l)  publ ished. Sibe
l ius hinself  conducted. al though the resr ol  rhe concef i  \ \as
c o n d u c t e d  b y  R o b e r t  K a j a n u s  w h o  p r e s u m a b l r .  $ i r h  t h e
instinct of a performinlg musician, had chosen firr Sibelius the
nlovenents which survived mosl readily a[a) lk)nl the col
text of  a stage pelfbmtatce. As far as se kno$. Kajanus
never conducted any of the f4r.1i .? movcmenl\  dher lhan
tnese Iour,

The music began fo be popular ly kno*n r:  Karel i r '  a
name which f i rst  appeared in pr int  in 1897. shen Sibelru\ 's
own pLano arangements ol Ihe lraerr,a::d anal Bd11.r1t, \cre
issued b) the Helsinki  publ isher Axel E. Lind-sren. Th. r i r le
Kdrcliu Sulte for orchestra (four movements) nade its puhlir
ddbut at one of Kajanus's concei ls on 25th \or t -nrbcr I  E99.
b) which tirne it was necessary to be specinc because Sibe
l ius had composed anolher hislor ical  sui te:  the mu\ic l in lhe
Press Celebrat ions. hler reworked as.t .ar.r  r i r r , rqer\  (Ser

I) .  Op.25. and Finldndia. Op.26. The Karel ia Srir .  withour
ovenure (i.e. lntermtz:o, Ba!latte and A//d ,t4r.i./) ua\ pcr
fbmed under Kajanus's balon on I 3th October 1900.

This music derives trom the main sect ion ol  Ihe f i i rd rahleou.
set in 1333, and depicts the Li thuanian Duke Narintonr col-
lect i r lg raxes in a wintry landscape in the K: ik isalmi di \ rr ict
(the {rea near the norlh-westem part of Lake Lacloilar. The
lax tribules brought fbrward include animal skins $hich rfc
brought bclbrc the Duke as he sits on a horse. In the or igindl
version heard hcre. some chords are voiced dilltrenrl\ rnd
the tambourinc pan is very diffeiem.

Thi\ mo\enent derives fron the fourth tableau, set in l.l-+6.
and takcs us to a room in Vi ipur i  casl le at i Is heyday. Karl
Knulsson Bonde. later several  t imes King of Sweden. i la in-
rr ined !  nragnif icent court  as ruler of  the pror ' ince of \ ' i rpur i .
In the tableau he and hi \  retainers are enlertained b) a \ ing!-r .
A conlemporary cr i t ic q,rote: ' thc 

Sir ls s i t  and dreamr e\. 'n
thc brnlcr and laughtc'r  of  the couft  jesler have cer\ed: onl |  a
distant echo of rhe $orld at large and Sweden reache\ r i r i '
remote spd. Wherl  he revised the piece for conccrl  use,
Sibcl iu\ ' \  b iggest change was to replace the or iginal  rhrec
verse vocal melody (heard on this CD) \ i lh r  \ ingle verse
fron the cor anglais.

This piece derires fiom the second part of lhe lifth tableau,
set in l5E(1. The standard concen version is almost ident ical
to the orisinal. although some chords are voiced differently in
the or iginal  r  ersion heard here. The march was played imme-
dialel ]  r l t r r  a tabieau i l lustrat ing how Pontus De la Gardie
had hi i  cannon\ directed lowards the town of Ki ik isalmi.
which hc eonquered. and the march has at l ime been cal led
'Pontus De la Gafdie's March' .  Pontus De la Gardie was
ori l l inal l , !  a French soldier who. ^f ier enler inS seruice with
rhc Danes. was captured b! the Ssedes and in 1580 became
Ssedish high commander in thc war against Russia. Under
hi \  command the Swedes conquered pans of Karel ia and then
iloYed on to Estonia.

Rerised dnd condcnsed lion nates
@ Fabian Dahlstriim 1997

{tr'irst complete recording using original scoring)

Jean Sibelius firsr tried his hand at composing music for the
thearre in his student )ea6r he contributed a song u,ith piano
rr io accompanimenl to Gutrnar Wennerbetg's Ni i tken (The

\iarcrsprite) in 1888 a project undertaken in collaboration
$ i lh his teacher Manin Wegel ius. In 1893 he wrote the ser ies
of tableaux which came rc be knosn as Kdrelia. but his first
rnaior contr ibut ion to the genre of incidenlal  music for the
rh.atre was his score for Adolf  Paul s l ive act histor ical
denl King Chtistien IL

The pianist ,  novel ist .  dramatist  and poet Adolf  Paul
1 I s6l- 19.12) moved to Finland liom Scania (Skine) in south-
em S$ eden at the age of nine. but spent much of his adult life
3l ler 1389 in Gemany - indeed. many of his dramaric sork\
ara in Geman. He met Sibelius when both men were studenls
i t  rhe Hel\ inki  Music Inst i tute. and pla)ed the piano p^n ar
thL'  hr\ t  complele perfbrmance of Sibel ius s G nl i tu)r  Pidi l t )

Qantt t  t i1 Turku, on I  i th October 1t390).  B) the tum of thc
cenlur\  he had become an imponant nember of Sibel iu\ ' \
af t ist ic c irc le.  In 1911 Sibel ius wrole an orchestral  t l . .k l r l r (
Mdl1lr  lbr rnother of his plays, Dic Sprache t ler )atgt l  \ ' l lE
Lanltutlt ol the Bi'ds). PatI also hoped to collaborate sith
Sibel iur on operat ic ventures, but these plans came to nothing.



K i n q  C h t i s t t u i l  / /  i s  \ e t  i n  l h e  s i x l e e n f t  c e n l u r f '  .  a n d

centres around the iove ot King Christ ian I I  of  Denmark.
N o r w a \  a n d  S \ \ c d e n  ( 1 . 1 8 1 - 1 5 - 5 9 1  f o r  h i s  m i s t r e s s  D y ! e k e
( ' l i t le dove ).  a Dutch gir l  o l  bourSeois bir th.  In real i i fe

C h r i s t i a n  a n d  D ) \ e k e  h r s t  m e t  i n  B e r g e n  i n  1 5 0 7 .  w h c r e

Dyveke s nother.  Sicgbri t  Wil luns, kept an innl  al  the t ime

Dvleke tras sir teen. Drveke and her molher sent to Dcn

mark s i th Chri \ I iar ur l5 I  l .  \ \here Siegbri t  gained inf l  uence

but earned lhe ni \ t rusl  of  Ihe nobi l i l ) .  Christ ian's reign in

Norwa! and Denmark began in 1511. and he marr ied El isa-

beth ofHabsbufg in 1515. D!\ .ke diecl  suddenly in l5l7;  she

was probabl)  poi loned. In 1520. at his Ihird anemp! to br ing
Sueden back inlo rhe Kalmar Unron between the three king-
doi l \ .  Chri \ t i rn ovenhrc$' the Swedish regent Sten Sture the
Younger.  but his rna\sacre of Swedish noblemen in the Stock-
holm 'blood bath of i l rh- lOth November 1520 eventual ly led

to his exlulsim b) Gu\ta\ I  \hsa in I  523, nurking the end of
the Kalmar Union lal though \orwry and Denmark remained

united unt i l  1814).  Christ ian *as subsequent ly forced to t lee

fron Denmark to the Nelherlands. where his brolher in-law
Emperor Charles V was rcigning: under false prelences he
was lured back to Denmark in 15.12. where he haal to spend
his last twenty severl  rears n pnson.

Adolf  Paul t in ished ur i t ing the pla,v on 20th N' lafch
I 1397, and Sibel ius ini ! ia l l \  cornposed four musical  nui lbers
Ele $. Musette, Mlnuet and FtDl s So,g - for its preniire at
the Swedish Theatre in Helsinki  on 2,1th February 1898. I f
Paul 's own later account i \  to be bel ieved, the music was
composed ver!  quickly.  Sibel ius himself  conducted, and the
ensemble was drawn from the orchestta of the Phi lhamonic
Society. Thcsc fbur movements lrt scored for small orcheslra

stdngs. two f lutes. two clar inets and two bassoons. haap and
triangle. The production was well received. and lhe pla) q'as

given no less than 2,1 t imcs durinS the spr ing of 1898. Act IV
which is set in Slockholnr in 1520 and depicts events con-

nected wilh the Stockholm blood bath was omilted from the
stage perfbrmances: its dramaric effect is compronised by the
introductior of no less than eight new characters.

In the summer of 1898. apparenrl)  aI  Adolf  Paul s sug-
gesl ion. Sibel ius added three longer and nore anbit ious
movements: No.tur i lc.  Sercnadc and Bol ladt ' .  These lhree
inter ludes requirc a more ample orcheslra -  double wood
wind, four horns, two trumpels. three trombones. percussion
ud str ings. By then, Sibel ius sas sel l  advanced with work
on his Fi lTr Synphony. and several  mol i fs in the Nocfun?

and (especial ly) the B(l l ldt1e resenble ideas from the i i fst

movement and finale of the s)nphonl.
When Adolf Paul succeeded in having Kil?,q Crrirr/a, 11

staged at the Royal Dfamalic Theatrc in Stockholm in 1899.

with its premidre on 'lth February. he planned to include the

new movements as \rel l  bul .  as Ihe orche\trd pi t  was too

smal l  lor a ful l  orcheslra. onl ]  the lour or iginal  numbers

could be used. The play $rs \ !4rcd rgain in Finland in 1900

and 1916, and one scene \ \as pefornied to nlark Sibel ius's

ninet ieth bir lhday in 1955.

Movements composed for the Februarr 189!l production

E/cgr'
This piece, fbr strings akne. u as pertbrnreLl behnd lhe cur

tain as an overture to the pla) i  i t  has no dircct cqrnect lon
wifh the events of the f i rst  acl .  $hich cenlrcs on matets of
stale. courl  intr igue and the relat ionship bct$een Chris l ian

arld Dyveke. 
' lhe 

key is B mator Nnd Sibel lus cortrast!  a sus

tained majn thenle with i1 nore intprol l \alorv ide{ trom the
cel los.

Musetta
The entire second act is seI aI lhe house of Drveke and her
mother Siel lbr i t :  before lhe curtain r ises on Sccne l .  the
MrJeaae is piayed b) srreet musicians under Dyleke s win

dow. This sccne relates the everls leadin8 up to Dlveke s
sudden dead - t iom eat ing poisoned cheries and displays
Siegbri t 's manipulat ion of people and events. The stage direc
t ions cal l  for the nl l rs ic Io be plal-ed agrin on vrr lous occa
sions thmughout the scene. Adolf  Paul here specif ied an dd
d a n c e  p l a ) e d  b )  b a g p i p e s  a n d  c h a l u m e a u .  a n d  S i b e l i u s
created this ef iect \ ! i lh bassoons and clar inets. ' Ihe words
' \4ini i  menen Kanpi in takaisrn (  \os l  m off  to the Ki imp
again')  subsequent ly canle b be associated with Ihis nlelod)

a reterence to Sibel ius s nolor ious dr inking sessions al  the
lashionable HoIel  Ki imp in Ihe centre of Helsinki .

This is a shonened versitn scored for much smaller orch
eslra of a piece named simpl l  Mrrrr t t r ,  which Sibel ius had
u o m p o s e d  i n  l i q f .  l l r r  n r . i l n  t h e m <  i .  g i \ e n  t o  t t t " t , d t .
. l n n ! . .  i l n J  l h e  f l i l r e . . r n d .  . r f l i l e r \  p r c \ < n t  c o n r r a . t i n P  n r a l e r -
ial of a more /egrlo naturc. Ir i\ played behind lhe curlain to



inrroduce Act I I l ,  Scene l :  the cunain is rai \ed at f ie point
\ \here the p/: : i (d&) resumes. The scene in que\r ion depicts
couf i  lest iv i i jes at Copenhagen casrle:  the \ ta-ee direct ions
cal l  for ' fest l ig dansmusik (  fest ive dancc i l tusic )  at  this
poinl. The score indicates that this rnolemenl n1a) be omit-
ted. in which case i ts funct ion is taken orer b\ rhe. l . / t rdd.
(see below).

f'ool t Sonlq ol the Spidcr
This song opens the l inal  scene of the play (AcI \ .  Sccne 3),
set in 1549 in Spnderborg Cast le.  where the King .o\\  old
and grey - has been imprisoned for manv lears- The Fool ir
with him in his cel l  and, as the King paces aroui ld rh. rqnn.
the Fool begins ro singi fie text of his song can be interpreted
as a symbol (somewhat anachronistic in dris context) of lhe
Finns'  resistance to the increasinSly severe constraxl l \  lnr
posed upon them bt the Russians during Ihe 1890s. Harp flour
ishes introduce this simple strophic song: the lirst \ iolin\ ind
cel los double the vocal l ine and the second viol ins and \  rolr .
provide a gentle. syncopaled accompaniment. The vocal parl
was sung at the premiare b,y John Ridgo. to \ \hon PJul
dedicated lhe play. At one point the playwright intended lhi\
song b double as an overture to the play, a plan hc abrn-
doned when Sibelius provided the t/eg,f lbr this purpo\c.

Mov€ments composed during the summer of 1898

Subrir led Intef lude No. l  in the score, and to be ph\e. l  bc
t! \eei l  t l r r  l l fs l  and second act! .  1his movement is $xrnr ind
\unnv in character,  and character ized by broad, tarra,r lz '
melodies. The opening clar inct moti f ,  wi lh i ls steady undulal
rng crorchels is la ler adapled as lhe accompaninenl lo lbc'
ml in thcme ( lower str ings);  a sini lar idea is heard .r lbei t
s i lh r  \  cr\  drt fercnr etfect at  rhe beginning of lhe l rrrrrrr

k i inrn dnLl thc Mai l .ns oJ th.  Is land (1895).  At the cl imrr.

lhe txmbourine adds a sl ight l ]  \4editerranean colour ao

et lect surpr is ingly connon in early and middle-period Srb.
l ius. cspecial ly in music of a programmatic or der!r)ptt !c

churactcr.  c.g. lhe lhird tableau of lhe P/"JJ C(l .hrdt ion!
.11h ( 1899: thc movement was later reNorked !s F.rr l ro).

Thc Woad-N\nryh (1894) and The Dr.\ 'd. !  ( l9 l i : ) ,  The coi l -

po\er apparent l)  arranged the Nocnaac for v iol in and pirno

in I  908. bu! f i  is t ranscr ipt ion has nol 5ur \  r \  ! 'd.

This mor ement can serve as a prelude to Act III. Scene I (rc-
placing Ihe .honef. i r f i l?eca).  I t  stans out as a lest ive minuet;
brass frnllrc\ rhen herald a middle section in 9/.1 time. the
princrpr l  element of shich is a rdntdlr i le str ing melody. At
the end ol  lhc mo\ emcnt.  as the curtain r ises, there is a br ief
recrpi tulruon of lhe nr inuet matedal.  In pedomances ol  the
play wilh all movements of the incidental music, Lhe ll4iuet
resumes irs or iginal  tuncl ion in Act I I I  Scene I  and the S./e '

il.k/(, is perfbrmed as an enr'acte belween Acts II and IIL

' [be 
Bul laLle, subt i t led ' Inter lude No. J in the score, is

rssociared $,ith the Stockholm blood bath ol 1520, and can be

reen as a musical  subst i fute for the omit ted fourth act.  I ls

cnerg) and. to some extent.  i ts motiv ic nater ial  are reminis
cent of the f inale ol  the First  Slnphon!,  or of  Lemnl in
Iiiinrn's Ilomru aral .l orrrc). The movement contains a fugal
\ection which is here recorded in its f'ul1 version for the lirsl

r ine: the concerl  sui te uses a condensed version of this
passage.

The Theatre Score and the Orchestral Suite

Of lhe total  of  seven musical  numbers composed by Sibel ius

[or King Christiail 11. live were subsequent]y extracted (and

rrfenged in a different playing order) 10 fonn an independenl
concefi suite - l)e Noourne. L,legl, Musefte, Serenade awJ
Bal/ade (BIS-CD-2211).  The music Sibel ius's l i rst  orcheslral
sofk h appear in pr int  was publ ished by Wasenius in Hel
'inki anci Breitkopl & I{iirtcl in Leipzig in I899 (at lhat rinle

Frnnish publ ishers often needed Io use toreign engravers
not lbl \  lhose in Leipzig -  for orchestfal  scores. bu! oo Ihi \

occa\ ion Sibel ius and Adol i  Paul v is i ted Brei l l iopf & Henel

in per\on. {s a rcsult of which Breitkopf acquired Ihe Gcrrnan

r rch!\  F the music.  the slart  of  a long col laborat ion).  For lhe

conccl l  \ar\ ion. a str ing accompaniment \ !as addcd to the

clrrrner.  and bassoons in rhe MLtsetk. and lhe tugue pr lsage

ln thc Bdi l r7, /a was signi t icant ly shonened: othctNise no l i l l_

poftrnr c iranges were made. Of thc renaining piecc\.  the

l . . J '  \ , , , .  .  $ r l h  e r r h r r  o r ( h c - l r a l  o r  f i r n , ' . r c L r n l l d n r r l , c r l
has rchie\ed considerable popular l ty in Finland. bul lhc

,V/ irrrrr  is verv rarely heard- Sibel ius also madc a piano fe_

duct ion oi  the four or iginal  movemenls lhe E/{ ' ( r ' . . ! i t ! r . t l . .
Minutr tnLl  Foal s Sor,q (BIS-CD-366).  Wilh pedbnnance\ In



Leipzig in l l l99 (conducted by Hans Winderstein) and Lon-
don al  lhe l90l  Prons (conducted by Heiry Wood). the
rrusic tcr ,(rr,g Christiail Il was among the irst of Sibelius's
orchestral Borks ro be played intemationally.

@ Andrew Barneft 1998

(First  complete recording using or iginal  scoring)

Jean Sibelius composed music for the play Pelldas et Mdli
san.?e by the Belgian playsr ight Maurice Maeter l inck (1862-

19.19) in l9i-15. in response to a commission from the Swedish
Thealre in Helsinki .

Maeter l inck's play. which was premiEred in Paris in
1892. is regarded as an impoflanr symbolist work. ln the play
we encounter a medieval sorld of dream and lanlasy. and the
work's prose dialogue is fragmentary and ailusive. \\,ith many
repetitions- The prose dialogue is inseparable from the work's
musical i ty,  as was pointed out as earl) 'as 1905 by Ernest
Newman. who assei led that \ laeter l inck's verbal obscuri t )
needed to be complemented b) music in order lo reveal ils
ful l  s igni f icance. The sror) of  Pel l6as and M6l isande also
inspired a famous opera fron Debussy, a symphonic poem
from Schoerberg ind a theatre score tiom Faurd.

Sibeljus received the comnission to compose music for
Pelllas et Mllisande fton the Swedish Theatre in the autumn
of 1904. and he worked on this piece alongside his fr i r .J

,"mphonr.  Previousl) .  in 1898 hc had composed music to
Adolf Paul's play King Cbisti(n /1 for the Swedish Theatre
in Helsinki and. several vears later. he had witten a score for
his brother-inlaw Arvid J.ioefeh s play Kuolcma (.Dt:ath) lot
the Finnish Nat ional Theatre. ln a letrer to Axel Caryelan
(21sl September 190.1) he wrote: f ) f  course I  could not
renounce wridng for the thearre. M) okl. bad habitl Pelildr et

In the autumn of I 904, however. neilher the Tltircl Syn-
phont- nor rhe mrsic for Pelllas tt Mllisdn.lc had progressed
verv far ln er ly J905 Sibel ius tralel led to Berl in.  where he
stayed from the beginning of Januarv to the beginning of
March. He stafted work on the re\ ision of his Violitt Concerto.
but intenupted this task to complete the score tbr Maeter-
linck's play. On 3l st Janua.! l 905 he wrote to his wife Ainol

'A11 da,v I  have laboured over Pel l ias. I  am also making a
decent piano reduction of the score rs I go along, and it's a
t ime-consuming business. The hard thing has been to learn
how to work efllciently again (wirhout the help of a piano) Md
in such a way that il all tums out uell. Bu! I rn 8etring therc.'

Around this time, the director of the Swedish Theatre ln

Helsinki  began to wory that the music might not be ready in

t ine. In late February Sibel ius scnt him a card \ \ ' i lh the
following messager 'My dear fiiend. do not \\'or) about the
m u s i c  l b r  P [ e l l 6 r s ]  a n d  M l d l i s { n d e l . . .  W h !  d o n  t  ! o u  g e t
Rci l l ig,  f rom Kajus's lKajanus sl  orchestra. to \ \ r i te ouI the
parts? I shail probably come to the premidrc. and shall con
duct.  And remember. you mustn t  sho\\  the music to a soul. '

The score was l in ished in I imc. and the premidre was
given at the Swedish Theatre in Hel i inki  on 17th March
1905. lt was pedomed b) an ensemble drawn tion the orch-
estra of the Phi lhdmonic Societ) .  rnd Sibel ius himself  con
ducted. Both Maeter l inck s play and Sibel ius s nusic *ere
wel l  received. Contemporary accounls indicate f iat  P. l / ldr. l
lt4llisande \|as the theatre s nrost popular production of ihe
season. A year afier the preiliire. the pla) was aSain includ-
ed in the theatre s programnre. and on Ihat occasion the r6le
of Mdlisande was taken b) Hariel Bosse. third wife oi dre
Swedish plalwright Au-sust Str indberg. She recal led her per-
formance as M6lisande rn the following tennsr 'Lying on ily
deathbed in the last act. the orcheslra played The Dedth (t

Mllisande. I rvas so moved rhat I cried at every pertbrmance.'

The Play Text and the Musical Numbers
In the piay Mdl isande. a ) .our1g gir l ,  is c4inB by a spr ing in
the woods. Golaud arrives and takes her to his castle, to be-
come his wife.  Afrer seeing M6l isande combing her hair ,
Golaud's younger broiher Pel ldas fal ls in love with her.
Golaud l lnds Pel ldas and N{dl isande kissing and, consumed
by jealousy, k i l ls Pel l ias: Ihen. unsuccessfui iy.  Golaud tr ies
to kill himself. AI Ihe end of the play M6lisande dies while
giving binh to a dauShter.

Sibel ius's incidenlal  music to Pel l las et Ml! i . tande.
Op.46, contains Ien musical  numbers and is scored for f lute
(piccolo),  oboe (cor anBlais).  two clar inets.  two bassoons.
lwo homs. t impani,  t r iangle and str ings.



No.-1 (title in concen sotte: At the Cdstlt Gutt,t
The l i rst  scene of the play is set at  thc main aate of Kjng
Arkel 's cast le.  Servant gir ls inside the casI le ask the luard to
open the gate so that thev can come oul and clean lhe casfle's
Ihreshold, Sates and doors readl for a celcbr lr ion. The open-
in8 of the gale requires lhe utnost exeni(ns. The serlant gir ls
clean the threshold, and the guard renarl\: \t\. indeed. Pour
water over il, pour all the water liom rhe Flood o\er ir. You'll
never be done wifh thar task.. . '  This indicares thar the stain\
wi l l  never be eradicated l iom the !a{e\.  and is mofeoler a
gloomy premonition of the scene in $ hich lhe tiail Mdlisandc
wil l  l ie ar the same spot after Golau. i  har ki l led Pel ldas.

The first scene is jnportant to rhe pla) as a *hole. The
gate is a symbol of death, but in lhis conte\t  the strenuous
efforts made to open the gate indicate bir th.  the rrr i \a l  of
light and daybreak.

Sibel ius conposed a prelude uhich can be regarded
eilher as an overture to the entire play or as a prelude to the
first scene. The music begins heavil-v with minims and do(ed
minims from lhe str ingsl  rhe tempo marking is C/ di  .  .
Iargctmtnte. when the cel los play the melody (bars 25-l l  l .
the texture is l ightened by the viol ins' ,pr: : i .dto l i -eufar ion\.
The flute, oboe and clarinets peep out fron the string te\rure.
From bar 53 the str ing tremolos, combined with re\onrnI
homs and timpani, create an impression of the main grle of
the casde opening and, as a seNant gir l  remarks. the \un
r ises above the sea' .  The opening of lhe SaIe s)nhol i lcr
bir th.  and the upper str ings accented tremolos r ise up ro
sards elevat ion. l ight and exaltat ion.

Nr. I ({itle in concefr svite Mllisande)
The second musical  nui lber is for the scene in which th. '
tearful  r \ {€l isande is si t t inS b} a spr ing in the woods. shere

she is found by Golaud. Although al l  of  the orchestra (excepl

the tr iangle) required b) ' the Iheatre scorc pa(ic ipate in lhc
piece. lhc opening tbr strings and cor anglais cteates a lpare
texture uhich retums al  the end of f ie number.

The music,  a slos waltz,  is characler ized bt a melan'

chol)  cor anglais \olo accompanied by mufed viol ins and
viol ! \ .  Ben\een t i re cor anSlai \  solo and a passa8e tbr muted

cellos drere is a pause. One of the primary concerns of \'lae_

ler l inck s pla) is lhe di f f icul ty of communical ion: lhe pauses

in Sibelius s mu\ic cleate a feeling of expectation and al lhc

sai le t ime con\e) insecuri ly.  In the niddle rect ion thc t iute

and clanncts. along \ \ i lh st tng pizzi4t i ,  provide a l ighlnes\

which nighl bc comparcd wiih the mood of ltalse o iste.

No. -l (lrrle in concen srfte. At lhe Seashorc)
At rhe \ershore. Pelldas and M6lisande watch the depafrure
of tlre ship rhar broughr \46lisande. They listen to the surging
of the sarer.  and ro rhe howling of the wind. In Sibel ius s
piece rhe mured. \ IaI ic str ings depict  the regular ebb and f low

u l  l h (  . ( r .  J n d  t h (  n r \ l  ! i o l r n 5  d e m i \ e m i q u a v e r s  r e p r e \ e n l
ihe \pla\hing of rhe $r\es. Contr ibut ions i rom the piccolo

and clar iner\  rnrSht depict  the melancholy cr ies of sea birds.
The chords rock !o and l io in an ost inato. l ike the waves;
Sib.llu\ crearcs rhis gloomy effect with strings in the lower
register. Erik Tawaststjema tellingly characterized this move-
ment a\ 'dark impressionism .

No. J (Iirle in concen s[ite. B) .t Spring in the Pork)
P! ' l l ias and Mdl isande walk to the park ald stop beside a
spring. For this scene Sibelius composed a prelude which is

chamcterized by a wahzlike melody in lhe stangs, accomp-
anied by a woodwind ligure comprising ascending iilervals

of a second. The rinkling of the triangle is heard on the first

bear of the bar. Pelldas and M6lisande's chamting interlude is

lnlerrupted when \4dl isande drops a r ing given to her by

Golaud into the depths ot '  the spr ing water.  The basical ly
happ) prelude to this scene also cotrtains hinls oi the tragedy
t) come,

.\o 5 (title in concen surtet Milisande at the Spinning lt heel)
In the castle Melisande is spinning wilh a distatT. Throughout
lhis rnusical  numbet which forms a prelude to the scene, a
\ io le rr i l l  acrs as a pedal poinI,  depicl ing the tuming motion
oi \l6lisande s spinning wheel. The spinning molion is dom-
inated by lhe intenal of a second. The clarinets develop the
lhene further. The nlovement is dark in one and ponends un-
napplness.

\,) /) (title in concefi stite. The Three Blind Sistrrs)
In the ca\tle tower Mdlisande combs her hair and sings. Pelldas
enteA and e\clajms: 'Whal de you doing there in Ihe \ \ indo\.
\inging tike a bird which is not of this world? The rnclod) of
\ IJ l i \xnd. s song is doubled by the clar inets and is accom-
panied b\ a .tatic octave in the homs. \ll6lisande s sons mo\ es
within a lnnited rmge ol pirch. The simplicit) of the melodic
l ine contures up a medieval atmosphere. and the pt: : i r rrn

st i rg chords suggest the lute accompaniment of a bal lad.



,\, 7 (title in concen )site: Pa\tidle)
Pel laas xncl  Golaud return !o the casl le through an under-

l found pissrg! ' leading up to ground level.  Golaud infbrms
Pel l6as thdt \ l i l isande is cxpect in8 a baby and also asks

Pell6nj ft) kccp asa) tion i\'l6lisande. Afier the subteranean
darkness. the l ighl  of  dr)  is dazzl ing: i t  is a glor ious da) at

har\e\t  I ime. md herds of canle can be seen in the street.  For

rhis scene Sibcl ius composed a posdude. The musical  number
ledtures paral lel  thirds f iom the woodwind, and an accoml'
animental  / )r : :kdt)  l igure l ron the cel los runs through the
enl i re nrovenrent,

. \o 8 ( l i l le in concen suire: l t l i l r 'd. te)
Pel lais nnd \ l f l i \nnde nree{ in the cast le and decide upon a
secre! rendervous in the park. Sibcl ius composed a prelude
tbr lhis scene. The music is character ized by quaver f igura
lions tiom thc strings and bl" to) ful d/rpdggldllrdr tiom the
uoodwind. This br ighrness of nood is dispel led by a more
sinister atmosphere l iom bar 35 onwards. The prelude is a
test ive piece, dl ld gd|ottu.  somewhal reminiscenl ol  Ihe
Musrttr fron KinR ChristiIn ll.

, \ . )  I  (omit ted t ion concerl  \ul le)
The next novement is the prelude to the scene in which a
discussion takes place bet lvccn KinS Arkel and Mil isande.
Later, Golaud arrives: he uccuses \{6lisaildc of inildeliry and
str ikes her.  Golaud l l tef  encounters Pel l€as and N' l6l isande in
the park. and ki l ls Pel l€as. In rhe musical  number. a syncop-
ated str ing l igurat ion. (o/ ,  io/dl l r l .  accomp{nies a dialogue
between solo celb and cof anglais.

,\b. /0 (Iitle in conceil srttc: Thc D.dth of Mili.tdnd.)
The last movemeni is the prelude Io the last scene oi the play.
\46l isande is ly ing in becl and. at the end of the scene. she
dies. Golaud remdins urccnain as to the exact nature of the
relal ionship betweei l  Pel l i rs ind \ l i l isandc.

Thc opening Icxture is dominaled by muled str ings. and
thc principal Ihcme f-eatures lhe open sound of the interval of
a fitth. The open atmosphere crealed by the intcrval of a nfth
may also be associated lo some extent with innocence or god-
l iness. The rnovement cnd\ in a whol ly di f fercnt wav from
the f i rs l  movement,  in which the i inal  bars rose symbol ical ly
upwards. In the niddle of the hnal movement there is a
passage which moyes to a higher register (wind instrunents);
the orchestral texlure is here thickcr and, iD the background.

we hear a svncopated ligure. We may perhaps inler that, at
this moment,  M6l isande r ises from her dealhbed towards
h e a v e n  a n d  G o d .  B y  c o n t r a s t .  t h e  e n d  o f  l h e  m o v e m e n t
(marked mo,?xdo) refers Io her earlhl). mofial Passing.

The Theatre Score and the Orchestral Suite
Sibel ius's theatre score conlains lcn rnovenents of *hich

seven are prcludes, two have thc conhined function of melo-
drama and post lude, and one is a \ong. h Maeter l inck s play

fwo songs are cal led for,  but Sibel iu\  onl)  pro! ided music fbr
the second of them, L4. Thrcc Blint! Sisrrrs. sung b1 M6li-
sande. ' fhis song is an integral  pan of rhe drama in that Pel l€as
hears i t  and remarks upon i t .  Othefs i \e.  Srbel ius {ssi€rned his
i lusic to scenes in which the tex! of  \ ldeter l lnck s plav cal ls
ei ther for special  moods or lbr naturr l  elencnts ( Ihe sea),
o b j r . t .  ' l h e . p i n n i n e  $ h c ( 1 ,  o r  ( \ ( n . , l  J r \ r . r i  r ! . .

In 1905 Sibel ius s publ isher Lienau publ ished the theatre
score almost in ils entirely as ar1 orcheslrrl suile lbr concen
use (avai lable on BIS CD :17).  Onl i  thc ninth movement
was omil ted from lhe concert  sui le.  In dre orcheslfal  sui te,
M6l isande's song is heard in an instrumental  version. In
addition therc was one change in the order ol movements: Ihe
number depicting \,lllisunLle ut the Spinning Wli.d (origin-

al ly No.5) tras placcd later in the sui te.  al ier rhe Pdstorale
(oi lginal ly No.7).  Orher changes are very lew in number and
of a very ninor natufe. such as moving the l lnal  horn chords
of the l l rst  movement (1r the Cast l(  Cdte) up an oclale, lo
a i d  t h e i f  r u d i b i l l r \  a n d  a c h i e v e  g r e { I e r  t r a n s p a r e n c }  o I
lextuLe.

Sibel ius al \o nrade a lersion of M6l isnnde's song for
voice and piano. nnd rhis rvas publ ished by Lienau ir1 the
sarne year,  1905 (a!r i lable on BIS CD,157).

A Eija Kulki 1998

Anna-Lisa Jakobsson. rnezzo-soprano. is a featured per-
1'ormer tr i lh rhe Finnish Nat ional Opera, and her wide-
ranging cafeer includes opera, concef i  appearances, radio.
television and i i lm. In addit ion b the standard repertoire
me77o r6les. her repef loire includes orator ios by Bach and
Handel.  Ludwig van Beethoven's Nint l?. l rraplrar_r and
Verdi 's r(erTl ic lr .  She has part ic ipated in numerous world
operat ic preni i rcs. includiDg Kalevi  Aho s 1xr.d a#i,  and
Aul is Sal l inen's ,(al lcrro. She was named as best young



o p e r a  s i n g e .  o f  t h e  y e a r '  i n  1 9 9 2  b , v  r h e  F r n n i \ h  O p e r a
Societ) .  This is her f i rst  BIS recording.

The bari tone Raimo Laukka studied al  the Sibel iu.  Aca-
demy in Helsinki  f ron 1983 unt i l  1988. Af lef  \ innin! rhe
Lappeenranfa Singing Conpel i t ion in 1987 and rerchinr rhe
hnals of rhe Belvedere Internat ional Opera Conpcri l ron in
1988 he was engaged as a soloist  by the FinniJh \Jr ional
Opera in 1989. He has appeared as a soloist  ui lh orchestras
in his native Finland and in Scandinavia. He made his ddbul
in Germany in 1996 and appeared at Ihc Slrasbours Fesri \al
in 1997. For 1998 he was engaged b! Daniel  Barenborm ai
the Berlir State Opera. On the BIS label he can b€ hcrrd in
Rudolf  Tobias s Des Jonu Sendui le (BIS-CD 731/7l l )  and
Sibel ius's Karul la and,<'rol .zd (BIS-CD 915).

T h e  L a h t i  S y m p h o n y  O r c h e s t r a  ( S i n f o n i a  L a h t i )  * e \
founded ir1 19.19 to nlaintain rhe Iradi t ions of the orch! ' \ rrr
establ ished in 1910 by the societ!  Lahi i  Fr iends of \4u\ i r .  ln
recent tears the orchestra has developed into one of drL' rlro\t
notable in the Nordic countr ies under the direct ion ol  i l \
conduclor Osmo Venskd (chief guest conductor lg85 E! i .
c h i e f  c o n d u c t o f  s i n c e  l 9 l . i l J ) -  I t  h a s  w o n  t h e  r e n o \ r n a ( l
Cramophone Award and other intemational accolade\ l()r it\
recordings of the original versions of the Sibelius I r,rDr ( rrr
cerro (BlS CD 500) and the or iginal  version of the Ftr l r  Jrrr '
p r d r r  ( B I S - C D - 1 t 0 0 ) ,  t h e  G r a n d  P r i x  o f  t h e  A c a d i n i e
Charles Cros (1993) for i ts fecording ofthe compiete scLJfe to
Sibel ius !  7o,r tr?r/  (BIS-CD-5tt l )  and Ihe Cannes Cla\\ ical
Auard (  1997) Jbr i ts recordings of Sibel ius's l lool- \ tnrph
(BIS-CD-s1-5) and or iginal  version ot '  the Fi l ih .Svnphont
(BIS-CD-800).  As wel l  as playinS regular l l "  in symphon\
concerts.  opera periormanccs and recordings, the or.hc\rra
has an extensive developmen! prcgramme fbr children s and
!ouIh music.  Anong lhe orchestra s man) recording\ (11'

nrodem Finnish nlusic are the complele orchestml *orlis of
Joonas Koklioncn and an ongoin! \eries of rccoadings leatur
ing music b) i ts composer- in-residence. Kalevi  Aho.

Sinfonia Laht i  present\  r .eekly concerts in the Lrh! i
Concen Hal l  (archi lecls Hcikkr and Karja Siren, 1954) and in
the Church of rhe Cross (Alvar A{l to.  1978)t  this church ir
also the venue ior r l l  the orchastra s recordings. From lhe
autumn of 1999 the orcheslra s home wi l l  be the purpose-
bui l r  Sibel ius Hal l  in Laht i .  The orchestra also appear\  reg'
ulrr l )  in Hcl\ i rk i  and has perlbrmed { l  numerou\ test ivals

including lhe Helsinki  Fest ival ,  the Helsinki  Biennale (con
temporar) music). lhe Lahti International Organ Week and
Ihe Stockholm New Music festival. The orchestm has toured
in \\'estem Eunrpe and also performs regularlv in St. Peters
burg. The Laht i  SJmphon) Orchestra records regular ly tbr
B I S .

The proleisional nru\ ical  l i fe of Osmo Vi inski i  (b.  1953)
began as a re\pect.d clarineftist, occupying lhe co-principal s
chair  in the Helsinki  Phi lharmonic Orchestra tbr several
years. Al ier studying conduct ing al  the Sibel ius Acadeny in
Hrl \ in l i .  he \ \on f i rst  pr ize in the 1982 Besangon lntemation-
al  \ i )unS Conductor 's Competi ! ion. His conduct ing career
has featured subslant ial  conlmitments to such orchestras as
th. Tapiola Sintbnietta and lceland Symphony Orchestra:
curfcnt ly he is music direclor of  rhe Laht i  Symphony Orches-
rra in Finland and chief conductor of the BBC Scolt ish Sym-
phony Orchestra in Glasgow.

He is increasingly in demand intemationalll_ lo conducl
orchestral and operatic programmes. and his repenoire is ex
ceplionalll large ranging tion Mozan and Haydn through
rhc Ronant ics { including Nordic composers such as Sibel ius,
Crieg and Nielsen) rc a broad span of 20th-ceniury music: his
concen programmes rcgularly include world premiare pedor-
mances. His numerous recordings fbr BIS many of lhem
$ ith the Lahti Symphony Orchestra - continue to attract Ihe
hishest acclaim.



Karjalaksi  !oidaan laal immil laan lukea koko kari{ la is len hei
moien asut lama alue. Se jakauluu Laatokan ja Valkoisen
nreren \ i i l i l l ,  o le!aan I ta-Karjalau. joka ei  koskaan ole kuu-
lunul Suomeen. sekii Viipuria, Kiikisalmea ja Sortavalaa ym
par6i\  e6n Ldnsi-Karjalaan. joka kauan muodosl i  Suonen his-
tor ial l iscn aluccn ninelt i ien Karjala.  Ti issai  Karjalassa. johon

ni in Roomalla kuin B)slnl i l lakin on ol lut  oma vaikutusval-
tansa. itii ja liinsi ovat ottaneet !hteen lukemattomat kefat.

Vanha suomalainen runonlaulu sai tuilapaikan LAnsi- ja

I l l i -Karjalan s) \  issi  mersi \sa ja I i lker inmaal la,  kun uudempi
k a n s a n m u s i i k k j  o l i  s a a v u l t a n u l  r u n o n l a u l u n  a i k u p e r a i s e t
esi i i lymisalueet lounaisessa Suonessa. Runonlaulu el i  yhi i
\  o i lnal laana laaler i  El [ ,  Luni l rol ln r loi l lJe\!a urJauu(3\ dl
keraysmatkansa. jotka si t ren johr iva! Suomen kansal l iseepok-
sen Kalevalan kokoamiseen: sen ensipainos julkaisl i in vuonna
1835. Maakuntaa ympairdi  m!l t l inen hohde. Koko maassa
arvostett i in kar jalais la kansankultruur ia.  ja "karel ianismi"

hal l i ts i  taidepi i reje 1800-lurun lopul la.
Suomea ryhdyni in vuo! isadan lopul la venelaistamaan

toden teolla. ),lanl:i pyrkim)ksel saivat alkunsa vuodei 1890
postimanifestisla. joka miilirasi Suomesta liihetettaivan uiko-
maanpost in merki tr i ivdksi  \eneleisi l l l i  post imerkei l la.  Vasta-
r intahenki aikoi  orASraa muutar ian pol i i t t isest i  rauhal l isen
vuosikymmenen.iai lkeen,. je kaikenlaisel  isanmf,al l iset i l tamat
ja kuvaelmat.  jo issa p)s!yf i i in !)) l ikkai i is l i  k iert i imlan voj-
nassa olevia sensuuimi i i i r i i )ksi ! .  rul ivar suosituiksi .

Vuoden 1893 kevi i l i l la Helr ingin Keisar i l l isen Aleksan-
ter in-yl iopiston Vi ipur i la inen osakunta leki  aloi t teen jaidestaa
illamat, jonka arpajaistuolto kiiltetdisiin Viipurin lianin asuk-
kaiden kansanval istusl)6hitn.  Yl ioppi laat halusivat kansan-
korkeakoulun peruslamisel la Jn palkal l iset asukkaat tavoit-
tavan suomalaisen kult tuur in rukemisel la luoda omal la osal
r a a n  v a s i a p a i n o a  ! e n l l i i i s r i i m i s p ) r k i m y k s i l l e  t i i l l l i  r a  j a

alueel la,  josla ol i  lyhempi matka suurkaupunki Pietar i in kuin
Helsinki in.

I l tamat helsinki l l l iscn seuraelaimi in kauden huipennus -

pidett i in 13. maraskuula l lJ9, l  Seurahuoneel la ( joka on ny
kyisin Helsingin kaupungintalo).  Sal i  ol i  t i i r iaan myctten
lAynn:i. ta moni ihamiin aikonur \ai kii:intya takaisin ovelta.
Yleisci  koki  isenmaal l iseksi  velvol l isuudekseen tukea kult-
tuuripyrkimyksi:i iteraian tuntumassa. \4)cjs arpajajsvoilot -

joidel keriiiimistii kaupun8in merkiltiivimmiit rcuvashenkildt
ol ivat arustaneet todist ivat isanmaal l isesla innostuksesta.
Voit toluetteloon kuului  kokonainen kalustus, Albert  Edel-

tel t in ja monen nuun johtavan lai le i l i jan maalauksia sekl i
palJon muula.

Ohjelman aluksi  kuul l i in orkester inusi ikkia. ia si temmfi
kdikaupunkinsa Vi ipur in hislor ian parhaana asiantunt i jana
kuuluisaksi  tul leen koulumiehen Gabriel  Laguksen ruotsin-
kiel iset alkusanai.  Pa. inumerona ol i  kuvaeLnia Kaialan his-
tor iasta. Lavastuksesta lastasi  kolne lunnetua lairei l i jaa.
arkki teht i . ia kir ja i l i . ja.  Vi ipur issa kasvanur Karjalan{unt i ja
Jac Ahrenberg. Helsinkim m)6henmin p)srytel) ist l i  Lcinn-
r o t i n  j a  S n e l l m a n i n  p a I \ a i s t e a n  t u n n c t u k s i  t u l l u t  k u v a n -
veisteje Emil  Wikstrcjm seki i  Aksel i  Gal len-Kal lc la.  joka ol i
epai lemat* i  karel iaanisen ku\.atai teen johrava nimi.  SaveltA-

iaksi  ol i  i tseoikeuletusl i  val i i lu Sibel ius. jonkr Kul lervo ol t
saanut suuren menestyksen vuonna I fi92.

Sibel ius aloi t t i  kuvaelmamusi ik in si ivcl t i imisen vuoden
t893 kesal l i i  Ruovedel lai ia vi imcislel i  r ]c in Helsingissa. Mu-
si ikki  koostui  alkusoitosta ja )ksi t IAisisI : i  kappaleista. Jotka
soi let i in ik i ian kuin kor i \ teina ennen histor ial l is ia kuvaelmia
ja osittain niiden aikana.

Kuvaelmat uusit t i in 1u. mariaskuura 1893, minki i  j i l l -

keen n:iytlam6esirlksia ei eniid jarjestett). Mutta kuvaelma-
musi ikki  pysyi  henpissai konsert t i lavoi l la.  Jo maraskuun 19.
pi i iv i i  esi tet t i in kahdeksanosainen'Sarja orkester i l le" Sibe-
liuksen siivellyskonseftissa. Tuolloin lienee jdteft]' pois vain
musi ikki  Kaikisalmen val!auskohtauksesla. Konseft issa kaikki
lauluosat esi t t i  bassobari toni  Abraham Ojanperi i .  Osi l la ol i
tuolloir veliaikaiset njmet. .ia venailu osoittaa, etra !uodesta
1891 lnternezzona ttnnettu osa oli tuolloin vrell\ Alla max ia.
kun taas nykyinen , \ ! la nurt ia ol i  tuol loin "Ma6si vanhaa
stiilili". Sibeliuksen onlassa kasikirjoituspaftituurissa liiman
osan nimi on sekA intermezzo efia "Marsch nach einen alten
Motiv". . jo is la jalk imnainen esi i r i lyy myds joissakin 1890-
luvun konsent iohjelnissa.

Jo 23. nlaraskuuta 1893 soirer i i in musi ik ista populaari-
konsenissa lyhennell) sarja. osinaan Oilrerrel?. Alla marcio

llntetme::ol. Ballule .it lnterne:zo [A11a nrarria], eli juuri ne
osat,  jotka nvi ihennnin painett i in.  Sibel ius joht i  i tse orkes-
teria, muma iopun ohjelmasta johti Roben Kajanus. loka oli
i lnreisest j .  estr tAvdn rai tei l i jan vaistol la,  val innuf Sibei iuksen
puolesta er j l l i i inakin. i lman nayrtAmdtapahtumia Ioimival
osaf.  Kajanus ei  s i t remmin i lmeisest i  johranut miraiAn muita
Karr l iatusi ik in osia kuin naitd nel jaA.



SLrosituksi  tul lut ta musi ikkia alett i in kutsua Karel iaksi" .

J a  t : i n i i  n i m i  p a i n e t t i i n  e n s i k e r a n  v u o n n a  1 8 9 7  A x e l  E .
Lindgrenin kustantamon julkaistua si i t i i  Sibel iuksen oman
pianosovi luksen. Nimi "Karel ia-sar ja orkester i l le (nel je

o s a a )  n a h t i i n  e n s i m m a i s t a  k e r t a a  K a j a n u k s e n  l o n \ e r l i n
yhte) 'dessai 25. marraskuuta 1899, miki i  s i ihen aikran ol i
er i t tAin tarpeel l inen t l ismennys. Toinenkin Sibel iuk5en his-
roriallinen sarja oli tullut ajankohtaiseksi, nimirriiin Sanona-
lehdistdn pl i iv l ln musi ikki ,  joka si t temmin nuokat i i in reok-
t iksi  Histor ial l is id tar la.  opus 25 ja Fir1.?/k1r. / .  opus 16.
Kdrclid-saria ilman alkusoittoa, eli Intemt(::,). Bullutle ja

Al la n1ar. ia,  esi tet t i in ensikerran Kajanuksen Johdol l r  13.
lokakuuta vuonna 1900.

Tl imi i  musi ikki  on peraisin kolmannen kuvaelman pai i j .k-
sostar eleHiin vuo(a 1333; liettualainen ruhtinas Narimonr on
kokoamassa veroja Kaikisalmen Iaanin talvisessa maisemas{
liihellii Laarokan luoteiskulmaa. rajan itllpuolella. Tillai le\ \ l-
l i i  kuultavassa alkuperajsversiossa jotkin soinnut poikkee\rI
mycjhemmaistA verslosta ja tamburi inin osuus on h\ \  in er i '
larnen.

Bdllade
Taimai osa on peraisin neljiinnesta kuvaeinasta, jonka tapah
tumat ajoi t tuvat vuoteen 1,146; kuul i ja viedAAn Vi ipur in
l innan loistoajan kimmeltAvai i in sal i in.  Kaarle Knuut inpoika
Bonde, mycihemmin noninkertainen Ruotsin kuninga\.  pi l i
Vi ipuin laianin val t iaana komeata hovia. Kuvaelmassa leuhir
vi ihdy(a: i  hante ja hanen seuruettaan. Sibel ius ort i  Iekslrn
t i ihen si l temmin ni in tunnettuun bal ladimelodiaan kir la\ !n
Srenska fin nsrlnger (Ruotsdldisid iluinaislaei4la). Eik Furu-
hjelm on kutsunut bal ladia ensimmeisen kuvaelman saksa-
hiseksi  vast ineeksi" .  Muuan tuonaikainen musi ikkiar\oi tel i ja
kirjoittir "Neidot istrrval unelmoiden. jopa hovinarin sukke-
luude( . ja nauru ovat hi l tenneet- \ 'a in et l l inen kaiku suuresla
maai lmasta ja Ruotsista saavuttaa tuon kaukaisen kolkan .
Kun Sibel ius muokkasi kappaletta konsent ikey$6dn, hainen
tekemrinsi i  suurin muulos ol i  korvata tel lA lev) l la i  kuultava
alkuperaiinen kolmisekeistdinen laulu englanninrcrven \hden

sakeisrdn mit laisel la melodial la.

Ti imi i  kappale on peri i is in vi idennen kuvaelman loisesta

osasta. jossa ol iaan vuodessa 1580. Vaki intunul konsert t l_

versio on Lihes )htene!a alkuperai isen kanssa, vaikkakin
joissakin soinnuirsa on er i la inen soit innus kuin ussi i  kuul la-
vassa alkupeft i is\ersiossa. Marssi  soi tef i i in het i  Pontus De la
Gardiesta kenor an ku\ aelnlan jiilkeen: han suuntautti kanuu
nansa kohti Kiiki\alnrcn kaupunkia, jonka h?in siltetr valloitti.
\4arssia onkin ()i\inaan kulsuttu Pontus De la Gardien mars-
siksi. De la Gardie oli ollut ratrskalainen sotilas, joka pestau
duttuaan Tanskan armei jaan joutui  ruotsalaisten vangiksi ,
minkai.jlilkeen hiin siinyi ruotsalaisten palvelukseen ja yleni
heiden joukkojensa )"lip.iallikdksi sodassa Venejiia vastaan.
Hanen Johdol laan ruotsalaiset val tasivat osia Karjalasta ja
jarkoivat sitten sotare!ke:i:in Viroon.

Tarkistettu jo t i i t i t tct4 tcr ' i ,
Fabian Dohlsbiinin A rckstistd (1997)

(Tiiydellisen kiisikirjoituspartituurin ensilevytys)

Jean Sibelius kokeili neytfimdmusiikin siiveliaimistii jo opis
kelu\uosinaan: hain kir jo i f t i  vuonna 1888 Gunnar Wenner-
bergin Nacl?r-naylelmiin (Ndtti) produktioon triosAestyksel-
l isen laulun - lopus!a musi ik ista vastasi  hanen opettajansa
\lartin Wegelius. Vuonna 1893 hain savelsi kuvaelmasarjan,

.ioka sifienmin tuli lunnetuksi ilmella Karelia, mulla ensim-
mliisen suuren naytelmamusiikkinsa hiin teki kuitenkin !asla
Adolf Paulin viisin:iytciksiseen historialliseen draamaan Ke-
ningas Krlstian II.

Pianisti, romaani- ja naytelmiikirjailija ja runoilija Adolf
Paul (1863-19,12) muutt i  Suomeen Etelai  Ruotsin Skoonesta
\hdeksAnvuotiaana. mutta vietli vuoden 1889 jiilkee! suuren
osan aikuisiastaan Saksassa: ni inpa monet hanen naytel-
misr i ian onkin kir jo i tet tu saksaksi.  HAn tapasi Sibel iuksen
beidi in molempien ol lessa Helsingin i lusi ikkiopislon oppi
larnr hi in jopa soitr i  p iano-osuuden Sibel iuksen ,g ,D11i
pun.k|i ilteton tdydellisen laitoksen kantaesityksesse Turussa
l l .  lokakuuta vuonna 1890. Vuosisadan lopul la hi inesl . i  o1i
ru1 lur Sibel iuksen tai ie i l i japi i r in merk j t raiv i i  j l isen. Vuonna
l9l I Sibelius kltjortti Hdiimarssin orkesterille Pauiin nii)Iel
n\aan Di. Sprd(he .ler Vdgel (Linxtjen klelr). Paul bivoi r oi-
vansa hek.utua Sibeliuksen kanssa myos oopperallisiin scik
kailuihill. mutra ne suunnitelmat eiviil koskaan loteutuneel.

Kuninqts Krist ian I I  -naytelma tapahtuu l50Gluvul la.  Ja

1 l



se kenoo 
_Ianskan. 

Norjan. ia Ruotsin kuninkaan Krist ian I l :n
(1,181-1559) ja haner hol lant i la isen, powarissyntyisen rakas-

tajatarensa D)veken l  Pikku kyyhkynen')  tar inan. Todel l i

suudessa Kristian ja kuudentoista ikaiinen Dyveke tapasival

ensikenan vuonna 1507 Bergenissi i ,  jossa Dyveken l i i i .  Sieg

brir  Wil lums. oi i  kest ik ievarin ement: inl i .  Dyveke matkust i

l i i te ineen Krist ianin kanssa vuonna l5l l  Tanskaan, jossa

Siegbri t  sai  pian naunia ni in vaikutusval lasta kuin ep?i iuu-
los{akin aarel iston keskuudessa. Krist ianista tul j  Norjan ja

T a n s k a n  h a l l i t s i j a  v u o n n a  l 5 l 3  j a  h i i n  n a i  H a b s b u r g i e n
s u k u u n  k u u l u v a n  E l i s a b e l i n  v u o n n a  1 5 1 5 .  D y v e k e  k u o l i
i ik ist i  vuonna l5l7 -  hlnet i lmeisest i  myrkytett i in.  vuonna

1520. kun Krist ian yr i t t i  kolmatta kertaa palauttaa Ruoisin
kolmen kunineeskunnan yhteiseen Kalmrrir unioniin, henen
joukkojensa onnistui  haa\oi l taa taistelussa Ruotsin vi l t ionhoi-
tajaa Slen Sturea nuorempaa kuoleltavasti. Kristi^n murhautti
ma(askuun 8.-  l l .  p i i iv ina 1520 kymmenit tai in,  jopa sadoit
tain hantii vastustaneita aatelisir ns. Tukholman veriltjylyssii,
mika omalta osaltaan vaikutti sjihen, etti Kustaa Vaasan on-
nistui munaa tanskalaisvalta. Kuningas Kristian Il karkotettiin
Tanskasla Hol lant i in vuonna 1523 vihan ennen kuln Kustaa
Vaasa kruuna(i in Ruotsin kuninkaaksi.  Ti ihan kaatui  myds
Kalmarin unioni.  vaikka Norja ja Tanska si i i ly iv i tk in yhty-

neini i  vuoteen 1814 ast i -  Kr is l ianin paetessa Hol lant j in.  maan
hal l i ts i jana ol i  henen lankonsa keisar i  Kaarle Vl Kr ist ian
saat i in vuonna 153 I  petkutetuksi  takaisin Tanskaan. jossa hen
joutui viettiimaan elamiinse viimeisei 27 vuotta vankilassa.

Adol l  Paul sai  nAylelmi insai valmi iksi  20. maal iskuuta
vuonna 1897. ja Sibel ius savelsi  ensin nel ja musi ikkinumeroa

Elegian. Mus?t?n, Menrctin jir Narriil 1dr1rr - Helsingin
R u o t s a l a i s e n  T e a t t e r i n  e n s i - i l t a a n  2 4 .  h e l m i k u u t a  1 8 9 8 .
Mik: i l i  Paul in mycihemp:i i in kertonaan on uskominerl ,  nu-
si ikki  syntyi  hyvin nopeasl i .  Sibel ius johr i  i tse, soi trajat  ol ivat
Helsingin Fi lharmoonisen Seuran orkester in muusikoi ta.
Nama nelja osaa on kirjoitettu pienelle orkestealle. jossa on
kaksi huilua, kaksi klarinertia. kaksi lagotria. triangeli, harppu
ja jouset. Produktio sai hy!In vastaanoton, ja esityksiii kertyi
kev:ian 1898 aikana per?itj 2,1. NcljAs naytijs Joka keiloo
vuoden 1520 Tukholman veri loy lyyn l i i t tyvist i i  tapahlumista

jiitetriin produktiosta pois; sen drarnaatlinen teho olisi vaa-
rantunut periiti kahdeksan uuden roolihahmon esi(elylle.

Kesl i l l i  1898 Sibel ius l isesi  nusi ikki in i lmeisest i  Adoif
Paulin ehdotuksesta kolnre pitenlpaa ia kunnianhimoisempaa
osaa: Noc/rrrer. Serenadin 1a Balludiil. NlfrA kolme v?ili-
soittoa vaativat suuremman orkesterin. sillii niissa on mukxna

kaksinkertaisel puupuhaltimet. nelj:i kiiyiitonea, kaksi uum-

pelt ia,  kolme pasuunaa. lyOmiisoi t t imet ja jouset.  Tuohon

aikaan Sibel ius ol i  edennyt jo pi tkai l le ensimmdisen sinlo

, ldrsd savelt i imisessl i .  Ja monet NoLturnen ja er i ty isest i

Balladia aiheista muistuttavat sinfonian ensimmiiisestii osasta
ja finaalista.

Kun Adolf  Paul in onnistui  saada Kuningas Krist ian I l

esi tetyksi  Tukholman Kuninkaal l isessa Dranaanisessa teat-
rer issa (Dramaten) ensi- i l ta ol i  .1.  helmikuuta 1899 hl in

suunnit tel i  ot tavansa mukaan uude!kin rnusi ikkinunerot.
Mutta orkester isyvennls ol i  l i ian pieni suurel lc orkester i l le,
joten vain nel j i i i i  a lkuperaisnumeroa yoit i in kl lyt la l i .  : ' , ley-

telmai palasi  ohjelnistoon Suome\sa !uosina l900ja l916la
vuonna 1955 juhl istelr i in Sibel iuk\en 90 !uot isslnl)mi ipaivi i i
esilt:imAllai yksi nAytiis nai)lelmrista.

Vuoden 1898 helmikuun produkt iota varten
savelletyt osat

Ele gia
Tiimii pekestiiiin jousille kirjojteftu kappale esitefiiin esiripun
takaa alkusoitoksi n.i)lelmiiiin eika sillai ole suoraa yhteytie
ensimmii isen ni) toksen tapahtumiin.  Neytds keski t tyy val-

t ion asioihin,  ho\ i juonit le luun sekai Kr ist ianin ja Dyveken
suhteeseen. Savel lal i  on H duuri . ja Sibel ius asetraa pidek-

k e i s e n  p a i i t e e m a n  v a s t a k k a i n  i m p r o v i s a a t i o n  k a l t a i s e n
seiloaiheen kanssa.

Koko toinen niltij5 lapahluu Dyveken ja hinen aitinsii Sieg-
br i t in talossa: ennen kuin toisen kohtauksen esir ippu nousee,
katumusikant i t  soi l laval Mur.rr len Dyvcken ikkunan al la.
Kohtaus kertoo tapahnmista, jotka johl ivat Dyveken aki l l i
seen kuolemaan - hanen sydtyai i r  nyrkytetty j i i  k i rs ikoi ta.
Kay mycts ilmi. kuinka laitavasli Siegbrit keyftiii ihmisia ja

tapahtumia hy!ikseen. Partituurin nayttiindohjeissa naara-
t i i : in saman musi ik in ki iyt t . imisesta useissa t i lanreissa koh-
tauksen aikana. ,{dolf Paul halusi, ettai tamain kohdan 'vanha

tanssi 'soi tet iais i in sakkipi l le i l l i i  ja skalmei jal la -  Sibel ius loi
tehokeinon k. i l f l . imi i l ld fagott ia ja klar inett ia.  Myi jhemmnl
tehan melodiaan yhdistetr i in sanat "Min; i  menen Ki impi in
takaisin",  jo i l la helsinki laisel  halusjvat kuiei l la Sibel iuksen
hienostohotelli Kampissii usein pitemien pahamaineisten juo-

minkien kustannuksel la.



Tlina on lyhennetry ja paljon pienemmalle orke\rerille kirjoi-
tet{u versio Sibel iuksen vuonna 189,1 saivelrAmasrr i  kappa-
leesta, loka kantoi yksinkertaisesti nimeii Mer(ero. Piiateema
on annellu pi::i.d/o jousille, kun taas huilulen 1a klarinetrien
vastakkajnen aineisto on 1e8dio- luonIeinen. \{usi ikki  soire-
taan kolmanren nl lytc jksen ensirnmii isen kohlauksen esi t-
telyksi ;  esi ippu nousee pizzicaton palatessa. Kohlrus kuvaa
Kcjdpenhaminan l innan hovi juhlal l isuuksia. pa( i tuur in nd)I-
r i im6ohjeiden mukaisest i  " fest l ig dansmusik .  Parr i ruur issa
i lmaistaan. ette tamh osa voiddan. iai t t i ia pois.  jo l lo in Scrzrazl l

0aljemp:ine) ajaa saman asian.

Narri n luu lu ri sti I uki sta
Tamai lnulu avaa nevtelnin ! i imeisen, vi idennen ni \ toksen
k o l m a n n e n  k o h i a u k s e n . . j o n k a  t a p a h t u m a t  o n  s i . i o i r c f t u
vuoteen 1549, Sonderborgin l innaan, jossa kuningas i l \ l
\  i r n h a n a  J c  h d r m a a n t u n e e n J  o n  o l l u l  \  d n g i l l u n i  \  u o , l .
kaudet.  Kr is! ian minai lee sel l ia askelei l laan ia Narr i  alkar
laulaa hainel le.  Harpun korukuviot johdattavat yksinlenar-
seen sAkeistolauluunl ensiviulut  . ja sel lot  kaksinta\ at  laulu-
Iainen, Jol le roiser ! iu lur ja al t toviulul  tar joavat hel la\  araisen.
synkopoidur saeslyksen. Lauluosuudesta vastasi  ensic\ i r \k
sessi  John Ridgo. jol le Adoif  Paul omist i  naytelman. Josjakin
vaiheessa kirjailija aikoi kayttaa hulua myds niiytelrnan alIu-
soi t tona. mutla luopui ajatuksesta Sibel iuksen si i !e l le lr \ i
E1.gidli tetai tarkoitusta vafien.

Vuoden 1898 kesiille sdvelletyt osat

Tiiilii kappale on saanut partituurissa alaotsikon "Valisoino
nro l la se soiletaan ensimmaisetr ja toisen naytdksen \ iili\-
sa. Leveiit. laulavat melodiat tekev:it musiikisla lammintA ja
rurinkoista. Klarinetin alkuarhe v{kaine, aahoilevine neljiis-
osanuouerneen palaa mukai l tuna matal issa jousissa si iest\k,
sena p?i i i teemal lei  samanhinen aihe kuul laan vaikkakin
r i \an er i  tehoisena L.nlnl in l : i i isen jo Sdarcn neitojen (1895)
alussa. Kohtauksen huipennukseen tuo val imerel l ista var i-
tyst i i  tamburi in i  Sib€l iuksen rarhaisen ja keskikauden tuo-
tannon ) llene\ iin ) ieinen rehokeino. jota hain kiiyttj eityisesti
o h j e l m a l l i s e s s a  t a i  l u r a i l e r a s s a  n r u i i i k i s s a .  e s i n e r k i k s i
Sanontulahl is! i ;n pl i : t in ntusi ik i t t  kolmannessa kuvaelmassa
(1899: osa muokkau!ui  n)cihemmin F.Jl^otr iJ.  \ I . tsdnha!-

audsrd ( l89. l l  ja D/_radi$a (1910).  Si ivel f i ja muokkasi N.x-
r,o-r . ,  i lmeise\t i  m],cis viulul le ja pianol le vuonna 1908.
mufta sovitu\ !'i ole sliil)'nyt.

Serenadi
Ti imi i  osr voi  lo imia kolnannen nAytdksen ensinnaisen
kohlauks.n alkusoit tona (koryaten l) ,hyemmAn Mefi  r€l ln).  Se
alkaa juhlamenuet! ina, minkd jalkeen vaskien fanlaarir  ovat
nerkkinii vAlijaksosla (9/,1), jonka keskeinen rakenneosa on
laulava jou\ imelodia. Osan lopussa, esir ipun laskeuluessa,
\euraa menuerin aineiston lyhyt kenaus. Kun naytelma esite-
triin kaikkien musiikin osien keft, Menuetti palautuu alku-
peri i isel le paikal leen kolmannen nAytdksen ensimmaiseen
kohlaukseen ja Sc/?rd./i esitetien toisen ja kolmannen niiy
l i iksen vi i l isoi t lona.

Bulladi
Ti i f i i i  osa, alaotsikol taxn Vzi l isoi l to nro 3".  l i i t tyy vuoden
l-510 Tukholnan verildylyyn, ja sitii voidaan pitiia poistetun
neljinnen neyl6ksen musiikillisena koryikkeena. Sen ponie-
r uus ja jossain maarin myds musi ik i l l inen aineisto ovat kuin
muisluma ersimrrai.r?n sinfonian llnaalista tai Lemmink(iisen
L.tiinpdlu6ta. Osan fuugataite on tailla levylle taltioitu en-
iinimaistii kenaa kokonaisuudessaan; konsertdsarjassa kohtaa
on r i iv iste[y.

-l-eatteripartituuri ja orkest€risarja
Sibelius valitsi Krnils./r Kriraidr 11 -nayrclmiiii vanen sAvel-
rrmestiiiin seitsemisii kappaleesta viisi eli osat No.lrrre.
Elegia. Musette, Serenadi ja Balludi ilseneiseksi konsenli
sar jaksi  (BIS-CD-228) ja nuut l i  samal la ni iden soi l tojair
jest lst : i .  Sarja.  joka ol i  Sibel iuksen ensimmainen painet lu
orkesteriteos, sai !uonna 1899 kustantajikseen Waseniuksen
Helsingisse ja Brei tkopf & Hir lel in Leipzigissa (tuol loin
\uonalaiset kustantamot k: iyt t iv?i t  usein ulkomaisia, er i ty i
\eiIi leipzigilaisia, kaivena.jia orkesteripaftituureilleen). Sibe-
l ius ja Adolf  Paul kAvivl i t  i tse Bfej tkopf & Hanel i l l l i ,  jo l lo in
lustanraia sai Saksan-oikeudel teokseen ja aloitti samalla pir
l iur )htei \ t )6n Sibel iuksen kanssa. Konsert t iversiossa M!
srtarrr  l i r tet t i in klar inett ien ja fagott ien r innal le jousisaie\ l ) \

ln Bal lddin fuugatai te lyheni selvi ist i :  muira merki l lavid muu-
to|sia ci  reht) .  Muista osista Laulu r ist i lukistu (el i  Iarr i rr
/ar l rr l  on ni in orkester i-  kuin pianosaesteisena er i t tdin suo'
sittu Suonra\\a. iNlta Menueftia kuulee hyvin han,oir. Sibe'



l ius teki  alkuperdisista nel jastd osasta (Elegid. Musete, M('

i lur i i  la Nari i l  l . /4/ l r)  m)ds pianosovituksen (BIS-CD-166i

K i l n i n ! o s  K r i s t i d i l  1 / . ,  m u s i i k k i  e s i t e t l i i n  v u o n n a  1 8 9 9

Leipzi_eissa Hans Winclcr\ le inin johdol la ja Lontoossa vuoden

1901 Prornenadikonsertei \ \x i lsensd Henr) woodin iohta
rnana. f ,J i inpi i  s i i t l i  rul i : -ksi  Jean Sibel iuksen ensimmaisist i i

k r r . 3 i n v J l r . . . I  c , i l e l \  r . t : ,  o r k e . l c r i l e n l . i { . r .
@ Andre|| Barnett 1998

(Ti iydel l isen k, is ik ir jo i tuspart i tuur in ensi levyt is)

Jean Sibel ius s! \ 'e ls i  vuonrla 1905 Helsingin Ruotsalaisen

teatter in t i lauksesla na)telni inusi ik in belgialaisen kir . ja i l i jan

Maurice Maeter l inckin (  I  862- I  9,19) nl iytelm.ian P.11ldJ . ld

Maeler l incki t l  vuonna 1893 Pari is issa kantaesit ,vksen

saanut ia ni iytelni i i  p ideta. in sl . ,mbol isnr in merkki leoksena.

Niytelmi issi i  on kesl iaikaisen unen ja fantasian maai lmaa. Ja
sen proosadialogi on katkonaista. v ihjai levaa ja sisal tae tois-

toja. Proosadialogiirl liiul"y Jnusiikillisuus. johon myds EmesI

Newman ki inni t l i  huoniota !uonna 1905. jol lo in hi in lotesl ,

c l t i i  Maetef l inckin verbaal inen hdmaryys tul is i  asel lad mu-

si ik in yhteyteen ennen kuin se voisi  i lmaista taydel l isen mer-

ki tyksen. Pel l6aan ja M6l isanden tar ina innojt t i  Debussyn

sAveltameen kuuluisan oopperansa, Schdrlbergin sevelru

nonsa ja Faur6n na) telmaimusiikkinsa.
Sibelius yastaanotti syks!ll:i 190,1 Helsingin Ruotsalaisen

teattenn musiikin salelltstilauksen Pel1ruJ /d Milisdnde ney'

telmliiin t-vdskennellessi,jn kolnannen sinlbniaa parissa. Hiin

oli saveltanyt vuonna 1898 HelsinSin Ruotsalaisclle teafierille

musi ik in Adolf  Paul in ni i ) le lmi ian Kuningus Kist i ln l l  la
muutamaa vuotta m.viihenmin musiikin lmkonsa Arvid Jame_

feltin niiytelmian Xe.rft'rrr ( I 903) Suomen Kansallisteattedlle.

Sibel ius kir jo i t t ik in kir . jeessi i : in Axel Carpelani l le 21.9.1904

seuraavasti: "Tietenk,iAn en ole \oinul olia saveltamettii teat

teria vmen. Vanha paha tapanil Pelleas et Melisande.'
Syks) l l l i  1904 eival  kui tenkaan kolnds si i l lbnid eiki i

Pel l ias ja Mi l isande -n: iytelmi inusi ikki  ol leet edistyneel
alkua pi temmalle.  Alkuvuodesta 1905 Sibel ius matkust i  Ber-
l i i n i i n ,  j o s s a  h a n  o l e s k e l i  t a m m i k u u n  a l u s l a  m a a l i s k u u n
alkuun. Hi in alkoi  muokata uudel leen r iulukansert tol l i l .

nutta keskeytti tyon saveltiiiikseen lopultakn nal-ttaimdmu-

siikin Maeterlinckin nleylelm:ian. Han kirjoitii 31.1 1905 puo-

l isol leen Airol le:  'Olen koko pi i ivAn tehnyi tyOte Pel leasin

parissa. Ajattelin tehde samalla kenaa kelvollisen pianosovi-

tuksen Ja se vie aikaa. Vaikeaa on ollur oppia laas tyiiskente-

lemiian jar. je l la l i ]man pianon apual ja ni in el ta kaikesta lulee

.jorakin. Mutta minai k,yllii onnislun .

Samaan aikaan Helsingin Ruotsalaisen leatter in johtala

alkoi  huoleslua musi ik in \almistumisen a. jankohdxstr.  Sibe-

l ius l : ihett i  h i inet le helnikuun loppupuolel la kor l in.  Jonka
sisai l to ol i  seuraava: "Vel i .  ole rauhal l inen P[el leas] ja M[el i -

sandel musiikin kanssa. \'oI h\'\'in otta{ R.illigin (Kaiuksen

lKajanuksenl orkester is la) k i f jc l i l lanarn stennoia Tulen

luultavast i  ensi- i f taan ja lohdan siel | i .  Muista si t ten etter mu-

siiklia saa neyttlili kenellekaian. 
'

Musiikki valmistui ajoissa ja nliyrelman ensi-iha oli Hel-

singjn Ruotsalaisessa teatter issa 17.3.1905. Musi ik in esi t t i  Fi l -

hamonisen seuran orkesterin soittajista muodostettu !htye. ia
Sibel ius johl i  musi ik in ensi- i l lassa. Seki i  Maeter l inckin nal"-

telmi i  et te Sibel iuksen i lusi ikki  saivat hyven vaslaanolon

Esityskenojen perusleella PeLlios ja Mllisanle oli teatterin

esi tyskauden suosi luin produkt io.  Vuoden kuluttua ensi

illasta niiytelme tuli uudelleen teaterin ohjelmisloon, ja tiillcjin

Mdlisanden roolin esilli ruotsalaisen kirjailijan August Strind

bergin kolmas puol iso Hariet  Bosse. Hi in on muistel lut  M6i i

sande esityksiaiain \euraavasli: "Maatessani kuolinvuoleellani
vi imeisess: i  nayr6k\essa orkester i  soi t t i  Mi l isanden ktrct '

/cnian. Ol in ni in l i rkununi l ,  ene i tk in joki isessa esi t ,vksessa. 
'

Ndytelmdtekst i  ja musi ikkinumerot
Nii)telmisse nuoi r) [6 M6lisande itkee ]iihreen .ilirellli mer-

si isse. Paikal le saapi lva Golaud vie hainet vaimokseen l in

naansa. M6lisanden hatiatessa hiuksiaan Golaudin nuori veli

puo] i  Pel l6as rakasluu ] \ ' ld l isandeen. Golaud ldytda Pel l6aan
ja M6lisanden suulclemassa toisiaan ja sum{a muslasukkai'
suuksissaan Pel l€aan. Colaud yr i t taia tappaa myi js i tsensi i
tasse onnistumatra. \16lisrnde kuolee naytelman lopussa syn_

nylertylilin !ytaren.
Sibel iukscn Pel l las ja l l4 i l isande -naytelmamusi ikki

o p . , 1 6  s i s A l t i i i i  k y m m e n e n  m u s i i k k i n u m e r o a .  O r k e s t e r i n
kokoonpano on huilu (pikl(olo), oboe (englannintoni), kaksi

klar inet l ia.  kaksi  faSolt ia,  kaksi  kaiyralorvea, patarummut.

l r iangel i  ja jouset.



l I  ur i  i  kki  nnDlc to /  (orkester isadassa: Ltt tnu t t  1t  n.r t  t  ta t
\ r iytelmi in ensimmiinen kohtaus tapahtuu kunrnprs Arkel in
l innan pi i . iovel la.  Ponin sisapuolel la paivel i janafel  p\ \ t i |d!
port inva.t i jaa a!aamaan oven! jot ta he pie\e\ l i t  t . \ rnlaan
l innan k) nnyst i i .  ovea ja porrai ta juhl ia vanen O\ L'n r \  na-
minen luol taa suurta ponnistusta. Palvel i iat taret pcse\bt kvn-
n) str i .  ja ovenvart i ja toreaat "Ni in.  nj in.  Kaarakaa \  nin ve(ai ,
kaatakaa kaikki  vedenpaisumuksen veder.  Ene \ra ko\kaan
tycj tanne valmi iksi . . . ' .  Ti in i i  v i i l laa si ihen. ct ta rahra{ ei \ i i t
lahde portaisla.  ja samal la se on kolkl<o ennakkoraYi\rus si i !a.
ettd heikkokuntoinen Nl6l isande nakaa samoi l la portr i l la
Golaudin sunnattua Pell6aan.

Ensinmai inen kohtaus on merki tse\ i i  n l i \ le lnl l in kan
ral ta.  Ovi on kuoleman kuva, muIIa suuda ponnistuksla \  xr,
t iva oven {vaaminen tarkoi t iaa Iessd yhteydess: i  \ } t I ) i rJa.
valon sisaantuloa ja peivi in aloi t tamista.

Sibel ius on s. ivelr i iny! alkusoiron, joka voidaan rulkira
ioko koko nl i ) ' le lni in alkusoi lols i  rai  ensimmii jsen lohuuk-
sen alkusoi loksi .  Musi ikkinumero l l ih iee raskaasri  l i ik lcel lc
jousien puol inuoxeina. ja pisleel l is ini i  puol inuofteini .  O\an
tempo on grdr.  (  ldrgdnente. Sel lojen soi f lamaa nlelo( l iaa
(tahdit  25- l l )  kevenr: ivair  v iulujen pizzicarokuviot.  Hui lu.
oboe ja klar inet i l  p i lkahlavat. iousi tekstuurissa. Tahdr. l r  5l
la ihr ien jousten rremolokuvioi l la.  k i iyr i rorvi l la ja patarum
puien kuminal ld luodaan vaikutelma l innan p[ io\cn rukea-
mlSeStA ja kuten palvel i jatar toteaa: 'aur inko 

nousee nteren
y l l e ' .  P o r t t i e n  a u k a i s e n i n e n  k u v a a  s y n r y m a a  j r  ! i u l u l e n
aksenloidut t remolot nousevat koht i  korkeulta.  valoa ja j t rnrr-
luutta.

Ll u t i i k k i n u tne rc 2 (orkesterisarjassa: M//irdrde)
Toinen musi ikkinumero si io i t tuu kohlaukseen, jossa irke\ i
Mdl isande istuu i letsl issl i  lahreen reunal la.  mistai  Golaud
Lo]1i i i i  haineL VaiLla nusi ikkinumerossa on mukana lolo
naJtelmi inusi ik in orke\tcf in kokoonlano (tr iangel ia lukuun-
c{tanxtal .  s i l le on luonteenonlaista alun jousien ja ensla.-
n l n l o f ! r ' n  m u o d o \ t a n t t  o h u l  I e k s t u u r i .  j o k a  t o i s l u u  \  i c l i
mu\ i ikkinunleron lopussa.

\ lusi ikkinumeron hidasta valssia luonnehri i  a lakuloinen
e n g l a n n i D t o r \ i \ o o l o .  j o r a  s o r d i n o i d u r  v i u l u r . i t  a l r t o v i u l u r
sdest iv ir t .  Enclanninlonisoolon ja sordinoidun sel losoolon
\ ' : i l i in j i ie kenraal i rauko. N, laeter l inckin kir jo i t txnun ni i )rel-
man keskei\rai  ajatuksia or kommunikoinnin varkeus. Sibe-
l luksen mui i ik issa lauot luovat odotusta ja samal la epl i \  ar
nluuttr .  \ 'a i l iosa\sa hui lu 1a klarneri t  seki i  jou5len pizzicato,

kuviot tuovat osaan kcve!trii. joka Iuo yhtcyden VAlse ilist?il
Iunnelmaan,

Musi ikkinunrnt - l  r  ofke\ter isaiassat t1.rct t  rani ldl lo)
Pel l6as ja \Mrsande katsovar rannal la M6l isanden luoneen
laivan i l iht i j i i .  He l iuunlelevut rneren kohinaa ja tuulen ul-
vonraa. Sibel iuk\en nrusi ik issa sordinoidul ja sraaft isct  jousel
n u o d o s t a \ a t  n e r e n  t a s a i s e n  k o h i n a n ,  j o h o n  e n s i v i u l u j e n
i /32-osaku\ iot  tuo!I  i rukaan at l tojen l i ikkeen. Pikkolo
h u i l u n . i r  k l r r i n . r t i e n  f e p l i i k i t  Y o i s i v a r  k u v a f a  m e r e i l i s t e n
l intu. lcn alakuloisi i  huudahduksia. Musi ikkinumeron soinnut
kcrnu\ i l  cdc\tekai\ in ost inatona kuin {al lot .  Aaltojen keinun-
laol l inxI(xm Sibel iu\  iuo lumntan savvn jousten alarekis-
rer i l l l i .  Er ik Tasasrsr jerna on luonneht inur rai tai  musi ikkia
ki l \  : r r \  a. t i  hrmnrdn rrrpre.. ioni .rniksi

.\I tr ri i kki nunrcro I lorkesterisarjassa: Ldrd? rtirturrd)
Pcl l ias ja M6l isande kulkevi l t  puisrossa ja aseltuvr i  l i ihreen
J a i r e l l e .  S i b e l i u s  o o  s i v c l l i i n y r  k o h r a u k s e e n  a l k u s o i r o n .
\ lusi ikkinumeroa luonncht i i  !a lssimelodia. Valssin jousirne
lodiaa saiesldvi t  puupuhalt imel sekunri- inrerval l i l la.  Tr iangel i
k l lxhlelee taht ien alussa. Pel l6aan ja M6l isanden viehl i r i iv i i
het l i  l : ihteen i i i i rel l i i  muuttuu, kun M6l isande pudorraa
Golaudi l ta saamansa sornuksen lehteen syvlyksi in.

.\1 lsi i kkinunlcn 5 (orkesterisarjassa: MlliJdilde rukin.itit" ssd)
Linnassa Mdi isande kchr: ia !ert t inAl le.  Kohtauksen alku
solrossa koko nusi ikkinumeron l i ip i  lo istuu al t toviulu. jen
lr i l l iurkupisle.  ioka kuvaa Mdl isanden rukin pyorinr i i i i .  P)d-
r i \  r i i i  l i iket la hal l i lsee sekunri- i i lerval l i -  Klar iner ir  kehif i : iv i i r
r r (  m 3 . r  < d ( l l e r i l .  \ 4 i l . i i l k i n u m ( r u  o n  l J i i l t n i r . J \  )  i n < n  J J  . r
cnlcr lee onneltonuuttr .

\l usi i kki nunu\o 6 \orkeslerisarjassa: r(o/u? rokna s isdrtu )
L i n n a n  t o r n i s s a  \ , l 6 l i s a n d e  k a m p a a  h i u k s i a a n  j a  l a u l a a .
Pelldas saapuu paikalle ja loteaa: 'Mitd 

teer siella ikkunrssa
laulamarsa kuin l in lu.  joka ei  ole t i is l i i  maastal" .  \46l isanden
laulumclodiaa kaksintavat klar inel i t . . ia saiest)ksenh on sraatr i
n c n  k i i \ r d t o r v i e n  o k l a a v i .  M d l i s a n d e n  l a u l u n  i i i i n i a l a  o n
\uppea \ lelodia tuo !ksinkertaisuudessaan micleen keski-
a i k a i \ e n  t u n n e l m a n  j a  . j o u s t e n  p i z z i c a r c s o i n n u t  b a l l a d i n
onlai \cn luuftusaestyksen.



M usi i kki n uilerc 7 (otkesterisarjassa: PdJro,?4/i)

Pel l6as . ia Golaud palaaval l innan maanalaisis la kaiyi l iv ist i

maan pinnalle. Golaud kenoo Pelleaalle' ettii M€lisande odot

iaa lasla ja samalla hiin pyytda Pelleasta viilt!?imiiain M6li-

sandea- Maanalaisen pimeyden jalkeen peiven kirkkaus hiiL

kl i isee, on loistava elonkorjuupi i ive ja t ie l la nakyy kar ja-

laumoja. Sibel ius on sAveldnyt lahi in kohtaukseen loppu-

musi ik in.  Musi ikkinumeroa luonneht ivat puupuhalt imien

rinnakkaislerssit. .ia koko numeron liipi kulkee sellopizzica-

tojen saesqskuvio.

M u s iikki nmte ro I (orkesterisarjdssa: l'aliJoialo)

Pel ldas ja M6l isande tapaavat l innassa ja sopivat salaisesta

kohraamisestaan puistossa. Sibelius on saveltiinyt taihiin koh-

taukseen alkusoiton. Musi ikkinuneroa luonneht ivat Jousten
kahdeksasosakuviot ja puupuhalt imien etuheleiset i loni l -

maukset.  Namii  valoisa! tunnelmat muuttuvat tahdista 35

l:ihtien hieman tummemmaksi. Alkusoitto on .juhlava' d//d

gdyottd, jd se soi  kulen Kuningas Krist ian 11 musi ik in

Musette-n!freto.

M u s i ikki num e ro 9 (ptutruu orkesterisarjasta)
Seuraava musiikkinumero on alkusoittona kohtaukseen, jossa

Kuningas Arkel keskustelee Mdlisanden kanssa Mydhemmin

Golaud tulee paikalle.ja syyne;i M6lisandea petollisuudesta ja

lyd hanfi. Golaud tapaa m.vi:ihemmin Pell6aan ja M6lismden

puistossa ja surmaa Pel l6aan. Musi ikkinumeroa luonneht i i

sordinoitujen jousten synkopoitu sl iestyskuvio, jota vasten

soolosello ja englannintori replikoival.

M usiikkinumero I 0 (orkesterisarjassa: Mllisdnden kuolema)

Naytelmlin viimeinen musiikkinumero on viimeisen kohtauk-

sen alkusoitto. Mdlisande makaa vuoteellaan ja kuolee koh-

tauksen lopussa. Golaud j : i i i  epi i t ie loisuuteen Pel l€aan ja

Mdlisanden suhteen laadush.
Musiiklinumeron alun tekstuuria hallitsevat sordinoidut

jouset ja peateemaa luonnehtii avosavyinen kvintti-inleryalli

Kvintti-inteflallin avoin tunnelma voisi viitata mydskin tie-

tyt l i i  taval la puhtauteen lai  jumalal l iseen. Musi ikkinumero

pa: ir tyy aivan tois in kuin neytelmamusi ik in ensimmZiinen

numero, jonka vi imeisel  tahdit  kohoavat symbol isest i  koht i

korkeutta. Vi imeisen musi ikkinumeron keskel la on Jakso'
jossa liikutaan korkeassa rekisterissii (puhaltimet), orkesterF

tekstuuri on paksumpaa ja taustalla liikkuu synkooppikuvio

Voidaankin tulkita, ettii taissii kohlaa M6lisande nousee kuol-

lessaan taivaaseen tai jumaluutta kohden Sen sijaan musiik-

kinumeron loppu (esitysmerkintand morc ndo) viittaa timain-

puoleiseen. fyysiseen kuolemaan.

Neytelm2imusiikki ia orkesterisaria

Sibelius kirjoitli niiytelmiian kvmmenen musiikkinumeroa.
joista sei tsemen on kohtausten alkusoi l toja,  kaksi  toimj i

melodraamoina ja samal la kohtauksien loppumusi ikkeinal

rnukana on myds yksi lauiunumero Maeterlinck on kirjoit-

tanut ni iytelmi ien laulusta kaksi  ohjetra. jo ista Sibel ius on

toteuttanut toisen: r(o/r?. sokeaa sisdila TiimA M6lisanden

laulu on osa naytelmiin kenontaa. silld Pell6as kuulee laulun

ja kommentoi sitai. Muutoin Sibelius on sijoittanut musiikli-

numerot sel lais i in kohtauksi in.  io issa Maeter l inckin naytel-

matekstissii on ollut viitteile erilaisiin tunnelmiin seke luon-

nonelementteihin (meri) .  esineisi in (rukki)  mi rapahtumiin

(elonkorJuu).
Niiytehemusiikki painettiin melkeh kokonaisuudessaan

orkesterisarjaksi konserttik:iytrdA varten Sibeliuksen kustan-

tajan Lienaun toimesta vuonna 1905. Vain musiikkinumero 9

puuttuu orkesterisariasla. Orkesterisarjassa M6lisanden laulu

Kolme sokeaa sirdrru on instrumentaal iversiona. Lisaksl

alkuperi i isten musi ikkinumeroiden j i i r jestykseen Iul i  yksi

muutosr Mdl isandea tukin : iarel lA kuvai leva numero (alun-

perin musi ikkinumero 5) si i r ty i  orkester isar jassa myi jhem-

ni iksi  P a s tora a l  i  n (alunperin musi ikkinumero 7) jalkeen.

Muutoin muutokset ovat mi i i i r i i l l isest i  ja luonteeltaan vA

heisia,  kuten ensimmaisen nusi ikkinumeron lopun ki iyr : i -

torvien osuuden si i r t lminen oktaavia ylemmiiksi  ( l i l lnaI

portitt.t) j'inen kuuluvuuden ja paremman tekstuurin liipi-

kuultavuuden saavuttamiseksi (BIS-CD-237).

Mdl isanden laulusta Sibel jus muokkasi my6s er i l l isen

version lauluaanelle ja pianolle, jonla Lienau kustansi sama-

na vuonna 1905 (BIS-CD-457).
@ Eija Kurki 1998

Anna-Lisa Jakobsson. mezzo_sopraano, on Suomen Kan-

sal l isoopperan tunnetuimpia sol isteja.  H?in on esi intynyt

laajal t i  n i in ooppera- kuin konsett t i lavoi l la.  radiossa, tele-

visiossa sekii elokuvassa. Mezzo-sopraanojen kantaohielmis-

ton esitysten lisliksi han on laulanul mm. Bachin ja Handelin

suufreosten, Ludwig van Beethovenin )ftdetscinnen sinJbnian

seka Verdin Requiemin sol ist ina. Hen on laulanut myi js



useiden oopperoiden, mm. Kalevi Ahon Ardrteiseltindn sekd
Aulis Sallisen K!11en,or, kantaesiiyksissa. Suomen Ooppera-
l i i t to val i ts i  hi inet 1992 Vuoden sol ist iksi .  T: ime on Anna-
Lisa Jakobssonin ensimmainen BIS-levyt]s.

Barytoni Raimo Laukka opiskel i  Sibel ius-Akatemiassa vuo
sina 1983-88. Voitettuaan Lappeenrannan laulukilpailut 1987
henet kiinniletriin Suomen Kansallisoopperan solistikuntaan
vuonna 1989. Belvederen kansainvel is issi i  opperaki lpai luissa
1988 han eteni loppuki lpai luun. Kot imaan l isak\ i  Rir imo
L a u k k a  o n  o l l u t  l u k u i s t e n  o r k e s t e r e i d e n  s o l i s t i n a  m y d s
Skandinaviassa. Saksm debyyttikonse(rinsa han piri \ uonna
1996 ja vuonna 1997 han esi intyi  Srrasbourgin musi ikki-
juhlilla. Daniel Barenboim kiinnilti hllnet kaudella 1998 Ber-
liinin Valtionoopperan Niirnbe\ain me stai laalajier solistiksi.
BIS-merkille h:in laulaa Rudolf Tobiaksen Des Jonu S(n(luilt
-orator ion (BlS-CD-731/732) seki i  Sibel iuksen Kart l tu- ja

Kaolema musi ik in levytyksisse (BIS-CD-9 I  5).

Sinfonia Laht i  (Lahden kaupunginorkester i)  peruslctr i in
vuonna 1949 vaal imaan vuolna l9l0 toimintansa aioi l laneen
Lahden Musi ik inyst i iv ien orkester in perintei la.  Krpcl l i
mestar i  Osmo Vi inskln johdol la (paevierai l i ja 1985-88. rai '
teel l inen johtaja 1988-) orkester ista on tul lut  yksi  Pohtois
maiden merki t t?iv immist i i .  Se on voit tanut useita kansain-
vi i l is i i i  levypalkintoja, Gromophone Awardin vuosina 199 I
(Sibel iuksen viulukonserton alkuperai isversion ensi le\ \r \ \ .
BIS CD-500) ja 1996 (Sibeliuksen riidennen sinlonian dku
peraisversion ensi levytys. BIS-CD 800),  vuonna 1993 -{ca-
ddmle Charles Crosin Grand Prix du Disquen (Sibeliuksen

Mlrsl))? kokonaislevytys. BIS-CD-581) seka vuonna l99J
Cannes Classical  A\\ 'ardin kahdesta levyslaan (Sibel iuksen

M ets.inhalttjatl ensllevytl,s, BIS-CD-815; riidennen si nf(Dtid il
a lkuper: i isversion ensi levyt ls.  BIS-CD 800),  minki i  l is i iksi
orkesrer i  on saanut lukuisia muita kansainvi i l is i l i  ja kansal-
lisia tunnustuksia. Sintbnia Lahii on levyitanyt eritdin paljon

u u t t a  s u o n a l a i s r a  m u s i i k k i a :  j o  v a l m i i n a  o n  o r k e s t e r i n
kunniai i isenen Joonas Kokkosen orkester i tuolannon koko-
naislevyt)s. ja tekei l l l i  mm. orkester in oman si ivel tajen Kale! i
Ahon ruotannon tal t ioot i  BIS-yhl i i j l le.

Sinfonia Lahti e\iinI]) sailinndllisten sinfoniakonsentien
ohella oopperaorkeste.ina. mnke lisaksi sillai on oma, nitlava
laslen ja nuo(en nusi ikkikas\ atusohjelma. Vi ikoi t taiset kon-

sertrinsa orkesreri pitllii Lahden konsernitalossa (arklilehdi!

H e i k k i  . j a  K a i j a  S i r e n ,  1 9 5 , 1 )  s e k a  R i s t i n k i r k o s s a  ( A l v a r

AaIo. 1978). jossa lehdaan myds kaikli levytykset. Syksyste
i999 orkester i  ty i jskentelee omassa, uudessa kot isal issaan,
varta vasfen rakennetussa Sibel ius-talossa Vesi jarven ran-

nal la.  Orlester i  csi int !y sdenni j l l isest i  Helsingissa. ja se on
konseftoinut usei l la musi ikki juhl i l la,  mm. Helsingin Juhlavi i
koilla. uuden musiikin Helsinki Biennalessa, Lahden kansain-
vi l isel la Lrku\ i ikol la seka Stockholm New Music - test ivaa-

lilla. Orkcsleri on tehnyt konsefttimatkoja Keski-Eurooppaan.
minkli lisakri se on usein esiintynyt my6s Pietarissa. Sinfonia
Lahti on 1980 luvun lopulta liihrien levyttanyt BIS:lle kaik-
k i a a n . j o  l l i  3 0  l e r y i i .

Osmo Vdnskan (s.  1953) musi ik i l l inen ammatt iura alkoi
klarinetislina. ja han loimi useita vuosia mm. Helsingin kau-
punginorkesterin klarinettiryhman varaiianenjohtajaia. Opis-
kel tuaan orkeslednjohloa Sibel ius-Akateniassa han voit t i
vuonna 1982 Besangonin kansainval isen kapel l imeslar i-
k i lpai lun. Hi in on vierai l lut  laajal t i ,  Euroopan l is iksi  mm.
Japanissa, Yhdysval loissa ja Austral iassa. Hi in on ol lut
vuodesta 1988 Sinfonia Lahden tai teel l inen johtaja ja on
n!k) i ian myds Glasgowssa toimivan BBC Scoft ish Sym-
phony Orchestan yl ikapel l imestar i .  H?in on rydskennel ly l

) likapellimestarina myds Tapiola Sinfoniettassa ja Islannin
sinfoniaorkesterissa.

Osmo Vi insken yha t ihentyvat kansainvi i l iset v ierai lut
\  ievet hdnt i i  usein johtamaan sinloniaorkestereiden l is i iksi
myos oopperaa. Hainen ohjelmistonsa on poikkeuksel l isen
laajar hen on tunnellu niin Mozdtin ja Haydnin kuin suuften
r o m a n r i k K o j e n l i n .  e r i l )  i . e \ l r  p o h r o r s m i i \ l e n  \ u u r n i m i e n

criegin. Nielsenin ja maanmiehensa SibeLiuksen musi ik in
t u l k i n n o i s t a ,  m i n k i i  l i s a k s i  h : i n  j o h t a a  j a t k u v a s t i  o m a n
aikamme musi ikkia -  hanen ohjelmistossaan on vuosit tain

useita suomalaisten ja kansainval isten seveltaj ien kantaesi-
l lksiai .  BIS lev,vmerki l le Osmo Vanska on levytt i inyt sdAn-
ncillisesti sekii Sinfonia Lahden efia useiden muiden orkeste-
reiden kapellimestarina.



huone (den Haus der Sozietlit. detn jetzigen Stadthaus) slatt
Der Saal war iibeNoll. viele rnuljten an der Tiir kehn machen
Das Publ ikum sah es als eine Pf l ichl .  die kul turel len Be
strebungen an der Ostgrenze zu untersttilzen. Auch die Fiille

K a r e l i e n i m w e i r e s t e n S i n n . j e n e s G e b i e t , d a s v o n k a r e l i s c h e n  d e r L o t t e r i e g e w i n n e  s i e t r u r d e n u n l e r T e i l n a h m e d e r v o r -
Volksstammen be*ohnr $ar.  kann lblgendemraBen untenel l t  nehmsten Fmuen der Sladt eingesanmeit  zeugte vom vater-
werden: Ostkarel ien zwischen dem Ladogasee uDd dem l i indischen Eifer.  Zu den ( iewinnen gehdr{en komplette
WeiBen \4eef. ein Gebiet. das rie zu Finnland gehdfle. und \4cibeleinrichtungen und Bilder von iiihrenden Ki.instlern wie
\\ 'estkarelren. das Gebret um die Str idte Vi ipur i  (Viborg, Vy- Albert  Edelfel t .

Auf dem Prograilm sland zuniichst C)rchestermusik und
lal ! .  Sorta\nl !) .  das lanse Finnlands histor ische Provinz ein Prolog auf Schwedisch \on Gabriel  Lagus. einem Schul-
Karel ien \ \ar.  Dieres Ne.t l iehe Karel icn war sei t  Anfang un- meister aus Vi ipur i ,  der spdler als i i ihrendef Experte def Ge-

seles Jahnausends dcr Schauplatz vieler Konflikte zwischer schichte seiner Vaterstadr bekannl *urcle. Die llaupnummer

West und Ost. zwischen Eirlllussen aus Rom und Byzanz. waren einige Tableaus. die Kareliens Geschichle darslelhen.
In den t ief tn Wii idern WesI- und Ostkarel iens und in Drei  bekannte Ki. inst ler \ \aren f t i r  das Bi ihnenbi ld lerant

IngennanlMd fand der alte finnische Runogesang eine Frci- wortlichr Der Architekt und Schriiisleiler Jac AhreDberg. in
sIaII ,  als Volksmusik neueren T\ps das urspi lngl iche Gebiet Vi ipui  aufgewachsen und ein hervorragender Karel ier-Ex-
des Runogesangs i i l  s l idwest l ichen Finnland erreichte. Er pertc,  der Bi ldhauer Emil  Wikstr t jm. speler durch seine
war daher noch gut erhalten. als der Arzt Elias Lijnnrot seine Slandbilder von Lcinnrot und Snellman in Helsinki bekannl.
bahnbrechenden Forschungsreisen unternahm. um ar- und Aksel i  Gal len-Kal lela.  zweifelsohne der f i ihrencle Ver-
schl ieBend das Nat ionalepos Kdk,rdld zusammenzustel len. t reter karel ianist ischer Bi ldkunsl.  Als Komponist war Sibe-
dessen erste Auf iage 1835 erschien. Ein nythjscher Schimmer l ius nach seinen Edbls mit  Kr l lcn'o 1892 selbstverstandl ich.
ungab die Landschaft. In gaiz Finniand wurde die karelische Er begann die Musik 7um Tableau im Sommer 1893 in Ruo-
Volkskultur hoch geachtet:  der . .Karel ianismus" war Ende des vesi  und vol lendete sie dann in Heisinki .  Sie besteht aus einer
19. Jahrhundens in den kl jnst lcr ischen Kreisen vorherrschend. Ouvert i i re und aus \ '1usik.  die als Vigneften zu den histo

F i n n l a n d w u r d e E n d e d e \  l 9 . J a h r h u n d e r t s G e g e n s t a n d  r i s c h e n l a b l e a u s , t e i l w e i s e i n d e r e n V e r l a u f g e s p i e l l w u r d e n .
immer sr i i rkerer Tendenzen zur Russi i iz ierung - ein erstes Eine Reprise der Tableaus erfolgte am 18. November
Signal war das sog. Postmanife\I  1890, in u,elchem vorBe 1893. wonach aber keine weiteren szenischen AulTi ihrungen
schrieben wurde, dal j  Auslandsbriefe aus Finnland mit  fblgten. Die Musik lebte aber auf der Konzertb0hne ueitcr.
russischen Brietrnarken t ieizumachel seien. Nach einigen Berei ts am 19. \ovenlber.  als Sibel ius ein Konposit ions-
polirisch ruhiBen Jrhrzehnlen enlsland ein keimender Wider konzefi gab. $urde eine achrsltzige.,Suite fiir Orchesler" ge
srandsgeist .  und es $,urden al ler lei  Soireen und'Iabledus spiel t ;  man kann daraur schl iel ]en, daB ledigl ich die Szene
vater l : indischen Inhal!s bel iebt.  bei  denen man elegant die mit  der Musik zur Eroberung Kl ik isalmis weg8elassen wurde.
Vonchrifien der Zensur umgehen konnl€ Beim Konzen wurden siimtliche Vokalpafls vom BaBbariton

Im Frtihling 1t393 planle rnan in der Viipurier Studenten Abraham Ojanper:i gesunSen. Die Siilze trugen damals pra-
vereinigung an dcr Kaiscr l ichen Alexander-Url iversir i t  in l iminare Tirel .  und Vtrgleiche ergeben, daB der ab 189: l  als
Helsinki eine Soiree mit einer Lottefie zugunsten der Volks- Intermez:o betitelte Satz damals A/1d r?d/r'id Senannt wurde,
aufllrirun8 inr Land Viipuri. Durch das Griindel einer Volks- wiihrend der heutige Sirrz Alla mdrcid datnals Mdrssl |dnhdd
hochschule und die Forderung der l innischen Kultur bei  der st i i l iA I  Mdrs.h inr ul tct t  St i l  genannt wurde. In Sibel ius'
Bcvcjlkerung wolltcn die Studenten zunr SchafTen eines GeSen eiSener. handge\chriebener Partitur heiBt dieser Satz souohl
pols zu den Russillzierungsbesu-eben ii dieser Grenzzone bei lnterme:zo als auch Mursth nach einent alter Morir' (Original
tragen, wo die Enrfemung zur GroBstadt St.  Pelersburg ki i rzer auf Deutsch):  dieser Ti tel  ist  auch in einigen Konzertpro

borg).  Kikisalmi (Kexholm. Priozersk) und Sonavala (Sorda

Irammen aus den I ll90er Jahren zu linden-
Berei ts an 23. November 1893 wurde bei einem volks

leben von Helsinki  land anr 11. \ovcmber 11393 im Seura t i iml ichen Konzert  eine verki i rzte Suite gespiel t .  nir  Oi l rcr
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war als jere nach Helsinki .
Die Soiree der Hcjhepunkl der Saison in Gesel lschaf is



tiirc. Alla ndrcid Llnterntc.ol. Balldd( nnd Inti nk.1) IAll4
,?dr( ial .  also genau den spiter gedruckten Sl i tzen. Sibt ' l ius

dirigierte, waihrend Robert Kaiaius das tibrige Progrennl IeL

tete: vermutlich halte dieser mit der lntuiiion des ausiikLnden

Ki insr lers f t i r  Sibel ius jene \ummern ausge*r ihl t .  die \om

szenischen Geschehen befreil am efiiktvollslen \aren. So\iel

wir wissen dirigiene Kajanus spater niemals andere r(d,1'li4

Silze ais diese vier.
Man begann. dje N{usik, ,Karel ia" zu nennen. $elcher

Name 1897 erstmals im Druck erschien. als Sibel iu\ '  e igene

Kiavierarangements des Intermez.os und det Bdl1,4ft' bel

Axel E. Lindgrens ver lag in Helsinki  erschienen. Die Be-

zeichiung Kdrelid-.tri? fit Orchester ('{ Salze) kam ar dre

Ofiintlichkejt bei einem Kajanus-Konzen am 25. Noveilrbcr

I 899. Die prezise Angabe war damals ganz notwendr!l- .lenn

eine rvei tere histor ische Suite von Sibel ius war inz$lschen

aktuell geworden: dle Musik:Lt deil Press€,t i€rn. die sp!trer in

dle Histur-is(h?tl S:eaen op.25 und rn Finlandia op 16 um-

gearbei let  wurde. Dle Kdrel ia 'Suite ohne Ouvef i i i re.  al \o

lnternte:zo. Balktle rn(l Alla mdr(ia, wurde am 1,1. Oktober

I u u o  u l t e r  K J l g n u .  L e r t u n g  a u f r e f u h n .

Diese Musik enlstamml dem Hauptteil des dritten Bildes. dr\

1333 spiel l  und den l i tauischen Herog Narimonl schrldert .

der i i  e iner winler landschaft  im Cebiel  Kl ik isalmi 1Ke\ '

holm) Steuem einhebt .  Diese besteht u.a. aus Tierfel lan. dle

dem hoch zu Roll sitzenden Fiirsten vorgebrachl *erden ln

der hier gespiel ten Original fassung sind einige Akkorde

anders vefreilt, und der Tamburinpart isI sehl !erschieden.

Ballade
Dieser Satz entstammt den vienen Bi ld,  das l '146 spiel t  unr i

uns in das wiborger Schlol j  zu seiner Bl i i tezei l  br ingl  Al5

Hen des vi ipur ier Ltrndes hiel !  Karl  Knutsson. spale. mehr

mal iger Kdnig von Schreden. einen prunkvol len Hol ln

djesem Tableau unterh: i l l  e in Sl inger ihn und sei i  CefolSe.

Den Text zur spaiter \ \ohlbekannten Bal ladenmelodie ent '

nahm Sibel ius einer Ausgabe der SreTrsld/orrsdrgcr (Sch\e-

dische Lieder aus al ler Zei l ) .  Er ik Furuhjelm nannte dle

Ballade,.ein getmanisches Gegensliick" des ersten Tableaus-

Ein damal iger Kri t iker schrieb: . -Die Jungfrauen si tzen'  un

Traum versunken. sogar die Einf l l l le und dts Lachen des

Hofnarrs sind verslumml. blol l  e in erdemles Echo aus der

grolSen Welt und aus Sch\\eden eneichi noch dre\e entlegene

Ecke.' Als er das Stiick fiir den Ko[rerlgebrauch revidiefte.

bestand Sibelius gratllte Veriinderung dafin, die dreistrophige

Vokalmelodie (auf die\er CD zu hi j ren) durch eine einzige

Strophe de-\ Englischhom\ zu ersetzen.

Dieses Stiick enrsrJrlnrl dem zweiten Teil des fiinlien Bildes.

der 1580 spicl t .  Die bei Konzerten Sebri iuchl iche Standdd-

lassung ist mit dem Original nahezu identisch, obwohl moche

Aklorde in d.f hier gespielten Ori8inallassunS andeN ve(eilt

sind. Der \'larsch u urde gleich nach einem Bild gespielt, das

\.ranschaulichte. uie Pontus De la Gardie seine Kanonen auf

die Stadt Kikisalmi richtete. die er einnahm. und der Marsch

Nird rnanchmal ,.Pontus De la Gardies Marsch" genannl. Der

Herkunf i  nach war De la Gardie ein f ianzcisischer Mi l i t i i r .

der. nachdem er in Dienste der Dainen getreten war. von den

Sch*eden gefangengenommen wurde. wonach er 1580 schwe

cl ischer Oberbefehlhaber im Krieg gegen Rul l iand wurde.

l-nler seiner Ftjhrung nahmen die Schweden Teile Kareliens

ein und l ie len dann in Est land ein.
Re| i si o n unrl Zuso nvrc4fas sun g v tn K om me nta re n

A Fabian Dahlstriim 1997

(Erste Gesamtaufnahme der Originalorchestration)

Jeln Sibel ius'  erster Versuch auf dem Gebiet der Theater-

musik tand in seinen Studienjahren statl: 1888 schrieb er ein

Licd mit Begleilung eiles Klavierttios ftir Gunnar Wenner-

hergs Nrlc)fel  (Der Ne(k),  *as er in Zusammenarbei l  mlt

.einem Lehrer Manin Wegelius tat l893 schrieb er cine Seie

Bilder. die als fal"/ld tEkannt werden solhen. aber die Par-

titur zu Adolf Pauls fiintaktigem historischen Drana 1(1rr(

Kt tstitn ll. war sein erster grdlSerer Beitrag zur Gailung der

fheatermusik.
Dcr Pianist ,  RomanverfasseL. Dramal iker und Dichter

Adoli PnuL ( 1863-19'12) tibersiedelte im Alter von neun Jahren

nrch Finnland aus dem st idschwedischen Schonen (Sklncl .

\erhrrchle aber einen GroBtei l  scines er$achsenei Lebcn\

nach l t l lg in Deutschland - v iele seiner dranat ischcn werke

rind rogar in deutscher Sprache. Er traf  Sibel ius als sie beide

rnr Heisinkier Musikinsl i tut  studierten. und spiel lc den Kla



! ierpai l  bei  der erslen vol lstandigen Auff i ihrung von Sibe-
l tos'  Kldr ierquinlci l  i r ,g-rr . t /  in Turku am 11. Oktober 1890.
Um die Jahrhundenwende war er ein wichtiges Mitglied von
Sibel ius Kt inst lerkreis sesorden- 191 I  schrieb Sibel ius einen
orcheslralen H oc h:eitsnrursch t'iir ein anderes Theatersliick
von ihm. D/. .\pruLht ler lTrel. Paul hoffte auch auf eine
Zusammenarbeit mit Sibelius auf dem Gebiet der Opeq aber
aus diesen Plenen wurde nichts.

Kdnig Kristiun IL spielt im 16. Jahrhundert, und im Zen-
trum sleht die Liebe des Kcinigs Kristian IL von D:inemark,
Nor\regen und Schweden I  1,181-1559) zu seiner Gel iebten
Dyveke (Tiiubchen). einem holliindischen Miidchen aus dem
BLirgerslande. In Wirklichkeir rrafen sie sich erstnrals 1507 in
Bergen, wo Dyvekes Mutrer. Siegbrit Willums, ein Winshaus
besaB; damals u,ar Dvveke sechzehn Jahre alr .  151 I  reisren
Dyveke und ihre Mutter mit dem Kcinig nach Danemark. wo
Siegbril grctl3eren EinfluB erwarb. aber gleichzeirig dem MiB-
trauen des Adels ausgesetzl wurde. Krisfians Regierungszeit
in Danemark und Norwegen begann 1513, und er heiratete
1515 El isabeth von Habsburg. Dyveke srarb pldul ich l5l7;
sie war vemutlich vergifiet worden. Bei seinem dritten Ver-
such, Schweden in die Kalnarunion der drei  Kdnigreiche
zuri ickzuf i ihren, st i i rz le Krisr ian 1520 den schwedischen
Regenten Sten Sture d.J. .  aber sein Massaker schwedischer
Adel iger beim.,Stockiolmer Blutbad" 8.-10. November 1520
tiihne alhahlich dazu. daB er 1523 von Gusrav I. Wasa des
Landes venrieben wurde, wodurch die Kalmarunion beendet
wurde (obwohl Norwegen und D:inemark bis 181,1 vereinigt
blieben). Kristian muBte dann in die Niederlande fliehen, wo
sein Schwager Kaiser Karl V regiene: unter falschen Vor-
spiegelungen wurde er 1532 nach Diinemark zuriickgelockt,
wo er seine letzten 27 Jahre im Gefiingnis verbringen mufjte.

Adolf Paul vollendere das Stiick am 20. Miirz 1897, und
Sibelius komponierte zuniichsl vicr Musiknummem E/egl€,
MLtsete, Menueto u*l Lietl dcs Noilen - f.jr dje Uraufitih-
rurlg am Schwedischen Theater in Helsinki am 24. Februar
1898. Fal ls man Pauls spaiterei l  Berichr Giauben schenken
darf ,  wurde die Musik schr schiel l  komponiert .  Sibel ius dir i ,
g ierte selbst das aus dem Orchesler der Phi lharmonischen
Gesel lschaf i  gehol le Ensemble. Die vier Satze sind f i i r
k leines Orchester instrumenriei l  Slreicher,  zwei Fldten,
zwei Kladnetten und zwei Fagofte. Harti und Tilangel_ Die
Inszenierung wurde posiliv empfangen, und das Sliick wurde
im Friihling 1 898 nicht weniger als 24mal gespielr. Der viene
Akt,  der 1520 in Stockholm spielr  und Ereignisse im Zu,

sammenhang mit dem Stockholmer Blutbad schildeft, wurde
bei den szenischen Aufiiihrungen gestrichen, da der drama-
tische Effekr durch die Einfthrung von nicht weniger als achr
neuen Personen beeintrechtigt wird.

Im Sommer i898 fiigte Sibelius, offenbar auf Adolf Pauls
Vofschla8 hin, drei ]:ingere und anspruchsvollere Sarze hinzu:
Noctume. Sereildde und Ballode. Diese drei Zwischenspiele
v e r l a n g e n  e i n  g r c i B e r e s  O r c h e s t e r :  d o p p e l t e s  H o l z .  v i e r
Hdmer, zwei Trompeten. drei  Posaunen. Schlagzeug und
Streicher.  Um jene Zeit  war die Arbei l  an Sibel ius'  ?/J/?r
Slmphotie ziemlrch w eit fo(geschritten. und mehrere Motive
in der N.rcaerr? und (besonders) der Ball.rd. einnem an Ge
danken im ersten Satz und im Finale der S) 'mphonie.

Als es Adolf Paul gelans. fonig Krirtid, 11. an Stock-
holmer Kgl. Drailatischen Thearer zur Aufttihrung zu bringen-
wo die Premiere am.1. Februar 1899 srarfand, plame er, die
neuen Saitze spielen zu lassen, aber der Orchestergraben war
ft i r  ein groBes Orchester zu klein,  so daB nur die vier ur
sprtinglichen Numnlem ve$endet werden konnten. Das Stiick
wurde in Finnland 1900 und 1916 wieder inszenieft .  und zu
Sibel ius'  90. Geburtslag 1955 wurde eine Szene aufgef i ihn.

Die fiir die Inszenierung im Februar 1898
komponierten Siitze

Elegie
Dieses Stiick tiir Srreicher allein wurde als Ouvertiire hinrer
dem Vorhang gespiell es hat keinen direkten Zusammenhang
mit den Ereignissen des erslen Aktes, in welchem Slaatsange-
legenheiten, Hoiinlrisen und das Verhiiltnis zwischen Kristian
und Dyveke im Zenirum stehen. Die Tonaft ist H-Dur. und
Sibel ius sIel l t  e in ausgedehntes Haupt lhema und eine eher
improvisatorische Idee der Celli in Konrasr zuernanoel

llfusefte
Der gesamte zweire Ak! spielt an Haus der Dyveke und ihrer
Mutter Siegbritl bevor der Vorhang zur zweiten Szene auf-
geht, wird die MuseIe unter Dvvekes Fenster von Strallen-
nusikern gespieh. Diese Szene schi ldert  die Ereignisse. die
zu Dyvekes pldlzl ichem Tod durch das Essen vergi freter
Kirschen - f t ihren, und zeigt,  wie Siegbrir  Menschen und
Ereignisse manipulien. Die szenischen Anweisungen sctreiben
vor, dalj die Musik bei verschiedenen Gelegenheiren im Ver-
lauf der Szene wiederholt werden soll. Adolf Paul sprach hier



ausdri ickl ich von einem,,al ten Tanz".  von Dudelsack und

Schalmei gespielt. und Sibelius erzielte diesen Efiekl durch
Klar inei ten und Fagotte. Spaiter verband nan die worte

.,Mina menen Kiimpiin lakaisin" (Jetzt mache ich mich $ ieder
auf den Weg ins Kamp) mit dieser Melodie - eine Anspielung
auf Sibel ius'  ber i icht igte Tr inkgelage im eleganten Hotel

Kiimp im Zentrum Helsinkis.

lllenuetto
Dies ist eine verkiirzle Fassung fiir viel kleineres Orchester

von einem Stiick. das Sibelius 189.1 komponie( und schlichl

Menuetto benannt hatte.  Pizzicatostreicher br ingen das

Hauptthema, wahrend Fldten und Klarinetten ein konlrastie

rendes Legatomaterial haben. Das Stiick wird hinler dem vor-

hang zum Anfang des dritten Altes, Szene l, gespieh; vbr-

hang auf ist an der Stelle. wo das Pizzicato wieder erscheinl

Die betreffende Szene schilden Festlichkeiten am danischen

Hof im Kopenhagener SchloB; die szenischen Anweisungen

schreiben hier eine.,1!stlig dansmusik' (festliche Tanznusik)
vor Die Panitur gibt an, daB dieser Satz wegSelassen werden

kinn. in welchem Fall seine Funktion von der Set"r/r/. iiber-
nommen wird (siehe unten).

Lied des Narren (Das Lied vtn der Kreuzspinnel

Dieses Lied beginnt die letzte Szene des Stiicks (Akt 5. Szene

3),  die 1549 im SchloB Sonderborg spiel t ,  wo der Konig -

jetzt alt und grau - seil vielen Jahren eingekerkert ist Der

Nm ist mit ihm in der Zelle, und beginnt zu singen. $,ihrend

der Kcinig auf und ab geht. Harfenklange leiten das schlichte.

strophische Lied einl  die ersten Viol inen und Cel l i  \er-

doppeln die Singstimme. w?ihrend die zweiten Violinen und

Bratschen eine sanfte. synkopierte Begleitung bringen Bei

der Premiere *urde der Vokalpafr von John Ridgo gesungen.

dem Paul das Theaterst i ick widmete. Zu einer Zei!  melnte

Adolf Paul, das Lied sollte auch als Ouveftiire zum Stiick

dienen, aber er lieB diese ldee lailen. als Sibelius zu diesem

Zweck die E1e8i? btachte.

Die im Sommer 1898 komponierten Siitze

Dieser Satz, in der Panitur als , ,Zsischen\piel  Nr.  l "  bezeich-

net. sollte zwischen den Akten I und 2 gespielt werden. Sein

Chtrakter ist sarm und sonnig. von breilen. kantablen Melo-

dien charakter is iert .  Das einlei tende Klai lnettenmotiv,  mlt

festen, wogenden Viertelnoten, wird spater als Begleitung des

Hauptihemas rerwendet ( t iefere Streicher);  ein i ihnl icher

Gedmke isl allerdings mit einer ldllig anderen Wirkung -

am Beginn \on Lerrrinkdinen und die Mddchen aufder lnsel
(1895) zu h6ren. Beim Hijhepunkt sorgt das Tamburin zusat-

lich fit eine leicht mediterane Farbung - ein Effekt, der in

Sibelius friiher und mitlleter Periode erstaunlich h?iufig vor-

kam, besonders in Musik programmatischen oder deskr ip-

t iven Charaklers. z.B. dem dri t ten Bl ld der Musik zu den

Prcssefeiern (1899r det Satz wurde speter als FeJl i fu um-

8earbeitet). Dis l{aldnl-mphe (1894) und Di? D/:tdde (1910)

Der Komponist scheint 1908 die Nocturne fiir Violine und

Klavier gesetzt zu haben, aber diese Bearbeitung ist  nicht

erhalten geblieben.

Dieser Satz kmn als Vorspiel zum dritten Akt. Szene I dienen
(anstelle des kirzeren MenuettoJ). Er beginnt wie ein fest

liches Menuetti mjt Blechfdfden begimt dann ein Mittelteil

im 9/4-Takt, dessen Hauptelement eine kantable Streicher-
melodie ist. Am SchlulJ des Satzes, als sich der Vorhang hebt'

gibt  es eine kurze Reprise des Menuettmater ials.  Bei den

Auffiihrungen, wo s:imtliche Setze der Theatemusik gespielt

werden, iibemimmt das Menueto seine urspriingliche Funk-

tion in Akt 3, Szene l. und die Serenatle wird als Zwischen-

spiel zwischen den Akten 2 und 3 gespielt

Ballade
Die Ballade har ln der Pmitur den Untenitel ,,Zwischenspiel
\r .3 .  wird mit  dem Stockholmer Blutbad 1520 lerbunden

und kann als Ersatz fiir den gestrichenen viefren Akt gesehen

\rerden- Seine Energie und zum Teil das motivische Malerial

erinnem an das Finale der ersten S)mphonie. oder an Lem-

ninkiiineil zieht heimvdfls. Der Satz enthalt einen fugienen

.\b\chnitt. der hier erstmals in seiner GAnze eingespielt wurde:

die Konzertsui te verwendet eine geki i rzte Fassung dieser

PassaSe.

Die Theaterpartitur und di€ Orchestersuite
Von den insgesaml sieben musikalischen Nummem, die Sibe

lius ttir l(ori.c Kristian II. komponiene. wurden spailer fiinf

(in rnderer Reihenfol8e) zu einer freistehenden Konzeftsutre

zusanlmengeslellt - NoctLil'ile. Elegie. Musette, Sercnude wd



Bal/ade (BIS-CD-228). Die Musik das erste Orchesrertrerk
von Sibel ius. das gedruckt wurde wurde von Wasenius in
Hel-sinki und Breitkopf & Hrirrel in Leipzig 1899 herausge-
g e b e n  ( d a m a l \  m u B t e n  d i e  f i n n l . i n d i s c h e n  V e r l e g e r  f t i r
Orcheslerpart i luren hi iuf ig ausl i indische Notenstecher vor
al lem Jene in Lcipzig -  f i i r  Orchesler?art i turcn verwenden.
aber bei diescr Gelegenheir  besuchren Sibel ius und Adol l
Paul persdnl ich Brei tkopt & Hertel ,  mif  dem Ergebnis.  daf j
B r e i l k o p f  ! l s  A n l a n g  e i n e r  l a n g e n  Z u s a m m e n a r b e i t  d i e
deutschen Rechte der \ l lusik crstanden).  Fi i r  die Konzert
tissune wurde den Klerinelten und Fagotten in det Musettc
einc Streicherbecleirung hinzugef i igt ,  und die Fugenpassage
in Ller Bullude \yurde qe\enllich gekiirzt: ansonsten wurden
keine wicht igen Veft inderungen voagenomnen. Unter den
rest l ichen St i lckcn wurde das Lier l  des Ndrren, entweder
orchestral  odcr mi!  Kla\ iefbeglei lurg in Finnland rechr
bel iebt.  aber das Menucrro ist  \ehr sel len zu hi i ren. Sibel ius
machte auch einen Klavierauszug der vier urspr i i ig l ichen
Satze - Elegie. Musetft. Meilu(lo rnd Lie(/ d.s ,\a,rl (BIS-
CD-366).  Die Musik zu Kr)r is Kr isr ian I l .  wurde 1899 in
Leipzig (unter der Leifung von Hans Winderslein) und bei
den Prorns in London 1901 (\'on Henrv Wood dirigien) auf
geftihfr und gehdne somit zu den erstcn Orchesterwerken von
Sibel ius, die intemational gespicl l  wurden.

A Andre|| Barilett 1998

(Erste Gesamtaufnahme der Originalorchestration)

Jean Sibel ius komponierte 1905 im Auftrag des Schwe-
d i s c h e n  T h e a t e r s  i n  H e l s i n k i  d i e  M u s i k  z u m  S c h a u s p i e L
Pel l las et M!l isoi lde des f l i imischen Dichrers Maurice
Maeler l inck (1862-1949).

Maelerlincks Stiick, dessen Premiere llJ92 in Paris slatF
fand. genieBt das Ansehen eincs uichl lgen svrnbol ist ischen
Werks. lm Schauspiel  begegnen * ir  einer rni t telal ter l ichen
Welt  aus Traum und Phantasie. und der Prosadialog des
Werks isl fiagmentarisch und voller An\pielungen. mit vielen
Wiederholungen. Darauf. dalJ der Prosadialo-s und die Musi-
kalitat des Werkes unzenretnlich sind. wies Emest Newman
bereits I 905 hin; er behauprete. \,laeterlincks verbale Finster-
nis mtisse durch Musik ergi inzr werden. uot ihre vol le Be,

deutung zu enthi i l len. Die Ccschichte lon Pel ldas und Mdl i-
sande diente auch al\ Inspiration fi.ir eine berijhmte Oper von
Debus!y, eine symphonrsche Dichtung \on Sch6nberg und
eine Theaterpanitur von Faurd.

Den Autirag zur Konposition der \lusik zu Pcl/las ea
M t l i s d n d e  e r h i e l l  S i b e l i u s  i m  H c r b s I  1 9 0 , 1  v o m  S c h w e -
dischen Theater,  und er arbel lele an diesem Stt ick neben
seiner dr i t t r ,u Syntpl tonrt .  l lJ98 hrt te er fr i r  das Sch\recl ische
Theater in Helsinki  berei ts eine ! lusik ru Adol i  Pauls Schau
spiel Kli?ig Kristiail Il konlponieil. u!1d einige Jahre spilter
schrieb er f i i r  das Finni\che \at ionalrheater eine Pai l i ruf  t l r
das Schauspiel  Kuolcnn \D.r Tirr l )  seines Schsa-sers Arvid
Jarnefel t .  In einem Brief an Axel Carpelan ( l l .  Seprember
190,1) schrieb er:  . . \al i i r l ich konnle ich darauf nicht ver-
zichten, f t i r  das Theatcr /u schreiben. Meine al tc.  schlechte
Cewohnheirl Pel/ldi (t M ! Ii s a nde."

lnr Herbst 190.1 *ar lber ueder die dr i t te Svqthott ic
noch die Musik f'jr Pellias u Mllisoille besonders ueir ge-
diehen. Irn Frtih.jahr 1905 reisre Sibelius nach Berlin. wo er
von Anfang Januar bis Anfang Miirz bl ieb. Er begann die
Revisionsarbeit  an seinen \ ' io l inkon:ert .  unterbrach aber
dieses Unter iangen. un die Part i lur f i i r  Maeter l incks St i jck zu
! o l l e n d e n .  A m  3 1 .  J n n u a r  1 9 0 5  s c h r i e b  e r  a n  s e i n e  F r a u
Aino: . .Den ganren Tag lang arbeitete ich mir dem Pcl/ /aJ.
I m  L a u f e  d e r  A r h c i t  n a c h e  i c h  a u c h  e i n e n  a n s t i i n d i e e n
Klavierauszug, und es ist  eine zei traubende Angelcl lenheiL
Das schwier ige uar.  u, ieder zu lernen, rvie rran effekt iv
arbeitel (ohne die Hilfe eines Klaviers), auf so eine A[_ dal.:l
alles gut klappl. lch bin aber dabei, do(hin zu kommen.

Um diese Zert  begann der Direktor des Schwedischen
Theaters i r1 Heisinki  zu bef i i rchren. daB die Musik viel le ichr
nicht rechlzei t is fert iS sein wi i rde. Gegen Ende Februar
schickte ihm Sibelius .ine Karte mir der folgenden Nachrichr:
,,Mein Freund, mach Dir keine Sorgen wegen der Musik fiir
Plel ldasl  und M16l isandej.  Warum ninmsr Du nichr R6i l ig
her,  aus Kajus'(Kajanus ) Orchester,  um die St immen zu
kopieren? Ich uerdc \ernut l ich bei der Premiere anwesend
sein, und werde dir igiercn. Du darfst  die \4usik keinen ein
zjgen Teufcl  reisen. '

Die Partilur rvurde rechtzeirig feniggestellt. und die Pre
miere fand am Schredi\chen Thearer in Helsinki  am 17.
N'larz 190-5 slatt. Die Musik wurde von einem Ensemble aus
dem Orchesler der Phi lharmoi ischen Gesel lschaft  gespiel t .
und Sibel ius dir ig ie(c selbsr.  Sowohl Maeler l incks St i jck als
a u c h  S i b e l i u s ' M u s i k  w u r d e n  p o s i t j v  e m p f a n g e n .  Z e i r g e



ni is! ische Berichte erzahlen. daB dies die belreblesle Insze-
nieruilg des Theaters in jener Spielzeit war Ein Jahr nach der
Premiere surde das Schauspiei  wieder auf den Spielplan des
Theaters gesetzt. und bei jener Gelegenheil uurde die Rolle
der M6l isande von Haniet Bosse gespiel t .  der dr i l ten Frau

d e s  s c h * e d i s c h e n  S c h r i f t s t e l l e r s  A u g u s t  S l r i n d b e t g .  S i e

erinnene sich wie folgt  an ihre Darstel lung der \ t€l isande:

, .wi ihrend ich im letzlen Akf auf meinem Sterbebett  lag,

spielte das Orchester M!lisantles Tod. Ich \\ ar so beweSl, dall

ich bei jeder Vorstellung rveinte."

I)er Schauspiel t€xt und die musikal ischen Nummern

Im Schauspiel  weini  das junge Medchen Mdl isande an einer

Quelle im wald. Golaud erscheint und bdngl sie zu \einenl

SchloB, damil  s ie seine Frau werden sol l .  Golauds iunscrer
Bruder Pell6as sieht, wie Mdlisande ihie Haare kiimmI. und

verliebt sich in sie. Golaud lindet Pell€as und M6lisandc. $ ie

sie sich gerade kiissen. und von Eifersucht iiberwalligt tolet

er Pel l6as; dann versucht er vergebl ich, Selbstmord zu be

gehen. Am Ende des Stt icks st i rbt  M6l isande wi ihrend \ le

eine Tochlcr gcbiifl.
Slbelius Schauspielmuslkz.t Pelllas et Milirdr./. op. -+6

umfaljt zehn musikalische Nummem und ist fiir Fldte (Prcco

lo),  Oboe (Engl ischhon),  zwei Klar inetten. zwei Fagotte.

zwei Hiimer. Pauken, Triangel und Streicher gesetzr.

N/r 1 (Titel in der Konzefiiltre: Ail SchlolikD')
Die erste Szene des Stiicks spielt am Haupttor des Schlosses
von Koni8 AJkel. Dienerinnen im SchloB bitten die Wache. das

Tor zu dffnen. damit  s ie herauskommen kdnnen, un die

Schwelle. die Tore und die Tiiren des Schlosses ftir eile Feier

l ichkeit  zu sauben. Das Otlnen des Tores is l  AuBersI an_

strengend. Die Dienerjnnen si iubern die Schwel le.  und die

Wache bemerkt: ,.Jawoh1. GieBt Wasser driiber, gie8t das ganze

Wasser der Sintflul drtlber lhr werdet nie mit dieser ,{ul-sebe

fert ig werden.. .  '  Dies deutel  an. da8 die Flecken von den

Toren nie entfernt werden. und es ist auBerdem eine diislere

Vonhnung der Szene. in u'elcher die Tane M6lisande m den-

selben Stufen liegen \ ird. nachdem Golaud Pell6as getiitel hal

Die erste STene i\l iiir des Sliick als ganzes von Bedeu-

tung. Das Tor ist  ein S)nbol de\ Todes. aber ln diesem Zu'

sammenhang svnbolisieren die unemldlichen Anstrengungen

zum Offnen des Tores Gcbun. Ankunll des Lichts und Tages-

anbruch.

Sibel lus komponierte ein Vorspiel ,  das entweder als

Ouveniirc zum ganzen Stiick oder Vorspiel zur erslen Szene
bezeichnet serden kann. Die Musik beginnt schwerfallig mit
halben \oten und punkt ierten Halben in den Streichem; die
TempobeTclchnung ;sl  Grdre e ldrgamenle. W:ihrend die

C e l l i  d i e  \ l e l o d i e  s p i e l e n  ( T a k r e  2 5 - 3 1 )  e r h e l l t  s i c h  d a s

Klanggebilde durch Pizzicatofigurationen der Violinen. Fldre,

Oboe und Klar inetten schauen aus dem Slreichergewebe

henl)r. Ab Takt 5,1 erwecken die Streichenrcmoli in Kombi-

nal ion nl i r  k langlol len Hornen und Pauken den Eindtuck,

dalS sich das Haupttor des Schlosses ijffnet, und eine Dienerin

bemerkt: ,.Die Sonne geht iiber dem Meer auf'. Das Offnen

des Tores symbolisien die Cebun. und die akzentuieilen Tre-

mol i  der hohen Streicher steigen empor. um Erhabenhei l .

Licht und Exaltat ion zu ereichen.

\/: I (Titel in der KonzertsriLe: Mllisande)
D i e  z w e i l e  m u s i k a l i s c h e  N u m n e r  i s t  f i i r  d i e  S z e n e ,  i n

\\elcher die trlineniibe$rdmte M6lisande bei einer Quelle im

\kld sitzt, wo Golaud sie findet. Obwohl semtliche tnstru-

menle der Panitur (mi! Ausnahme des Triangels) an diesem

Sli ick betei t ist  s ind, isr  c ler Beginn mit  Engl ischhorn und

Srreichem ein spatsamer Satz. der am Ende der f{unmer zu-

ruckkehfl.
Die Musik, ein largsamer \\'alzer, ist von etnem melan-

chol ischen Solo des Engl ischhorns gepregt,  mit  Beglei tung

gediinpfter Violinen und Bratschen. Zwischen dem Englisch-

hornsolo und einer Passage fiir gediimplte Celli gibt es eine

Pause. Eine der wichl igsten Sorgen i [  Maeter l incks Sl i ick

\ind Schwierigkeiten bei der Verstatrdigung; die Pausen in SL

belius' Musik erwecken ein Gefiihl der Erwartung, wehretrd

.ie gleichzeirig Unsicherheit vemiteln. Im Mittelteil schaffen

Fl6te. Klarinette und Streichelpizzicali eine Leichtigkeit. die

mit der Stimmung der vdlse lrlJl€ verglichen werden konnte.

,Vr: -l (Titel in der Konzensuite: Ar? Mc./)

An \leeressrand beobachten Pelldas und M6lisande die Ab-

lahn des Schiffes, das Mdlisande brachle. Sie hdren sich den

Sch\\dll des wassers und das Heulen des windes an. In Sibe-

l ius stucl  schi ldem die gedampften, stat ischen Streicher das

r e g e l n r a l ] i g e  A u f  u n d  A b  d e s  M e e r e s .  u n d  d i e  Z \ \ e r u n d

drei l j igstel  dcr ersten Viol inen schi ldetn das Pletschern der

\^el lei .  Die Einwtir le des Piccolos und der Klar inesen slnd

vrel leichl  dle melanchol ischen Rufe der Seevi igel  ln einem

c)\rinarc besegen sich die Akkorde hin und zuriick. sie die



Wellen. ein diisteEr Effekr. den Sibelius durch Sfreicher inr
tieferen Register erzielt. Erik Tawaststjerna charakterisie(e
diesen Satzsirkun-qsvol l  r ls. . f instercn Impressionismus .

N/r4 (Titel in der Konzensuil.: Arr lluntlerborn itn Purk)
Pel ldas und Mdl isande $andcrn zum Park, wo sie an einer

Quel le stehenbleiben. Fi i r  diese Szene komponiene Sibel ius
ein Vbrspiel mit einer q alzerhatten Melodie in den Streichem,
von einer Holzblaserfigur nit \teigenden Sekunden begleitet.
Das Kl ingeln des Tr iangels ist  auf dem ersten Takt lei l  zu
horen. Pel l€as und \4dl isandes anmutiges Zwischenspiel
wird unterbrochen. als Mfl isande einen Ring in die Tieien
des Quelltrassers lallen ilillt. den Golaud ihr gegebeD hatte.
Diese in Grunde gl i ickl iche Szene br ingt auch Andeutungen
der herannahenden Tracddic.

N/r.t (Titel in der Konzefisute: Mllisdnde ant Ro(ken)
I m  S c h l o l l  s i t z t  M d l i s a n d e  a m  S p i n n r o c k e n .  I n  d i e s e r
Nummer, die das Vorspiel der Szene ist. dient ein Triiler der
Bralschen als Orgelpunkt und schi ldef l  die Drehbewegung
des Spinnrades. Die Bewegung u,ird vom Intewall einer Se-
kunde beherrscht.  Die Klar inet len en!wickeln das Thema
wejter.  Die St imfiung des Satzes ist  f inster und deutet auf
Traurigkei! hin.

Nr 6 (Titel in der Konzensutte: Dic drei blindeu Sthwestern)
lm Schlol j turm kl imi l t  M6l isande ihre Haare und singt.
Pel ldas tr i t t  herein und ruf l  aus: , ,Was machst du dort  im
Fenster du singt wie ein Vogcl. der nicht von dieser Welt
ist? ' Die Melodie von Mdlisandes Lied wird von den Klari-
netten verdoppelt und von einef statischen (Jktave der Hdrner
beglei tet .  M6l isandes Lied beuegt sich innerhalb ei les be

Srenzten Umlangs. Die Schl ichtheit  der Melodiel inie be
schwdrt eine mi lrelal ter l iche Aimosphaire herauf,  und die
Pizzrcatrakkorde der Slreicher er innern an die Lautenbe-
glei tung einer Bal lade.

Nr 7 (Titel in der Konlzensuite: PdJ.o/d1?)
Durch einen untedrdischen Gang. der bis zur Bodenebene
fiihn, kehren Pell6as und Golaud zum SchloB zurrick. Golaud
erzahlt Pelldas, dall M6lisande ein Kind erwartet, und bittet
ihn, !on ihr fernzubleiben. Nach der unterirdischen Finstemis
isf  das Tagesl icht blendend; e\ ist  ejn herl icher Tag in der
Erntezeit, und Viehherden sind auf der SrraBe zu sehen. Fiir
diese Szene komponiefle Sibelius ein Nachspiel mit paralle

len Terzen der Holzblli\ef: eine begleitende Pizzicatollgur der
Celli huft durch den ganzen Satz durch.

N/:,j (Titel in der Konzersrirc: Zh isL hcildktsmusik\
Pel ldas und M6l isande begegnen sich im SchloB und be-
schlieBen. sich im Park heimlich zu tretlen. Fur diese Szene
komponierte Sibelius ein \brspiel mit Achlelfiguralionen der
Streicher und frdhlichen Appoggiaturen in den Holzbliisen.
Diese helle Stimmung wird ab Takt 35 von einer eher diis-
teren Atmosphl i re ver jaet.  Das \brspiel  ist  ein lest l iches
Sti ick.  d/ /a ldlraad, das ein $cnig an die N, luselte aus K. i / i ig
Kril/idn 11. erinnen.

Nr:9 (dcht in der Konzeftsuire libemommen)
Der nechste Satz ist das Vorspiel zur Szene. in welcher eine
Diskussion zwischen Kcinig Arkel und Nldlisande sratrlirldet-
Sp:iIer erscheiot Golaudi er bezichtigl Mdlisande der Untreue
und schl:igr sie. Speter trifft colaud Pell€as und \,l6lisande im
Park. und er tiitet Pell6as. In der musikalischen Numnler u,ird
ein Dialog zwischen Solocel lo und Engl ischhorn von einer
gedampften, synkopienen Srreichert'igurarion begleirer.

NLr 10 (Tilel in der Konzer[ute: Milisaildes Tod)
Der letzte Satz ist das Vorspiel zur letzlen Szene des Stiicks.
M6lisande liegt in) BetI und srirbt am SchluB der Szene. Go
laud bleibt sich der genauen Ail des Verhelmisses zwischen
Pell6as urd M6lisande nicht sicher.

Gedaimpfle Streicher beherrschen den Anlang. und das
Hauptthema br ingr den offenen Klang einer Quinte. Die
offene Atmosphi i re.  die durch das Quint interval l  entsteht.
kdnnte auch zum Teil mit Linschuld oder Gcirlichkeit verbun
den werden. Der Salz endet ganz ande$ als der erste Satz. in
welchem die Schlulltakle sich s)mbolisch nach oben richte-
ten. In der Mitte des lelzten Salzes gibt es eine Passage, die
sich in ein hijhercs Register bewegt (Blaser): der Orchesrer-
salz isI hier dicker und wir hdren im Hintergrund eine syn-
kopiene FiSur Vielleicht diirftn wir folgem, daB Mdlisande
in diesem Augenbl ick von ihrem Tolenbetr aufsteht,  zum
Himmel und zu Cott .  Als Kontmsr bezieht s ich der SchluB
des Satzes Qilor?ndo bezeichnet) auf ihr irdisches, rddliches
Hinscheiden.



Die Theaterpartitur und die Orchestersuite
Sibel ius'Theaterpart i tur umfaBt zehn Si i tze. \ 'on denen
sieben Vorspiele sind, zwei die kombinierte Funkl ion von
Melodrama und Post ludium haben, und eines ein Lied i \ r .  In
Maeterlincks Stiick sind zwei Lieder vorgesehen. uber Sibe-
l ius schrieb nur f i i r  das zweite Musik,  das von \ l ; l isande
gesungene Dle lrci bliMlen S(hh'estern. Dieses Lied iJt inso
fern ein wesentlicher Teil des Dramas als Pellias es hdn und
dazu Bemerkungen macht.  Ansonslen schricb Sibel ius zu
jenen Szenen Musik,  in denen der Text \on \ laeler l incks
Schauspiel entweder besondere Stimmungen schatft oder Ele-
menre der Natur (das Meer).  Gegenstende (da\ Spinnrad)
oder Ereignisse (die Emte) schildert.

1905 druckte Sibel ius'Verleger Lienau die Thealerprni
tur in fast !ollsdndiger Fom als Orchestersuite fur den Kon-
zertgebrauch (BlS CD 237). Lediglich der neunle Satz uurcle
weggelassen. ln der Orcheste$uite wird M6lisande\ Lied in
einer instrumentalen Fassung gespielt. Zusiitzlich 8ab es eine
Anderung der Reihenfblge der Satzer die Nummer der.v/rJl/
sancle am Rocken (urspr i ingl ich Nr.5) wurde in der Sui lc
sp:iter gebracht, nach der Pdstol?/e (urspriinglich Nr.7). Die
sonsl igcn Veri inderungen sind sehr Serin8 an der Zahl und
ganz geringf i ig igen Charakters: beispielsweise wurden die

Hornakkorde am Schlul] des enten Satzes (Am SLhltllik)) ) um
eine Oktave nach oben verlegl ,  um die Hdrbarkeit  zu \er-

bessern und das Satzbild transparenler zu gestalten.
I m  s e l b e n  J a h r  e r s c h i e n ,  e b e n f a l l s  b e i  L i e n a u .  e i n e

Fassung ftir Gesang und Klavier von M6lisandes Lied lBIS'
CD-,157).

@ Eija Kurki 1998

Anna-Lisa Jakobsson. Mezzosopran, singt in der Finnischen
Nationaloper, und ihre umfangreiche Karriere erstreck! sich

iiber Oper. Konzert. Rundfunk. Femsehen und Film. \ebcn

den Mezzosopranrol len des Standardrepertoires umtal l l  ihr

Repertoire Oraior ien von Bach und H:indel,  Ludwig ran

Beethovens neunle S) 'ntphonie und Verdis R?.tuien1. Si.

wirkte bei zahlreichen OpemurautTiihrungen rnit. z.B. Kale\ r

Ahos Das Lebca der Insekten und Aulis Sallinens l(u/l.r-r'o.

Sie wurde von der Finnischen Operngesel lschaft  1992 als

, .beste iunge Opemsi ingerin des Jahres bezcichnet Dies ist

ihre erste Aufiahme liir BIS.

Der Btritonsihger Raimo Laukka sludiefte 1983-88 an der
Sibeliusakademie in Helsinki. Nach dem Sieg beim Gesangs-
wettbewerb von Lappeenranta 1987 und einem Finalplatz
beim Intemationalen Bel\'edere-Opemwettbewerb 1988 wurde
er 1989 al \  Sol ist  an dcr Finnischen Nationaloper engagien.
Als Sol ist  nir  Orchesrern erschien er in seiner f innischen

H e i m a l .  $ i e  a u c h  i n  S k a n d i n a v i e n .  1 9 9 6  m a c h l e  e r  s e i n

deutsches Debiil. 1997 erschien er beim StraBburger Festival.

Daniel  Barcnboim engagiene ihn, um 1998 an der Berl iner

Staal\opcr aul)utreten. Bei BIS ist  er in Rudolf  Tobias'D?s

Jond SenLluilg (BIS-CD-731/732) und Sibelius' Karelia ond

Krdsnro tBIS-CD-915) zu hctren.

Das SJmphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) wurde I 9,19
gegriindet, um die Traditionen des 1910 vorl der Cesellschaft
der l-!hlier Musikfreunde gegriindeten Orchesters aufrechtzu-
erhalten. In den lefzten Jahren entwickelte sich das Orchester
zu einem der bemetkenswertesten in den skandinavischen
Ldndem, dies unter der Leitung des Dirigenten Osmo Vanska
(erster Gastdir igent 1985-81i,  Chefdir igent sei t  19tt l i ) .  Es hal

aufgrund der Authahmel der Originalfassungen von Sibelius'
\ . io l inkontert  (BIS-CD-500) vnd f t : i t i tet  S-!aP&oni.  (BIS

CD-800) den bert ihmten Gramophone Award und andere

lnternal ionale Auszeichnungen erhalten, autgrund der Ge-

santaufnaltme von Sibel ius'  Der Sturm (BIS-CD-581) den

Crand Prix der Acaddmie Charles C.os (1993), und aufgrund
der Aufnahmen von Sibel ius'  StoSsrd"a (B[S-CD-815) und
dcr Original tassurg der f i inf tct l  S)ntphonie (BIS-CD 800)

. lcn klassischen Preis von Cannes (1997).  Das Orchester
\piel t  regeini iBig bei Symphoniekonzetten, Opernauff0h-
r u n g e n  u n d  A u f n a h m e n .  u n d  e s  h a I  a u l j e r d e m  e i n  u m -
tassendes Enttricklungsprogramm fi.ir Musik fiir Kinder und

J u g e n d .  Z u  d e n  v i e l e n  A u t ' n a h m e n  d e s  O r c h e s l e r s  v o n

Dodemer finnischer Musik gehdren die gesamten Orchesler-
$e!ke von Joonas Kokkonen und eine Serie mit  Musik des

derzeitigen Composer-i11-residence, Kalevi Aho.
Die Sinfonia Laht i  br ingl  al lwcichent l iche Kolzerte im

Kon/er lhaus Laht i  (Architeklen Heikki  und Kai ja Siren.

lg5-1) und in der Kreuzkirche (Afchitekt Alvar Aalto.  1978):

in dicrer Kirche werden auch s: imtl iche Aufnahnlen de\
(Jrchcrrcr '  gemacht.  Ab Herbst 1999 wird die eigen\ daTu
gebxurc Slbel iushal le in Laht i  das Orchestef behei i l i ten. Dx(

Orchestcr erscheint auch regelml iJ j ig in Hel\ inki  und spi! ' l Ie
h . ' i  z r h l r e r c h e n  F e s t i v a l s .  w i e  d e m  H e l s i n k i  F e . t i \ i 1 .  d . r

B l e n n 3 l e  H e l s i n k i  ( z e i t g e n 6 s s i s c h e  M u s i l ) .  d e r  I n l e r n ! _



tionalen Orgelwoche in Lahti und dem Stockholmer Festival
Neuer Musik.  Das Orchester untemahm Konzei l reisen in
Westeuropa und spieh regelmallig in St. Petersburg. Es macht
regelmliBige Aufnahnen fiit BIS.

Osmo Vinskd begann sein i lusikal isches Berut i leben als
geachteler Klar inett ist .  $i ihrend mehrerer Jahre als zweiter
Soloklarinettist des Helsinkier Philhamonischen Orcheste^.
\ach Dir igierstudien an der Sibel iusakademie in Helsinki
gesann er den erslen Preis beim Intemationalen Wettbewerb
f i i r junge Dir igenten in Besanqon 1982. Wahrend seiner Dir i -
gentenkaniere widnete er der Tapiola Sintbniefta und dem
I s l e n d i s c h e n  S l m p h o n i e o r c h e s t e r  v i e l  Z e i t :  d e r z e i t  i s t  e r
musikal ischcr Leiter dcs Sl"mphonieorchesters Laht i  und
C h e f d i r i g e n t  d e s  B B C  S c o l t i s h  S l m p h o n y  O r c h e s t r a  i n
Glasgow.

Auf der inremalionalen Ebene \\ird er immer mehr ge-
sucht, um Orchester- und Opemprogranme zu dirigieren. und
sein Repertoire ist auilerordentlich groll - von Mozart und
Haydn, iiber die Romantiker (darunler !lnndinavische Kom-
p o n l s t e n  w i e  S i b e l i u s .  G r i e g  u n d  N i e l s e n ) ,  b i s  z u  e i n e r
brei ten Spanne der Musik des 20. Jahfhundertst  seine Kon
zertprogramme umfassen regelmaBig Wel lurauft t ihrungen.
Seine zahlreichen Aufhahmen itir BIS - viele von ihnen mil
dem Symphonieorchesler Lahl i  emten immer wieder das
hiichste Lob.

La Ca€lie, dans le sens large du mot rdgion qui a 6td habitde
par les peuples careliens. peut etre divisde entre la Cardlie de
l 'Est entre le lac Ladoga et la nler Blanche. une r6gion qui

n'a. iamais appafrenu at la Finlande. et la Cardl ie de l 'Ouest,  la
rdgion entre les vi l les de Vtborg (Vi ipur i) .  Kakisalmi et Sor-
tavala qui a longtemps dt€ associde dans l  histoire l ln landaise
ir  la Cardl ie.  Cette Car€l ie occidentale a 6t6 la scine, depuis le
d6but de notre mill6naire. de nombreux conflirs entre I'ouest
et I 'est,  entre I ' inf luence de Rome et cel le de Bvzance.

La viei l le chanson runique f inlandaise a\ai t .  dans les
fbrets profondes de la Carilie orientale et occidentale ainsi
que dans I'Inkerinmaa, un refuge landis que la musique fol-
k loi lque plus moderne rejoignai!  le tcrr i toire or iginal  de la
chanson runique dans le sud-ouest de la Finlande oi  el le 6tai t
toujours bien gardde au momenl oir le nddecin Eljas Lcjnnrot
ouvri t  de nouvel les voies avec ses excursions de recuei l  de
l'6pop6e nationale Kdler a/a dont la premidre 6dition softit en
1835. Un air  de nlst ic isme planait  sur ce pays. La cul ture
populaire cardl ienne fut tenue en haute considdrat ion dans
toute la Finlande: le car6lianisme" dorninait dans les cercles
aft jst iques i  la f in du l9 's idcle.

La Finlande cornnenga a la fin du 19" sidcle i Crre sou-
mise d des effofis de plus en plus intensifs de russilicarion- Le
dit nanifeste de la poste en donna le signe de d6pan en llJ90:
on d6cr6ta que le courier erteme de la Finlande soit affranchi
de t imbres tusses- Un vi f  sent imenl d opposit ion s 6leva
aprds quelques ddcennies pol i t iquemenr calmes et routes
sortes de soir€es ei de tableaux au contenu national devinrent
populaires -  ces nanitestal ions foumissaient des occasions
de conloumer avec dldgance les ddcisjons de la censure.

Au pr inlemps de 1893, I 'associat lon des drudiants de
Vyborg prit l'initiative. ir l Universit6 Imp6riale Alexandre i
Helsinki .  d 'une soirde de lol ler ie au b6n6f ice de l  educat ion
populaire dans le comt6 de Vyborg. Au moyen de la tbnda-
t ion d'une 6cole pr imaire supdrieure pour adul les et de ia
promotion de la culture finlandaise pami la population. les
dtudiants voulaient aider i  crder un pendant aux efforts de
russification dans cette zone iimitrophe oi on 6tait plus prEs
de la grande vi l le de SFPetersbourg que de cel le d'Helsinki .

La roirde le clou cle la saison dans la vie sociale d'He]-
sinki  eur l ieu le 13 novembre 1893 a Seurahuone ( la Mai-



son de la Soci6fd).  maintenanf la mair ie.  Sa sal le 6lai i  s l
bondee que plusieurs gens dufent l i i re demitour i  la porte.
Le public considdrait comme son devoir nationdl de supponer
les efforts culturels i la frontiCre orientale. \'leme la quantild

des pix -  recuei l l is avec l  aide des hautes dames de la vi l le
d6nongaient le zdle patriotique. Pamri eu\ se trouvaient des
ameublemelts complets,  des tableaux d art istes imminenl\
comme Albert Edeltelt. et beaucoup d autres choses.

Le progmmme commenga par de ia nusique orcheslrale
et un proloBue en su6dois de Gabriel Lagus, un 6rudit de \'l
borg connu ensuite comme le principal expert en histoirc de
sa vi l le natale. Ce(ains lableaux i l lusrrant l 'h istoire de la Ca-
16l ie consriruaient le num6ro pr incipal.  Trois art isres bien
connus etaient responsables du d6coi: i archtrecte et dcri\ ain
Jac Ahrenberg qui avait grandi ir Vyborg et 6tait un dninenl
expert  du cardl isme. le sculpteur Emil  Wikstrom. connu plus
Iard entre auues pour les statues de L(jnnrot et Snellnlan i
Heisinki ,  et  Aksel i  Gal len Kal lela,  sans doute le pr incipal rc '
prdsentant de la peinture cardlienne. Aprds son succ;s r\ea
Kul ler\ \ )  er 1892, Sibel ius dtai t  lout d6sign6 comme compo
siteur Il commenga A composer la musique du tableau i l ili
l89l  i  Ruovesi et  i l  la remina i  Helsinki-  La musique conl
prend une ouvefture e! des vigneltes prdcddanl ou rc.onr-
pagnant les tableaux hislor iques.

Les tableaux furent redonn6s le 18 novembre lEgJ rn|ri
ils ne furena pas suivis d autres reprdsentatiors sc6nique'. t r
musique de lableau survdcut toutetbis dans la sal le de con
cen. Lors d'un concen des composit ions de Sibel iu\-  on. ioua
Suite Ttour u'c l testre en hlr i t  mouvements le l9 no\enbr.
ddji; seule la scdne rentlrmant la musique de la conquetc d.
Kiikisalmi fut omise. Lors du concen. toules les paflies vo

cales furent chantdes par le baryton basse Abraham Ojanperii.
Les mouvements portaient alors de\ titres prdliminaires et lcs tJallacle

comparaisons revilent que le mouvement qui s appelait ,hr.r - Ce mouvement pnl ient du quatridme tableau dont l'ection se

mt..()  en 1891 s appelai t  alors Al la nnrt ia tandis que lc pa\se en 14,16 eI nous transporte dans une sal le du chateau de

nrouvement qui s 'appel le mainteDanl Al ld md,r id s 'appelai t  v i ipur i  : l  I 'apogde dc sa gloire.  Karl  Knutsson Bonde. ensui!e

alors MdlJr i  |dt lhdd si l i l iA (Marthe dans le st)- le an(i?i l t .  i  p lusieufs reprises roi  de Suide, seigneur du comt6 de V!-

Dans la part i t ion manuscri te de Sibel ius, le mouvement s int i  borg. a\  ai i  une cour magni l ique. Dans le tableau, lui  et  sa

tule i la fois Interm?::a et Matr.r(h t1d(11 einem alten Moti\', ruite .onl divenis par un chanteur. Sibelius trouva le texte de

ce denier tiffe se trouve ntene dans quelques programmes de la ntdlodie de ballade maintenant bien connue dan\ rrne 6di_

nds. Sibel ius les a dir igds tandis que Robert  Kaianus 6tai t
re\ponsable du resle du programme; avec probablement I'in
tui l ion de l  af i iste ex€cutant.  i l  avait  choisi ,  en ce qui con
aerre la pari ie de Sibcl ius. les numdros qui convenaient le

rr ieux d une ex6cut ion:rns act ion scdnique. A ce que l 'on

\ache, Kajanus n a - tarnni\  plus ensuite dir i86 d'autres mouve'

nlents de fa," /r4 que ccux-l i l .
La musique comnen!a i l  Ctre appelde populairement

' 'Karel ia".  un nom qui fut  imprimd pour la premiere fbjs en
1897 quand le propre anangement pour piano de Sibelius de
l lnt?rnlt.:o et de l^ Ballade sonit chez Axel E. Lindgren ir
Hclsmki. Le tifie de Suite dc Kerclid pour orchestre (,1 mouve-
nr.nts) fut  ut i l is6 pour la premiEre fois en publ ic lors d'un

concen de Kajanus Ie 25 novembre I899, une pr6cision abso
lument ndcessaire pour cette dpoque. Une auue suite histo

rique de Sibelius dtait en eflet devenue actuelle: la musique
pour les jours de la Prcsse qui devint ensuite S. ints hisk)
r iques op.25 er Fi t l ldt tdia op.26. La sui te de r(arela sans

Lruvefture, soit lxta,rra:.o, BdLlade el Allu nia,rr4. fut ex6cu-

r€e sous la direct ion de Kajanus le 13 oclobre 1900.

Ce[e musique provient de la section principale du troisieme
rableau dont l action se passe en 1333 et ddcrit le duc lithua

nien Narimont qui live les imp6ts dans un paysage d'hiver
dans le distr ict  de Kl ik isalmi,  la rdgion avoisinant la paf l ie

r ' o r d - ' r u e \ r  o u  h c  I  a d o g . r .  L e .  i m p o t .  \ o n \ i \ l e n l  e n  p e . l u r
d rnirnaux qui sont portdes au pt ince assis sur un cheval,
Danr la version originale entendue ici. cenarns accords sonl
6pe16s diffdremment et la panie de tambour de basque esI Irds

difl6rente.

concen des annies I ll90 tion de -tr a/ijtd /.rrnsringer (chansons suddoises anciennest

Le 23 novembre I  1t9l  d6j i .  on joua une version de suite Erik Furuhjelm a appeld la bal lade 'un pendanl al lcmrnd 
- 

au

raccourcie comprcnanl les mou\em.nrs Ott t t r ture, Al la prenrier tebleau. Un cr i t ique de l  6poque a 6cr i l :  " les denn)i-

nlLlrr ia Unterm?..o1. Bdl ld( le et Intern?::o lAl ld i lar( ial .  ie l le\  d honneur sont assises r€veuses, m€me les bons nols et

c est-al  dire juste les mouvenents qur furent cnsuite impri  le\  r i res du iou se sont lus, seul un 6cho Eloign€ du monde et

r o



de la Sudde rejoint  ce coin perdu. 'Quand Sibel ius r6visa la
pidce pour le concen, son plus grand changement tut de rem
placer la mdlodie vocale originale i irois voix (entendue sur
ce CD) par un unique verset du cor anSlals.

Cefte piice provient de la seconde panie du cinquiime tableau
dont l action se passa en 1580. La version de concefr habi-
tuel le est presque ident ique i  I 'or iginale quoique certains
accords soient dpelds diff-6remment dans la version originale
enlendue ici. La marche €lait jou6e imnlddiatement aprCs un
lableau illustrant PonIus De Ia Gardie avec ses canots dirigds
vers la vi l le de Kakisalmi qu iL conquit .  et  la marche a partbis
itd appell€e 'Marche de Ponlus Dc la Gardie. De la Cardie
6tait un militaire frangais qui. apris etre pass6 au seNice da-
nois. fut capturd pff les Su€dois. aprds quoi il devint. en 1580.
commandant en chef de la guere contre la Russie. Sous son
cornnundement, les Suddois conquirent des panies de la Ca
rdl ie et atraquirent ensuite I 'Estonie.

Des notts de @ Fabian Dahlstriim 1997

(Premier enregisrement complet utilisant
I'orchestration originale.)

Jean Sibel ius s 'essaya i  la composit ion de musique de scEne
au cours de ses anndes d dludest il foumit une chanson avec
acconpegnement de trio pour pieno pour ,Mi.telr (L. g.irl"
de I 'euu) en 1888 un prqet cntrepris en col laborat ion avec
son proftsseur Mart in Wegel lus. En 11393, i l  6cr iv i t  la sdr ie de
tableaux qui fut  ensuite connue sous le nom de Karcl ia frais
sa premiire conlr ibul ion majeure au genre de musique de
scane fut sa panition pour 1e drame historique en cinq actes
Le Rai C htistian II d Adolf Paul.

Le pianiste, romancier. dramaturge et poEte Adolf Paul
(1863-1942) quit ta la Scanie au sud de la SuEde pour la Fin-
lande i I'Age de neuf ans mlis il passa la majeure paftie de sa
vie adulte aprds 1889 en Allemagne d ailleurs plusieurs de
ses Guvres dramatiques sont en allemand. Il renconfa Sibe-
l ius quand les deux dtudiaienr ar l  lnsr i tur de Musique d'Hel-
sinki et il joua la panie de piano i 1a premidre execution conl
p)dte d! Quiiltefte pour tiiauo ?ti sol ilinetil de Sibelius (al

Turku le l l  octobre 1890).  Au changement dc siacles. i l  dtai t
devenu un membre imponant du cercle anist ique de Sibel ius.
En l9I I, Sibelius dcrivit ute Mart he nuptidlr pour une autre
de ses pidces, Die Sprarhe der Yi;gel  \Le LunRaqe des oi-
se4!-y).  Paul espdrai t  aus\ i  t ravai l ler i  des op6ras avec Sibe-
l i u .  n t a i .  c e .  p l d n .  n r  . c  r c a l i , e r e n r  J r m r i , .

L 'act ion du Ror 'Cltr isr ian l l  se passe au XVI" sidcle et
l rai te de I 'amour du roi  Christ ian I I  du Danemark. de la Nor-
vEge et de la SuCde (1481-1559) pour sa maitresse D)veke
("pet i te colombe").  une jeune Hol landaise de la boufgeoise.
En r6alit6, Christian et Dweke se rencontrdrent pour la pre-
midre fbis ii Bergen en 1507 ori la mare de D)veke. Siegbrit
Willums. lellait une auberge; Dyveke avait alors l6 ans. Dy-
leke et sa mlre se rendirent au Danemark avec Chriilian en
151 l ;  Siegbri t  gagna de I ' inf luence mais non pas la conf iance
de la noblesse. l,e ragne de Christian en Non,ige et au Dane
mark commentaen l5l3 et i1 6pousa El isabeth de Hahsbourg
en 1515. Dlveke mourul subi lenlenl en 1517: el ie lur proba-
blemenl empoisonn6e. En I 510. it sa troisidme tentati!e de ra-
mener la SuEde i  i  Lnion de Kalmar entre les trois ro)aumes,
Christian renvers! le r€genl su6dois Sten Stuie 1e ieune mais
son nrassacre des nobles suddois au 'bain de sang de Stock-
h o l m ' d e s  8 - 1 0  n o v e m b r e  1 5 2 0  m e n a  A  s o n  e x p u l s i o n  p a r
Gustav I  Vasa en 1513. marquant la f in de l 'LnioD de Kalmar
(quoique la h\orv!-se et le Danenilk reslerent alli6s jusqu en
l8l4).  Christ ian nnj l  par ete forci  de s eDfuir  aux Prls Ba\
oi t  rdgnait  son beau-frdre. l 'empereur Charles V: sous des
prdtextes tillacieur. on le trompa d rentrr au Dancmark en
1532 et i l  y passa les 27 demiares anndes de sa vie en pr ison.

AdolfPaul f in i t  d dcr ire la pidce le 20 man l89l  et  Sibe
l ius composa d abord qualre num6ros musicrux E/dRi. ,
Musette, Menu?t et Chdtlttri du.lou - po\r sa premidre au
ThdAIre Suddois i Helsinki le 24 ftvrier llt9ll. A en croile le
propre compte-rendu de Paul. la musique fut conposde tras
rapidement. Sibelius mdme dirigeait et I'ensemble provenair de
l'orcheslrc de 1a Soci6t6 Philhamonique. Les quatre rnouve-
ments sont orchestr6s pour pet i t  ensemble cordes, deux
ll0tes, deux clarineltes el deux bassons, harpe er triaDgle. La
production fut bien regue er la piEce fut donnde pas nmins de
2,1 fois au pr inremps de 1898. Le quatr idme acte qui se
passe i  Stockholm en I  5:0 et qui  ddcr i t  les 6v6nements rel ids
au "bain de san!! de Stockholm" fut omis des reprdsenrations
sur scine - son effet dramatique est compromis par I'iitro-
ductiol de huit nouveaux personnages.

A l  dt6 de 1898, supposemenr d la suggesrion d Adolf



Paui.  Sibel ius ajouta l rois mouvements plus longs et anrbr-
t ieux: No.aerrr ,  Si f t i la le eI Bdl lade. Ces trois inter luder
requiErent un orches!e plus grand - bois aedoubl i \ .  Llualre
cors. dcux t fompetres, t rois trombones. percussion eI cordes.
A ce momenFl i i ,  Sibel ius €tai t  fes avancd dans le rrr \  ai l  sur
sa premi?re stmphonie et plusieurs moti fs dans lc . \  or , r1?. el
(sur iout)  la Bdl1d.re ressemblent d des id6es der prei l ier et
dernier mouvemerts de 1a symphonie.

Quand Adolt 'Paul r6ussi t  i  t ' i l i r t  nontef l .  Rt) i  ahr ist ion
11 au Thdatre Dramal ique Ro)al  de Stockholnr en I  899. avec
la premidre le J fdvr ier.  i l  projetai t  d inclure aussi le\  nou
veaux mouvements mais. comme la fosse d orcheslre 6tai t
trcp petite pour un grand orcheshe, seuls les quatre nurDdro\
originaux purent Ctre exdcut€s. La pidce luI monI6e encore en
Finlande en 1900 et l9 l6 et une scdne fut joude pour \ou-
l igner le 90'anniversaire de Sibel ius en 1955.

Les mouvements compos6s pour la production de
f6vrier 1898

Ellgi e
Cel ie pi ice pour cordes seules f i i l  iou6e en coul isse .onlme
ouvenure i  la pidcel el le n'a pas de l ien direct avec les ; \  ine-
ments du paemier acte qui traile de sujets d dtat. d inlrllua dc

cour et de la relat ion entre Christ ian ef Dyveke. La tonal i la
est s i  nlajeur et Sibel i t rs oppose un thinre pr incipal \oul .nu
avec une id6e plus improvisdc aux violoncelles.

Musatta
Le second acte en ent icr se passe i  la maison de Dyvcke el  de
sa mere Siegbri t ;  aranl le lever du f ide{u sur la deuxi inlc '
scEne. la Mi lsatra esl . ioude par des musiciens arnbulanls \ou\

la fenCfe de D)\'eke. Cc(e sclne se rattache aux 6v€nenlenl\
menanl i la mon souduine de D]\ eke - due ii la consommatron

de cerises enpoisonn6es et ddcrit comnlent Siegbrit mani-
pule les gens ct les f\dnements. La mise en scdne denande que

la musique soir  rejoude i  plusieurs occasions au couLs de la

scEne. Adolf Paul spdcifi a ici rnre \ ieille danse" joude par de\

comemLLses e1 chaiumeaux et Sibelius cr€a cet ttTel avec des

clar inel tes eI bassons. Les nrots Mini i  menen Ki impi jn takai_

sin'("Maintenant. ie rcioume au Kimp ) furcnl  ensuite asso

ci6s at cefie mdlodie une r€iirence aur \€anccs notolres de

beuverie de Sibel ius au chie hdlel  Ki iDP ru cenlre d'Helsinki

C est une rer. ion raccourcie orcheslrde pour ensemble
beaucoup plur r6duit  d une piCce int i tulde simplement

Menuen. , f rc Sibel ius avai l  composde eo 189:1. Le thime

principal ert  coi lhd aux cordes pl : : l (dao; les f l i tes et c lar i
n e t t e s  p r i \ e n l c n l  d u  r r a t d r i e l  c o n l r a s t a n t  d e  n a l u r e  p l u s

lrgoro. I l  est toui  dcrr idre le r ideau pour introduire la pre-

midre rcine du trois i ime acte: le i ldeau se lave au moment oir

le t) i : : iLdki  rcprend- La scdne en quesl ion ddcri t  les rdjouis-
sances de la cour au chileau de Copenhague; la mise en scdne
demande i  ce moment de la musique de danse de f€te. La
panit ion mdique que ce mouvenenl peul Ctre omis et qu en

cc cas l i r -  la, lerzrar lc t iendra son l6le (voir  c i-dessous).

Ld.hunsai l  de l  aruignle du lou
Cene chanson ouvre la scCne iinale de la piace (Acte V scdne

ir qui se passe en 15,19 au chateau de Sdnderborg oii le roi

maintenant agd et gr isonnant -  est cmprisonnd depuis plu-
. ieurs anndes. Le 1bu est avec iui  dans sa cel lule et.  comne le

roi  la i t  les cent pas dans la chambre. Le fou commcnce a
chrnler.  Les omemenis de la harpe introduisent cete simple
chanson i  couplets:  les prerniers l io lons et les violoncel les

doublent la ligne vocale tandis que les seconds violons et les

rltos foumissen! un doux accompagnement syncope. La pafiie

\ ocale fut chant6e il la premiare par John Riago i qui Paul

d;dia la piace. A un cei lain moment.  Adolf  Paul voulai t  que

cetre chdnson soil le double de l ouverture de la pidce, un plan
qu il abandonna quancl Sibelius lui donna E1l,gi.'i cctte fin.

\ Iourements compos6s au cours de l '€t6 1898

sou\ t i t f6 " Inler lude no 1 '  dans la part i t ion et devan! ainsi
irr. jou6 entrc les premier et second actes. ce mouvement est
de raracl l re chaut l  et  ensolei l l€,  caracl6f is6 par de larges
nl i l { )die\  adradlr i lc.  Avec ses roi tes ondulatr l  constanlnenl.
l .  mori t  d ouverture i  la clar inette sert  ensuite d accom
p a s n e n r c n i  a u  t h d m e  p r i n c i p a l  ( c o r d e s  g r a r e s ) :  u n e  i d a e

scmblablc e\t  entendue - quoiqu avec un ettet  bien di tTdfent
eu dlbul de l?mmintdinen et les jeuttts ./tllu .fu / i1. ( I lt95 r.

Au \onnret.  le tanbow de basque ajoute une couleur l ig ire

ment Didilenan6enne - un elleI 6tonnamnent courrnl dan\

le\  preniere et seconde pdriodes de Sibel ius. \uf lout drns l3

ilru'ique de caractdre i programme ou descfiptif. eonille lrr



exenrple le trois i ime tableau cle Musicluc pour des t l l ibru-
t ions de prcsse (1899: la pi ice fut  ensuite reffavai l lde sous le
t i t re de F.Jlr 'o).  Ld N|nl lhc d.!  bois ( i89,1) el  Lu Drldde
11910).  I l  semble que Ie composireur ai t  arang€ lc No.f i / /??
pour violon et piano en lgi) l  nais ceffe transcr ipt idr est

Perdue.

Ce moulenent peul sen ir de prdlude d la premidre scene du
troisiame acte (rcmplaqanl le Mefi lea plus court) .  I l  com
mence conrme un menuet test i f :  des fant 'ares de cuivres
annoncenl une s.ction nl€dide en 9/:1 dont le principal 616
ment est une mdlodie r i  cordes rantahi le.  A la i ln du mouve-
mcnt.  i  la levi .  du r id.xu. on cnrend une breve rdexposit ion
du mtrIdr ic l  du nrenue!.  Dans les repr6sentat ions de la pidce
comprcnanMus les moulemenls de la musique de scdne, le
M?ril?t rcprend sa fonction originale dans la premidre scdne
du troisiime acte eI la .sdr.,/?.zle est jou6e comme interlude
entre lcs deuxidme et t rois idme actes.

Ballade
Souslitr6e lnterlude no 3 dans Ia partition. la Bulla.le est
assocl6c au bain de sang de Srockholm en 1520 et peut efe
vue comme un subsl i lut  musical  pour le quariEne acte qui
ert  omis. Son dnergie et.  ju\qu' i  un cenain poir i l .  son mat6
riel motivique rappellent le iinale de la p/"ni.i-., s\mphoni(
ou du yo)dg? de retour tle L(ntminkdiilen. Le nouvement
renferme une seclion fugude qui est euegistrde ici dans sa
version complEte pour la premiire fbis:  la sui te de concert
ut i l ise une versiur condensde de cc passa8e.

La partition de scdne et la suite pour orcheslre
Du total  de sept num6ros musicaux compos6s par Sibel ius
pour Le Roi Chri . t t idt l  l l .  c inq furent ensuite choisis (et
arranSds dans un ordre diffdrenl) pour fbrmer une suile de
concen inddpendantet NoLn!ne. Eligie, Mus?tte. Sirlnode el
Ballade lBlS-CD-228). La musique la premiEre euvre pour
orchestre de Sibel ius d etre imprimde tut publ ide par Wase-
nius d Helsinki  et  Brei tkopf & Henel i  Leipzig en 1899 (e ce
nlome[Fl i .  ]es maisons d'ddi t ion i in landaises avaient souvent
besoin des seNices de Sraveur\ dlrangers surtout ceux de
Leiprig - pour des pafiilions orchesrrales mais i! celte occa-
sion, Sibel ius et Adolf  Paul sc rcndirent en personne chez
Breitkopf & Hartel ;  i l  s ensuivl t  quc Brei tkopf acquit  les

droi ls al lemaids pour la nusique et ce iut  le ddbut d'une
longue collaboration). Pour la version de concert. un accon-
pagnement de cordes ful  ajould aux clar inettes et bassons
dans la Mrsetl. et le passage fugud dans la Bdlldde fut consi-
d6rablement 6coun6: autremenl. aucun chan€renent impoilant
ne tut tait. Des pidces qui restent. la Clronson du Ji)u - a\ec
accompagnenenl soit d orchestfe ou de piano devinl assez
populajre en Finlande nais le Merr.t est lrds rarement en-
tendu. Sibel ius l l t  aussi  une r€duf i ion pour piano des qualre
mouvements or iginaux El igi( .  Mut?tte.  Menuet eI Chdnson
./ ,  ln,  (BIS-CD-366).  Avec des exdcut ions I  Leipzig en 11t99
(sous la direct ion de Hans Winderstein) er i r  Londres aux
Proms de l90l  (sous la diredior l  de Henr) wood).  la mu-
: l L l u e  L l u  R o i  (  h t i ' t u n  l l  f u t  p a r n r r  l e ,  p | e m r c r e \  , L u \ r e \
orchestrales de Sibel jus i  €re joudes intemationalernent.

@ Andrew Banett 1998

(Premier enregistrement complet utilisant
I'orchestration originale.)

J€an Sibcl ius composa la musique pour la pidce Pal1.tdr. f
Mi l isande de l '6cr irain belge Maurice Maeter l inck (1862-

1 9 4 9 )  e n  1 9 0 5 .  e n  r i p o n s e  i  u n e  c o m m a n d e  d u  T h d i l r e
Su6dois i r  Helsinki .

Donn€e en preniCre A Paris en 1892, ia pidce de \laeler-
l inck est consid6rde comme une cuvre symbol is le impor
tante. (Jn y rencontre un monde m6di6val de rCve et de f^nIai-
sie et le dialogue prosi de l'euvrc est fragmentaire et allusit',
avec plusieurs rdpdtitions. Le dialogue prosd est ins6parable
de la musicalir€ de l cuvre. comme le iit remarquer Emest
Newman en 1905 d6l: i t  i l  sout int  que l 'obscuri td verbale de
Maeterlinck avait besoin d'Ctre compl6t6e par de la musique
pour pouvoir  d€\oi ler toute sa signi f icat ion. L 'histoire de
Pel l6as et Mdl isande fut aussi  la source d' inspirat ion d'un
opdra cdldbre de Debussy, d un podme symphonique de
Schoenberg et de musique de scane de Faur6.

Sibelius regut la commande de la musique de Pelllas et
Mllisande clu Th6atre Suddois i I'auronme de 1904 et il tra-
vai l la sur la pidce paral lelement i \  sa i lo is iAme s)-mphoi l ie.
Pr6c6demment. en 1898, il avait compos6 la musique pour la
pidce l .  Roi Cht ist ian I I  d Adolf  Paul pour le Th6atre



Suidois i  Helsinki  et ,  plusieurs anndes plus Iard. I l  avarl  6cr i t
la musique de scane pour la piEce Krolend (La .von) de \oi
beau-frdre Anid Jiimetelt pour le Th6atre Naiional Finhndais.
Dans une letrre i  Axel Carpelan (2I septembre l90J).  i l  icr i -
v i t :  "Je ne pouvais 6videmment pas renoncer i  6cnfe pour le
thdef ie.  Ma viei l le mauvaise habitudel P e Ll id s et . l l  i  l  i  \d nJ(. '

Or.  i  I 'automne de 1904. ni  la lois i int(  s|ntpl i l )Di!  nt  la

musique pour P?l/ /dJ et Ml l isdtde n'a\at l tel lemcnt ptuqres-
s6. Au ddbut de 1905, Sibel ius se rerdi l  d Berl in oi  i l  re. tr  du

d€but de janvier au ddbut de mars. Il colnmenga ir trrr ailler ir
la rdvision de son Concerto paur |i.to, mais il s interompit
pour teminer la pafrition pour la pidce de Maeterlinck. Le J I

ianvier 1905, i l  dcr iv i t  i  sa femme Ainor "J ai  peina oute la
journ6e sur Pelllas. Je fais aussi au fur et i mesure une ra

duction pour piano d6cente de la partition, et cetre hisloire
prend du temps. La chose dit'Jicile a 6td d'apprendre connlent
travailler de nouveau avec efllcacit6 (sans l aide d'un plrno l

e r  J e  t a q o n  a  L e  q u e  l o u l  l o u r n e  b i e n .  M a r .  i  1  r n i r e  
'

Environ en meile temps. le directeur du Th6arc SuidoL\
i  Helsinki  commenga i  s ' inqui€ter que la musique ne soit  f r \
p€te en temps. A la f in de fdvr ier.  Sibel ius lui  en\o\r  une
L f , n e  a \ e c  l e  m ( \ \ r ! e  \ u i \ r n l :  \ ' 1 . ) n  a n ) i .  n e  v o u \  i n q L i ( l c l
pas de la musique de P[el ldas] et  Mldl isarde].  Pourquoi nc
demandez-vous pas i  Rdl l ig.  de l 'orcheslre de Kajus lKatJ-
nusl d dcrire les panies? Je serai probablement lir le preni!'r

soir  pour dir iger.  Vous ne devez meme pas monlrer h nu_

sique au diable."
La parlition fuI finie en teilps et la premidre ful donndc

au Th6atre Su6dois d Helsinki le I 7 mars 1905. Elle ful r)ud.
par un ensemble tjr6 de l orchestre de la Soci6t6 Philhanno-
nique que Sibel ius dir igeait  lu i-m€me. La pidce de \ ldeter
l i n c k  e l  l a  m u s i q u e  d e  S j b e l i u s  f u r e n t  b i e n  r e g u e s .  D e s

comptes-rendus conlemporains indiquent que Pell(as et Mlli

sdnde €tait la production la plus populaire du thdatre cetre

saisoi- l i .  Un an aprds la premicre, la pjace fuI de nouveau

mise au programme du thdatre cI, cese fois. le r6le de M€L-

sande ful tenu ptr Harriel Bosse. la troisiEme femme du dra-

maturgc su6dois August Strindberg. Elle rappela son r6ie de

M6l isande dans les termes suivants: Tandis que i 'dtais
couchde sur mon lir de mort dans le demier acle, I'orchestre
jouait La M.rr tle Mllirdlr.lr. J 6tait si Jnu!' que.i'ai pleurd ir

chaquc reprdsenlat ion."

Le texte d€ la piice et les numdros musicaux

Dans la pi ice. \ l€ l isande, une jeune hl le,  pleurc prds d'une

source dan\ le\  bois.  Golaud arr ive et l  emmane dans son

chateau pour l Jfouser. Aprds avoir vu Mdlisande peigner ses

cheveux. P.llfas. Ie fiCre cadet de Golaud, lombe amoureux

d'el le.  Golaud \  oi l  Pcl l6as et Mdl isande se donner un baiser

et.  rongi prr  l r . la lousie, i l  rue Pel l6as; puis i l  essaie sans

succas de \ 'enle\ er la vie.  A la f in de la piCce, M6l isande

meurt en donnant naissance al une fille.
La musique de scdne de Pel/lzs et Mllisdilde op.46 ren

femle di\ numdros nusicaux et est orchestrde pour flite (pic-

colo),  hautbois (cor anSlais).  deux cladnettes. deux bassons,

deur cors. t imbales. t r iangle et cordes.

\o / (titre dans la suite <le conccfi: Devant la port('du chdteau)

Lr premidre scEne de la pilce se passe d la porte principale

du chiteau du roi Arkel. De jeunes senantes demandent de

l iiltdrieur du chateau au garde d'ouvrir la pone pourqu elles
puisscnt sonir  et  nettoyer le seui l ,  les Sri i les et les porles en

r ue d'une c6l6bration. L ouvenure de la pone exige 6nomd
menr d'cflbrt. Les servantes neiloient le seuil et le garde dit:
' ' (Jur.  vraiment.  Jeter de I 'eau, jetez-y toute I  eau du f leuve.
\au\ n en aurezjamais f in j  avec ce travai l . . . "  Cene remrque

indique que les Iaches des gr i t tes de disparai tront janaisl  el le

est de plus une sombre prdmonition de ia scdne dans laquelle

la lrele Mdlisande Sisera sur les mCmes marches apres que

Golaud ai t  iu6 Pel l6as.
La premiEre scine est inportanle dans la pidce comme

lou!.  La gr i l le est un slmbole de mort mais, dans ce contexte.

lcs efforts soutenus pour l  ouvr ir  indiquent la naissance.

l alr'ivde de la luiliere eI de l aube.
Sibel ius composa un pr6lude qui peut ere vu sol t  comme

une ouvefture de la pidce en entier ou comme un pr6lude i la

prL'miire scene. La musique commence lourdement avec des

hlrnche\ et des blanches pointees aux cordes: le lempo esl

nlarqui Grdr? e ldl3dr, . t tc.  Quand les l io loncel les jouen! la

nr i lodie lmesures 25-31).  la lexture esl  al l6g6e par les / t i : :L
r d/ i  des \  io lons. Le f l0te. le hautbois et les clar inet le\  \e d€-

t lchent de h texture des cordes. A part i r  de la mesure 5J ler

tr intolos dei cordes, associ6s aux cors el  l imbales f€\on-

nanles. craanr une impression de l ouvefrure de la pone pnn

cipale du chiitcau et. comme le font remarquer les servanles
' ' lc \olc i l  :e l i re sur la mer".  L 'ouvenure de la pone slnbo

l i \a lx nai \sance et ies tr6molos accentu6s des corde\ aigue\

i l rontcrrr  \  er \  l  d ldvat ion, la lumiare et I 'exahal ion.



, \o:  ( t i l re dans la suire de concerlr  Ml l isard?)
Le second numdro musical  est pour la scine dans laquel le
M6l isande, en pleurs. csl  assise pras d'une source dans les
bois oi l  Golaud la trou\e. Meme si  tout I 'orchestre (sauf le
tr i tn l l le) requi\  par la panit ion part ic ipe i  la pidce. l 'ouver
Iure pour cordes el cor anglais crde une texture mince qui re-
vienl  i  la l ln du numdro.

La musique. unc vl lse lente. est caractdr is6e par un solo
mdl i lncol ique de co anglais acconpagn6 des violons et al tos
en sourdine. [ -ne pausc slrprre le solo de cor anglais et un
passage pour \ ' io loncel les en sourdine. L 'un des themes pr i
maires de 1a piice de l1tctcrlinck est la clitJicult6 de commu-
nicat iont les pauses dans h musique de Sibel ius crden! un
sent inrenl d ul lei te et t ran\nlettenl  cn meme tenps I ' ins6cu
ri t6.  Dans la sect ion du mil icu. la f l i i te et les clar inettes, avec
les pi::i( 4ri dcs cordei. foumi\sent une legdreti comparable ii
l atmosphlre de li?1rd r/ l ra..

No -i (titre dans la suitc de conce(r .lrr /{, ,otd Lle la ner)
Sur le bord de la mer. Pel ldas el  Mdl isande regardent s '6loi-
Lner le baleau qui a amen€ N,ldlisande. Ils dcoutenr le bruit de
la mer houleuse et le hurleorenl du vent.  Dans la piace de
Sibel ius, les cordes stat iques ddcrivenr le mouvenent r€gul ier
de la nal€e el  les tr ip les croches reprdsentent l 'dclabousse
ment des vagues. Des con! ibut ions du piccolo et des clar i
neIIes pourraienl ddcr ire les cr is mdlancol iques des oiseaux
m a r i n s .  L e s  a c c o t d s  v o n t  e t  v i e n n e n t  d a n s  u n  o s t i n a t o ,
conme le bercement des vagues: Sibel ius cr6e cet ef fel  lu-
gubre avec les cordes dans leur registre grave: Erik TatrasF
st jerna caracfdr isa bien i  propos ce mouvement d' impres
sionnisnre sonbre".

No 4 (titre dans la suile de concent Line Jbntuine dons lc pdra)
Pel ldas et M6l isande narchen! lers le parc et s arrClent au
bord d'une source. Pour cetrc scanc. Sibel ius composa un
pr6lude caractdr isd par une mdlodie de valse aur cordes
accompagn€e par un mol i f  au\ bol \  comprenanl des inter-
val les ascendants de seconde. Lc r inrenent du Ir iangle est
enlendu sur le premier tcnps de la mesure. Le charmant
inter lude de Pel l ias et M6l isande est lnterompu quand M6l i-
sande laisse tomber une bague qu elle avait regue de Golaud
dans ies profbndeurs de la source.

No 5 (titre dans la suite de concen: Mlliidtdr du nuet)
Dans le chdteau. l\'tdlisande llle avec une quenouille. Toilt au
long de ce numdro musical  qui  donne un prdlude i  la scdne,
un trille d'alto tbme une pddale. d€crivant Le mouvement ro-
tat i f  du rouet de \4€l isende. Le mouvement de i i lage est do-
mind par l  interval le d une seconde- Les clar inettes d€ve-
loppent le thime. Le mouvemenl esl de ton sombre el laisse
prcssentir le malheur.

No 6 (titre dans la suite de concefr: lrr t1)i: sdlrr a|4rslcs)
I)ans la tour du cheleau. \ ld l isande peigne ses cheveux et
chante. Pel l6as entrc et s dcr ie:  Que larsais tu I  l {  fenClre.
chantant comme un oiseau qui n cst pas de ce mondel" La
m6lodie de ia chanson de \ l6l isande esr doubl6e par les clar i -
nettes et accompagn6e par une octave stat ique aux cors. La
chanson de Mdl isande cou\ ' fe une €lendue l imit6e. La sinpl i -
citd de la ligne ndlodique dvoque une atmolphere nlddidvale
et les accords /)r : : i rd@ des cordes suggarent l  acconpagne-
ment de luth d une bal lade.

No 7 (titre dans la suite de concen: Pdsl.rde)
Pel l6as eI Golaud retoument au chaleau par un passage sou-
terrain remontanl au ras du sol. Golaud infomle Pell6as que
Melisande artend un erlfanl et il iui denande aussi de se Ienir
d distance d'c l lc.  Apfas la noirccur du souicrrain, la lumiere
du jour est dblouiss{nte: c csl  un _iour resplendissant du lemps
de la moisson er on \  ort  des troupeaux de bdtai l  dans la rue.
Sibel ius composa un prdlude A ceffe scbne. Le num6ro nusi,
cal  prdsente des t ierces paral ldles aux bois et des /?i : : fudt i
4ccompagnateurs aux vroloncel les courent i i  t ravels tout le

No 8 ( t i t re dans la sui te dc concefr:  Err- 'data)
Pel l6as et Mdl isande se renconffent dans le chateau et d6-
cident d un rendez \  ous secret dans le ptrc.  Sibel ius composa
un prdlude d celte sclne. La musique est carac!€is6e par un
rnouvement de croches aux cordes eI dejoyeuses arplr t lg ial-
l(rds aux bois. Le brillant de cette atmosphdre est chass6 par
une atnosphdre plus sinistre I panir de la mesure 35. Le pr6-
lude est une piice festive, ulla gavtta. rappclant un peu ia
Musetrc,h Roi Chist idn l l .

, \o 9 (ce numiro nranque dans la sui te de concei l )
Le rnoulenlenl \ui \ant est le prdlude i  la scene oi i  une dis-
cu\sion s dlCve entre le roi  Arkel et  Mdi isande. Plus rard-



Colaud arf ive; i l  accuse Mdl isande d inf id6l i l6 er la frappe.
Ciolaud rcncontre plus tard Pel l€as eI Mdl isancic dxn\ le parc
el i l  lue Pel ldas. Dans la pidce musicaie, des \ \ncofes aux
cordes. r ' . r r  Jo/r l r l r i .  accompagnent un dialogu! 'c i l t ra lc v io
loncel le solo et le cor anglais.

.\'r) /r, (titre dans la suite cie concerl: ad ,?.r/ t tlc .tl L, lts,tttlt t

l -e dernier mouvement est le prdlude i  la demiire . ; ine de lu
piace. N' l€l isande esl  al i lde et.  A la f in de la scine. el le nr(-urt .
Golaud rcste inceflain sur la naturc exacte de la ralrtion entre
Pel ldas et Mdl isande.

La Iexlure d ouverlure est domindc par lc\  cord.s en
sourdine et le ihine pr incipal prdsente la 5on ou\ef l  Lie
l inten,alle d'une quirlte. L impression de vide cr66 par l inrel
r a l l c  d  u n e  q u i l r r r  l , r u l  a u \ \ r .  r . r \ q u  ;  u n  t e r t r i n  p , ' r  .  i  ,
associde i  l ' innocence ou i  la pidt6. Le mouvement.e l ! ' r
nine de faqon bien diff€rente du plemier nou!emenl doill la.
mesures l lnales dicr ivaient symbol iquement un nou\enrcnl
vers le haul.  Le mi l ieu du mouvenent f inal  renferne ui l
passage qui p{sse i  un registre plus 6lev6 ( instrum.'nI \  ar
venl)t la texture orchestrale est ici plus dense et. ir l affiira
plan. on entend une l l€rure sl"ncop6e. ()n pourrr i t  peut elre
supposer qu d ce momenl,  M6l isande s'dlele de \or l i l  d.
nort  vers Ie ciel  et  vers Dieu. Par contrasle. la f in du morr e '
ment (narqu6e ,?or./!1o) se r6ttfe i son ddpart nonel

La musique de scine et la suite pour orchestre
La musique de scdne de Sibel ius renferme dix mouvenenl.
dont sept sont des pr6ludes, deux remplissent la double tbnc
tion de n6lodrame eI de postlude et un est une chanson. Lr
piEce de Maeterlinck fait appel i deux chansois nuis Sibeliu(
ne founi l  la musique que pour la seconde. Les trz is scrrr  i

dr?ilglas. chant6e par Mdlisande. Cette chanlson esl une pariic

i i ldgrale du drame puisque Pel ldas l  entencl et  passe un conl
mcnlairc sur el lc.  A!( femcnt.  Sibel ius clest ina sa musLque al

des scine! oir  Ie le\ te de l i  p i ic! 'de \ ' {aeter l inck fah appel i

d e s  a t m o s p h i r e s  s p d c i a l e s  o u  i  d c s  6 l d m e n t s  n a i u r e l s  ( i r

mer).  des objets ( le roucr) ou des dr inements ( la moisson).

En 1905. Lienau publ ia ln part i t ion de th6i tre presque

dans son ent i t€ comnle sui le ofche\ lrale pour f ins de concen
(disponible sur BIS CD l lTr Sci l l  1c ncu\ i l lnc mouvement

ful  omis de la sui te de conccrl .  Dans la \ui le orchestrale. la

chanson de Mdl isande e\ l  enlei ldu. '  dan\ une \erslon ulslru-

m e n t a l e .  D e  p l u s .  i l  \  a  u n  c h l n g . m e n l  i l i r l .  l  o r d r e  d e s

nouvenentsr le num610 d6cri !ant Ml l isunlc uu /?!a/ (or igi-

nalenent le no 5) f i l  p l{c€ plus loin dans la sui te.  apras la
Pdrk'd1. (or ig inalemcnl le no 7).  I l  y a peu d'autres chanSe
ments et leur n!ture est t fes mlneure. conme de hau\ser

d  u n c  o c r J \ ,  e . . r . . ' r , r \  l r n J l .  d e  c ' , f  d u  l r c r n i c r  r n o u \ c m ( n l

lA lo portt du ( /r.ik!rri. pour les rendre plus audibles ei par-
\ e r r r r . r  u n c  f l u .  r r J r J c  r . r n . p i r e r r ( c  J d  t i . : u .

Sibel ius ht aussr une version pour voix et piano de la

chanson de \{dl isrndc cr c l le fut  publ ide par Lienau la n€me

annde. soi l  cn i  9{)5 tdi :ponible sur BIS-CD ,157).

@ EUa Kurki 1998

Anna-Lisa Jakobsson. merzo-soprano! est une vedet le de
l Op6rd Nat ional Finlandais et sa carr iare dtendue inclul
I  op6ra. ia radio. la t6ldvision et le f i lm. En plus des roles
\randxrd de mezzo. son r6perIoirc comprcnd des oralorios de
Bacb eI Haendel. la ntutiinte s '-ntphoni( de Lud\\'ig van Bee-

Iho\en et le Rquitnt  de Verdi .  El le a parl ic ipd ar de nom-

breuses premiafes mondiales d op6ra donl l js. / ' i r r j?(1aj de

Aho et Killld ro d Aulis Sallinen. Elle fut nonmde "meilleufe

leunc cant{tr ice d oplrra de l  annde en Igg2 par l ,  Soci6l€

d Opdra Finlandaise. C esl  son premier disque BIS.

Lc baryton Raimo Laukka a i tudi6 )  I 'Acad6mie Sibel ius i r

Helsinki  de 1983 i  l9 l l8.  Apras avoir  part ic ip6 tu concours
de chrnt de Lapfeenranta en 1987 et s Ctre rendu en l inale du
Concours lnlcmational d 'Opdra du Belv6ddre en 1988. i l  fuI

.nl lagd comrne sol iste par l  Opdra Nat ional Finlandais en
I 989. I1 s 'csI produit  cornme sol iste avec des orcheslres dans

\a Finlande natale e! en Scandinavie. I l  l i t  ses ddbuls en Al le-
mxsne en 1996 e! i l  a chanld au fest ival  de Slrasbourg en
1997. I l  esr engagd par Duniel  Barenboim ir  l  Op6ra Nal ional
dc Berl in pour 1998. Sur 6t iquette BIS, i l  a enregjstr6 D".r

. lonu Stndung (BIS CD-731/732) de RudolfTobias ainsi  quc

Kdtrlia er Kuoleilu lBlS CD-9 l5) de Sibelius.

l - 'Orchestre Slmphonique de Laht i  (Sinfonia Lahl i )  lu l

tond€ en i9l9 pour mai i lenir  les l radi t ions dc l -orcheitre

i r a b l i  r n  l 9 l 0  p a r  l a  s o c i e t €  L e s  A m i s  d e  l a  l U u \ i q u e  d e

Lrht i .  Cc\ demiires anndes. sous la direct ion de \on chei

Ornro \  anskr i  (pr incipal chcf invi t6 de 1985 h 8l l .  chef prrrci

pal  depLl i \  1988).  l  orchestre es! devenu l  un de\ Plu\ ra

rnrrqunblc\  des pays nordiques. I l  a gagnd lc ci lahre pr i \

Gtonphoue el  autres dist incl ions intemationales pour se.



enregislrements des versions or iginales du Conterto pour
rfulo,  (BIS-CD-500) ct  de la {  i /?4eiaD?€ r-rr?ror i .  (BIS-CD
800) dc Sibel ius. le Crand Prix de l  Acaddmie Charles Cros
( 1993) pour son enregi\remenl de 1a panit ion compldte de La
f.rrp, tu,  (BIS-CD-581) de Sibel ius eI le pr ix Classique de
Cannes ( 1997) pour ses enregislrements de Ld N)"nlphe ( les

boir  (BIS-CD-815) et de la version or iginale de la inqui?ne
.r\r?rotr i .  (BlS CD 800) de Sibel ius. En plus de donner 16
gul i i remen! de\ concerls \ \ 'mphoniques, des opdras et de
f a i r e  d e s  e n r e g i s t r e m e n t s .  I ' o r c h e s l r e  p r o p o s e  u n  v a s t e
programme de d€\eloppement de musique pour entants et
jeunes. Parnr i  l .s nombreux enregistrements de I 'orchestre de
rnusique l in landaise moderne se trouvent l ' intdgrale des
€uvres pour orchestre de Joonas Kokkonen eI une s6rie cn
progras d'enre-sislrements de musique de son composi leur
r6siden1. Kale! i  Aho.

La Sinfonia Lahti prdsente des concerts hebdomadaires ir
la Sal le de concefts de Lahri  (archi tectes Heikki  et  Kai ja
Sircn, 1954) et i r  I 'dgl ise de la Croix (Al lar Aaho. 1978):
cefie 6glise sefi aussi aux enregistrements de la fomation. A
panir de l automne 1999. Ia rlsidence de I'orchestre sera le
Hal l  Sibel ius bal i  .1 cette l in i  Laht i .  L 'orchesre. joue aussi
rdgul ierement i t  Helsinki  et  i l  s est produit  lors de nombreux
lest ivals dont celui  dc Hclsi i l l i .  la Biennale de Helsinki  (mu-
sique conternporaine), la Semaine Intemationale d Orgue de
Lahti et le Festival de N,lusique \ouvelle dc Srockholm. L or-
chestre a lait des toumEes en Europe de l'Ouest et se produil
16gulidrement e Saint P6tersbourg. L'Orchestre Sl-mphonique
de Lahti enregistre rdgulidremeit sur 6riquette BIS.

Osmo V:inski i  (1953- )  commenqa sa vie musicalc profes
sionnel le comme dist ingua ciar inei l iste!  occupanl le postc de
principal associ6 i  I 'Orchestre Phi lharmonique de Helsinki
pendant plusieurs anndes. Aprds avojr  6tudi6 la cl i rect ion i
1 'Acad6mie Sibel ius i  Helsirk i .  i l  gagna le premier pr ix du
concours intematidral  pour ieunes chels d'orchestre de Be-
sangon en 1982. Sa carr i i re de chei lu i  a amen6 plusicurs en-
gagements imponants avec prr exemple la Sinfbnietta Tapio-
la et l  Orchestre Syrnphonique de I ' ls lande: i l  est prdsente-
ment directeur nusical de l Orchestre Symphonique de Lahli
en Finlande et chef pr incipal de l  Orchestre Symphonique
Ecossais de la BBC i  Glasgo\\ .

Il est de plus en plus dcinundi sur la \cine intemationale
pour diriger des orchestres el des Lrpdrns et son rdpefioire esI
exceptionnellement 6lendu de \lozan et Haydn en passant

par les romantiques (dont les composi leurs nordiques Sibe-
l ius. Grieg el  Nielsen) i  un \aste choix de musique du 20"
si ic le;  ses programmes de concens renfermenl r€gul idrement
d e .  c r e d l i o n .  n r ' n d i r l < . .  S c .  n " m h r c u r  ( n r c p i . l r c m e n t .  . u r

BIS dont plusieurs evec l  C)rcheslre Stmphonique de Lahl i
-  cont inuenl de soulevcr un i rnrnen\e enthou\ iasme.

.Iean Sibelius



Karelia

E Ballade. Dansen i rosenlund

Hrill om en ation dl rim tiller pA,
I  biden rnig vi i l l

Ut rider den svennen sin giingare gre.
I  biden mig vi i l l

Sadel av si lver och betslet  av gul l ,
I  biden mig vai l !

Sjalv rider der slennen se dygdetull,
I biden mig v:il!

Si rider han i rosende lund,
I biden mig viil!

Dlir fann han en dans med frun och junglrun.

I  biden mig vi i l !
Han band sin hiist med liljekvist,

I  biden mig vel l
Han bar en stor gliidje. det iir honom visst.

I  biden mig vi i l l

Vi  f innom. rdl  l ler om mi. isonrmar. l iJ
I  biden mig val l

Nar d3gen gi i r .  l i ln!  ' \  h nrt lcn gor.  bl id.
I biden mig vall

Vi finnoms viil ater om midsommarsdag,
I  biden mig l i i l l

Nar larkan sjunger och gcjken 8a1."
I  biden mig val l

Test:  f rcn 
'Svenska Fornscinger.  En SanI ing Kdntpat isor,  Fol] :

Iu,ar Arwiclssail, Sto(kholn I t.l7

Karelia

Ballade. The Dance in the Flowering Grove

L r t e  o i  r n  e '  g l r  " :  . r .  I  h .  f r o . t  i .  l a l l i n p .
You $ dir for me thenl

Out rides rhc page on his grey steed,
You \ rit fin me lhenl

With saddle of s ih er and golden bi t .
You uair  tbr me thcnl

The pa!r. .  h.  r ides so ! i (uously.
You uai l  lor me thenl

He ridcs inlo the flowering grove.
\bu *ait for nre Ihenl

\\'hrrc he comes upon dancing wometr alld maids.
\iru wait for me then!

He terhers his horse ui th a spr ig of l i ly,
\bu wait fbr me thenl

He is tul l  of jo),  he certainly is,
\bu wait fbr me Ihenl

'\\c shall neet again al midsummel
You wait fbr me thenl

\\'hen the days are k)n8 and $e nighls are mild,
\i)u wait for me then!

\ \ ( . l l J l l  m e e l  a g J r n  o n  m i d . u m r n e r  d a ) .
You wait tbr me theni

\\'hen the lark sinss and the cuckoo calls.'
You wait fbr me thenl

\ i\,il Lekd ath Dunsdr. sdnt Bdrn- o.h ltall-Sdnger' . ed. Atloll

Kung Kristian II

E Singen om korsspindeln

Bak villande skog pi en gronskande slatt.
Der solskenet Bassar sd hetl,
Der sitter en spindel se svar! och sA stor,
I graset och stirrar och glor.
Han solsfiAlar fengar och tvinnar och gnor

Och spinner till mcjrker och knyter e[ flor.

King Christian II

Fool's Song of the Spider

Ber ond boundless forest and verdanl plain
Where rhL' iun beats down so warml).
Thcrc sits a spider so large and black
ln the glras: and glowers and states.
He capturc'  ihe sunbeams and toi ls and twines
A[d spins to drrkness and ties a vcil.
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Srl slarkr och se tart.
SA luftigt och liitt.
I dess maskor han flngar hvar lefvande sjiil.
Och pinar och plagar ihjiil.

Och solen hon bleknar, och ljusel. sii matt,
Det slocknar i rvanaste nail.
Och menskoma \ andra omkring utan sjlil,
Men l inna sig l iam l ika !al .
De tycka. ail mdrkret 5r ljust \om en dag
Och mdrkredda bli, ner der ljusnar ett tag,
Och gcimma sig vail
Och drijmma sjn sjal
Se stark och sA tii: n:ir de vakna fren det,
De Iro. at de somna si scit.

Men spindeln han spinner sx arg i  s i t t  s inn,
En sjiil kan han ej finga in.
Den sj:ilen gar fri genom tidemas hvarf,
Frdn hjelte till hjelte i ad.
Och nakttulla gdr den och bringar dem nijd.
Och Ara och nesa och seger och ddd,
Och pina och blod,
Fair mandom och nod:
Ty alla de strida mot spindelens nat.
Och { l la de tal la p,r  det.

Tert: AdolJ Paul

So strong and thick.
So airy and light,
ln i ts meshes he captures each l iv ing soul.
And torments and lonures to death.

And the sun grows pale and the l ight so dim.
Goes out in blackest nighl.
And men walk around without a soul.
But find their way just the same.
They think that ihe darkness is light as the da)
And fear the daik in a moment of light.
And hide themselves uell
And dream that their souls
Aie so strong and fieei when they qaken from this.
They believe that they slept so sweedl.

But the spider spins si lh his angry mind.
One soul he cannot capture.
That soul moves frce through the lums of time,
From hero to herc passed on.
And makes ftem mightl and gives them strength.
And honour and shame and triumph and death,
And suflering and hlood,
For manhood and courage;
For everyone staives \ ilh lhe spider's net
And everyone lal ls lnsjde.

EngLish vrsion; John Skinnet

Pell6as och M6lisande

E De trenne blinda systrar

De trenne blinda syslrar
(Li! oss hoppas fl)
De trenne blinda sysuar
med gyllne lampor gi.

Si gli de upp i tomet
(De, jag ocb du)
Sa gA de upp i tomet
De bida dagar sju.

Pell6as and M6lisande

The Three Blind Sisters

The three sisters are blind
(Let us yer hope).
The three sislers are blind
And hold their  golden lamps.

They cl imb the Ioscr
(They. I and you).
They cl imb the tower
They wai! there for seven days.
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