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KAR SUITE

Karelia. in the broadest sense of the term — the area inhabited
by Karelian tribes — can be divided into Eastern Karelia (be-
tween Lake Ladoga and the White Sea, territory which never
belonged to Finland), and Western Karelia around the towns
of Viipuri (in Swedish Viborg), Kékisalmi (in Swedish Kex-
holm) and Sortavala (in Swedish Sordavata), which for a
long time formed Finland’s historicai landscape of Karelia.
During the last thousand years Western Karelia has been the
scene of numerous conflicts between east and west, between
the influences of Rome and Byzantium.

Ancient Finnish runic singing took refuge in the deep
forests of Western and Eastern Karelia, and also in Inkerin-
maa, when a newer type of folk-music impinged upon its
original territory in south-west Finland. Ancient music was
still well-preserved there when a doctor named Elias Lonnrot
undertook his pioneering expeditions to gather the materials
from which he assembled the Finnish national epic, the Kafe-
vala, the first edition of which was published in 1835. The
landscape was surrounded by an aura of mysticism. Through-
out Finland, Karelian folk culture was held in high esteem;
‘Karelianism’ was dominant in artistic circles in the late 19th
century.

At the end of the 19th century, Finland began to be sub-
jected to an increasingly severe process of Russification ~ a
process kick-started by the so-called ‘post manifesto’ in
1890, which decreed that international mail sent from Finland
should bear Russian postage stamps. A budding spirit of
resistance could be perceived after some decades of political
calm, and various patriotic soirées and tableaux became po-
pular — an elegant way of avoiding the censorship rules then
in force.

In the spring of 1893, the Viipuri Student Corporation at
the Imperial Alexander University in Helsinki arranged a
lottery soirée in aid of popular education in the province of Vii-
puri. By establishing a college of education and fostering
Finnish culture among the population, the students aimed to
contribute to the creation of a counterweight to the process of
Russification in this border zone, which was closer to St.
Petersburg than to Helsinki.

The soirée — the highlight of the season in Helsinki soci-
ety life — was held on 13th November 1893 at the Seurahuone

(Societetshuset), now the Town Hall. The hall was packed,
and many were turned away at the door. The public felt that it
had a patriotic obligation to support cultural endeavours near
the eastern border. The number of lottery prizes — collected
with the aid of the city’s most distinguished ladies — testified
to the patriotic fervour. Among the prizes were whole suites
of furniture, paintings by leading artists such as Albert Edel-
felt, and much more.

The programme was introduced by a piece of orchestral
music and a prologue, in Swedish. by Gabriel Lagus, a peda-
gogue from Viipuri who subsequently became known as the
foremost expert on the history of his home town. The evening
was centred upon a series of tableaux illustrating events from
Karelian history. Three well-known artists were responsible
for the stage decor: the architect and author Jac Ahrenberg
(who grew up in Viipuri and was an eminent expert on Kare-
lian matters), the sculptor Emil Wikstrom (later famous, for
instance, for his statues of Lonnrot and Snellman in Helsinki)
and Akseli Gallen-Kallela (without question the foremost re-
presentative of ‘Karelianistic™ pictorial art). The choice of com-
poser naturally fell on Sibelius, who had recently achieved
such success with Kullervo (1892). He started work on the
tableau music in Ruovesi in the summer of 1893, completing
the score in Helsinki. The music consists of an overture and a
series of pieces played as vignettes during, and in some cases
between, the historical tableaux.

The tableaux were repeated on 18th November 1893, but
no further stage performances took place. The music, how-
ever, started a new life on the concert platform. As early as
19th November. when Sibelius conducted a concert of his
own works, he played an eight movement ‘Suite for orch-
estra’; we can deduce that only the scene depicting the con-
quest of Kakisalmi was omitted. At the concert all the vocal
parts were sung by the bass-baritone Abraham Ojanperd. The
movements then bore preliminary titles and comparisons re-
veal that the movement which after 1894 was called Infer-
mezzo was then called Alla marcia, whilst the movement
nowadays called Alla marcia was then entitled March in the
Old Style. In Sibelius’s own hand-written score this move-
ment is called both /ntermezzo and Marsch nach einem alien
Moriv; the latter title can also be found on some concert pro-
grammes from the 1890s.

As early as 23rd November 1893, a popular concert fea-
tured a shortened suite consisting of the Overrure, Alla
marcia [Intermezzo], Ballade and Intermezzo [Alla marcial,



i.e. the movements which were subsequently published. Sibe-
lius himself conducted, although the rest of the concert was
conducted by Robert Kajanus who presumably. with the
instinct of a performing musician, had chosen for Sibelius the
movements which survived most readily away trom the con-
text of a stage performance. As far as we know. Kajanus
never conducted any of the Karelia movements other than
these four.

The music began to be popularly known as “Karelia’ —a
name which first appeared in print in 1897, when Sibelius’s
own piano arrangements of the fnterniezzo and Ballude were
issued by the Helsinki publisher Axel E. Lindgren. The title
Karelia Suite for orchestra (four movements) made its public
début at one of Kajanus’s concerts on 25th November 1899,
by which time it was necessary to be specific because Sibe-
lius had composed another historical suite: the music for the
Press Celebrations. later reworked as Scénes historigues (Set
1), Op.25. and Finlandia, Op.26. The Karelia Suite without
overture (i.e. Intermezzo, Ballade and Alla marcia) was per-
formed under Kajanus’s baton on 13th October 1900.

Intermezzo

This music derives from the main section of the third tableau.
set in 1333, and depicts the Lithuanian Duke Narimont col-
lecting taxes in a wintry landscape in the Kakisalmi district
(the area near the north-western part of Lake Ladogar. The
tax tributes brought forward include animal skins which are
brought before the Duke as he sits on a horse. In the original
version heard here, some chords are voiced differently and
the tambourine part is very different.

Ballade

This movement derives from the fourth tableau, set in 1446,
and takes us to a room in Viipuri castle at its heyday. Karl
Knutsson Bonde. later several times King of Sweden. main-
tained a magnificent court as ruler of the province of Viipuri,
in the tableau he and his retainers are entertained by a singer.
A contemporary critic wrote: ‘the girls sit and dream: even
the banter and laughter of the court jester have ceased: only a
distant echo of the world at large and Sweden reaches this
remote spot.” When he revised the piece for concert use,
Sibelius's biggest change was to replace the original three-
verse vocal melody (heard on this CD) with a single verse
from the cor anglais.

Alla Marcia
This piece derives from the second part of the fifth tableau,
set in 1580. The standard concert version is almost identical
to the original. although some chords are voiced differently in
the original version heard here, The march was played imme-
diately after a tableau illustrating how Pontus De la Gardie
had his cannons directed towards the town of Kikisalmi,
which he conquered, and the march has at time been called
‘Pontus De la Gardie’s March’. Pontus De la Gardie was
originally a French soldier who, after entering service with
the Danes, was captured by the Swedes and in 1580 became
Swedish high commander in the war against Russia. Under
his command the Swedes conquered parts of Karelia and then
moved on to Estonia.
Revised and condensed from notes
© Fabian Dahistrom 1997

KING CHRIS 11

(First complete recording using original scoring)

Jean Sibelius first tried his hand at composing music for the
theatre in his student years: he contributed a song with piano
trio accompaniment to Gunnar Wennerberg’s Nédcken (The
Warersprite) in 1888 — a project undertaken in collaboration
with his teacher Martin Wegelius. In 1893 he wrote the series
of tableaux which came to be known as Karelia, but his first
major contribution to the genre of incidental music for the
theatre was his score for Adolf Paul’s five-act historical
drama King Christian Il

The pianist, novelist, dramatist and poet Adolf Paul
11863-1942) moved to Finland from Scania (Skine) in south-
ern Sweden at the age of nine, but spent much of his adult life
after 1889 in Germany - indeed. many of his dramatic works
are in German. He met Sibelius when both men were students
at the Helsinki Music Institute, and played the piano part at
the first complete performance of Sibelius’s G minor Piuno
Quintet tin Turku, on 1ith October 1890). By the rum of the
century he had become an important member of Sibelius’s
artistic circle. In 1911 Sibelius wrote an orchestral Wedding
Maich tor another of his plays, Die Sprache der Vigel (The
Language of the Birds). Paul also hoped to collaborate with
Sibelius on operatic ventures, but these plans came to nothing.




King Christian I1 is set in the sixteenth century, and
centres around the love of King Christian II of Denmark.
Norway and Sweden (1481-1559) for his mistress Dyveke
(“little dove’). a Dutch girl of bourgeois birth. In real life
Christian and Dyveke first met in Bergen in 1507, where
Dyveke's mother. Siegbrit Willums, kept an inn: at the time
Dyveke was sixteen. Dyveke and her mother went to Den-
mark with Christian in 1511, where Siegbrit gained influence
but earned the mistrust of the nobility. Christian’s reign in
Norway and Denmark began in 1513, and he married Elisa-
beth of Habsburg in 1515. Dyveke died suddenly in 1517; she
was probably poisoned. In 1320, at his third attempt to bring
Sweden back into the Kalmar Union between the three king-
doms, Christian overthrew the Swedish regent Sten Sture the
Younger. but his massacre of Swedish noblemen in the Stock-
holm ‘blood bath® of 8th-10th November 1520 eventually led
to his expulsion by Gustav I Vasa in 1523, marking the end of
the Kalmar Union (although Norway and Denmark remained
united until 1814). Christian was subsequently forced to flee
from Denmark to the Netherlands, where his brother-in-law
Emperor Charles V was reigning; under false pretences he
was lured back to Denmark in 1532, where he had to spend
his last twenty-seven years in prison.

Adolf Paul finished writing the play on 20th March
1897, and Sibelius initially composed four musical numbers —
Elegy, Muserte, Minuer and Fool's Song — for its premiére at
the Swedish Theatre in Helsinki on 24th February 1898, If
Paul’s own later account is to be believed, the music was
composed very quickly. Sibelius himself conducted, and the
ensemble was drawn from the orchestra of the Philharmonic
Society. These four movements are scored for small orchestra
— strings. two flutes, two clarinets and two bassoons, harp and
triangle. The production was well received. and the play was
given no less than 24 times during the spring of 1898. Act IV
— which is set in Stockholm in 1520 and depicts events con-
nected with the Stockholm blood bath — was omitted from the
stage performances: its dramatic effect is compromised by the
introduction of no less than eight new characters.

In the summer of 1898, apparently at Adolf Paul’s sug-
gestion, Sibelius added three longer and more ambitious
movements: Nocrurne, Serenade and Ballade. These three
interludes require a more ample orchestra — double wood-
wind, four horns, two trumpets. three trombones, percussion
and strings. By then, Sibelius was well advanced with work
on his First Symphony, and several motifs in the Nocturne

and (especially) the Ballade resemble ideas from the first
movement and finale of the symphony.

When Adolf Paul succeeded in having King Christian If
staged at the Royal Dramatic Theatre in Stockholm in 1899,
with its premiere on 4th February, he planned to include the
new movements as well but. as the orchestra pit was too
small for a full orchestra. only the four original numbers
could be used. The play was staged again in Finland in 1900
and 1916, and one scene was performed to mark Sibelius’s
ninetieth birthday in 1955.

Movements composed for the February 1898 production

Elegy

This piece, for strings alone. was performed behind the cur-
tain as an overture to the play: it has no direct connection
with the events of the first act. which centres on matters of
state, court intrigue and the relationship between Christian
and Dyveke. The key is B major and Sibelius contrasts a sus-
tained main theme with a more improvisatory idea from the
cellos.

Musette

The entire second act is set at the house of Dyveke and her
mother Siegbrit; before the curtain rises on Scene 2, the
Musette is played by street musicians under Dyveke’s win-
dow. This scene relates the events leading up to Dyveke’s
sudden death - from eating poisoned cherries — and displays
Siegbrit’s manipulation of people and events. The stage direc-
tions call for the music to be played again on various occa-
sions throughout the scene, Adolf Paul here specified an “old
dance’ played by bagpipes and chalumeau, and Sibelius
created this effect with bassoons and clarinets. The words
‘Mind menen Kidmpiin takaisin® ('Now I'm off to the Kdmp
again’) subsequently came to be associated with this melody
— a reference to Sibelius’s notorious drinking sessions at the
fashionable Hotel Kémp in the centre of Helsinki.

Minuet

This is a shortened version — scored for much smaller orch-
estra — of a piece named simply Menuerto, which Sibelius had
composed in 1894. The main theme is given to pizzicato
strings. and the flutes and clarinets present contrasting mater-
ial of a more legato nature. It is played behind the curtain to




introduce Act III, Scene I; the curtain is raised at the point
where the pizzicato resumes. The scene in question depicts
court festivities at Copenhagen castle: the stage directions
call for *festlig dansmusik™ (‘festive dance music’) at this
point. The score indicates that this movement may be omit-
ted, in which case its function is taken over by the Serenade
(see below).

Fool's Song of the Spider

This song opens the final scene of the play (Act V. Scene 3),
set in 1549 in Sgnderborg Castle, where the King — now old
and grey — has been imprisoned for many years. The Fool is
with him in his cell and, as the King paces around the room.
the Fool begins 1o sing; the text of his song can be interpreted
as a symbol (somewhat anachronistic in this context) of the
Finns’ resistance to the increasingly severe constraints im-
posed upon them by the Russians during the 1890s. Harp flour-
ishes introduce this simple strophic song; the first violins und
cellos double the vocal line and the second violins and violas
provide a gentle, syncopated accompaniment. The vocal part
was sung at the premigre by John Riggo. to whom Paut
dedicated the play. At one point the playwright intended this
song to double as an overture to the play, a plan he aban-
doned when Sibelius provided the Elegy for this purpose.

of 1898

d during the

Nocturne

Subtitled "Interlude No.1" in the score, and to be plaved be-
tween the first and second acts, this movement is warm and
sunny in character, and characterized by broad, cantabile
melodies. The opening clarinet motif, with its steady undular-
ing crotchets is later adapted as the accompaniment to the
main theme (lower strings); a similar idea is heard — albeit
with a very different effect — at the beginning of the Lenniin-
kdinen and the Maidens of the Island (1895). At the climax.
the tambourine adds a slightly Mediterranean colour — an
effect surprisingly common in early and middle-period Sibe-
lius. especially in music of a programmatic or descriptive
character. e.g. the third tableau of the Press Celebrations
Music (1899: the movement was later reworked as Feszivo),
The Wood-Nymph (1894) and The Dryad (19101 The com-
poser apparently arranged the Nocturne for violin and piano
in 1508. but this transcription has not survived.

Serenade

This movement can serve as a prelude to Act II, Scene 1 (re-
placing the shorter Minuer). It starts out as a festive minuet;
brass fanfares then herald a middle section in 9/4 time, the
principal element of which is a cantabile string melody. At
the end of the movement. as the curtain rises, there is a brief
recapitulation of the minuet material. In performances of the
play with all movements of the incidental music, the Minuer
resumes its original function in Act III Scene 1 and the Sere-
nade is performed as an entr’acte between Acts If and III.

Ballade

The Ballade, subtitled ‘Interlude No.3" in the score, is
associated with the Stockholm blood bath of 1520, and can be
seen as a musical substitute for the omitted fourth act. Its
energy and, to some extent, its motivic material are reminis-
cent of the finale of the First Symphony, or of Lemmin-
kéiinen's Homeward Journey. The movement contains a fugat
section which is here recorded in its full version for the first
time: the concert suite uses a condensed version of this
passage.

The Theatre Score and the Orchestral Suite

Of the total of seven musical numbers composed by Sibelius
for King Christian II. five were subsequently extracted (and
arranged in a different playing order) to form an independent
concert suite — the Nocrurne, Elegy, Musette, Serenade and
Ballade (BIS-CD-228). The music — Sibelius’s first orchestral
work to appear in print — was published by Wasenius in Hel-
sinki and Breitkopf & Hirtel in Leipzig in 1899 (at that time
Finnish publishers often needed 1o use foreign engravers —
notably those in Leipzig ~ for orchestral scores. but on this
occasion Sibelius and Adolf Paul visited Breitkopf & Hiirtel
in person, as a result of which Breitkopf acquired the German
rights 1o the music, the start of a long collaboration). For the
congert version, a string accompaniment was added to the
clarinets and bassoons in the Musette, and the fugue passage
in the Ballade was significantly shortened: otherwise no im-
portant changes were made. Of the remaining pieces. the
Fool's Song — with either orchestral or piano accompaniment
— has achieved considerable popularity in Finland. but the
Minuer is very rarely heard. Sibelius also made a piano re-
duction of the four original movements — the Elegy, Muserte. ”
Minuer and Fool's Song (BIS-CD-366). With pertormances in



Leipzig in 1899 (conducted by Hans Winderstein) and Lon-
don at the 1901 Proms (conducted by Henry Wood), the
music to King Christian If was among the first of Sibelius’s
orchestral works to be played internationally.

© Andrew Barnett 1998

(First complete recording using original scoring)

Jean Sibelius composed music for the play Pelléas et Méli-
sande by the Belgian playwright Maurice Maeterlinck (1862-
1949) in 1905. in response to a commission from the Swedish
Theatre in Helsinki.

Maeterlinck’s play. which was premiéred in Paris in
1892, is regarded as an important symbolist work. In the play
we encounter a medieval world of dream and fantasy, and the
work's prose dialogue is fragmentary and allusive, with many
repetitions. The prose dialogue is inseparable from the work’s
musicality, as was pointed out as early as 1905 by Ernest
Newman, who asserted that Maeterlinck’s verbal obscurity
needed to be complemented by music in order to reveal its
full significance. The story of Pelléas and Mélisande also
inspired a famous opera from Debussy, a symphonic poem
from Schoenberg and a theatre score from Fauré.

Sibelius received the commission to compose music for
Pelléas et Mélisande from the Swedish Theatre in the autumn
of 1904, and he worked on this piece alongside his Third
Symphony. Previously, in 1898 he had composed music to
Adolf Paul’s play King Christian /I for the Swedish Theatre
in Helsinki and, several years later, he had written a score for
his brother-in-law Arvid Jarnefelt’s play Kuolema (Death) for
the Finnish National Theatre. In a letter to Axel Carpelan
(21st September 1904) he wrote: "Of course I could not
renounce writing for the theatre. My old. bad habit! Pelléas et
Mélisande.”

In the autumn of 1904, however. neither the Third Sym-
phony nor the music for Pelléus et Mélisande had progressed
very far. In early 1905 Sibelius travelled to Berlin, where he
stayed from the beginning of January to the beginning of
March, He started work on the revision of his Violin Concerto,
but interrupted this task to complete the score for Maeter-
linck’s play. On 31st January 1905 he wrote to his wife Aino:

*All day 1 have laboured over Pelléas. 1 am also making a
decent piano reduction of the score as I go along, and it’s a
time-consuming business. The hard thing has been to learn
how to work efficiently again (without the help of a piano) and
in such a way that it all tuns out wetl. But I'm getting there.’
Around this time, the director of the Swedish Theatre in
Helsinki began to worry that the music might not be ready in
time. In late February Sibelius sent him a card with the
following message: ‘My dear friend. do not worry about the
music for Pleltéas] and M|élisande]... Why don’t you get
Rollig, from Kajus’s {Kajanus’s] orchestra. to write out the
parts? I shall probably come to the premiére. and shall con-
duct. And remember, you mustn’t show the music to a soul.”
The score was finished in time. and the premiére was
given at the Swedish Theatre in Helsinki on 17th March
1905. It was performed by an ensemble drawn from the orch-
estra of the Philharmonic Society. and Sibelius himself con-
ducted. Both Maeterlinck's play and Sibelius’s music were
well received. Contemporary accounts indicate that Pelléas et
Meélisande was the theatre’s most popular production of the
season. A year after the premiere. the play was again includ-
ed in the theatre’s programme. and on that occasion the réle
of Mélisande was taken by Harriet Bosse, third wife of the
Swedish playwright August Strindberg. She recalled her per-
formance as Mélisande in the following terms: ‘Lying on my
deathbed in the last act. the orchestra played The Death of
Mélisande. 1 was so moved that I cried at every performance.”

The Play Text and the Musical Numbers

In the play Mélisande, a young girl, is crying by a spring in
the woods. Golaud arrives and takes her to his castle, to be-
come his wife. After seeing Mélisande combing her hair,
Golaud’s younger brother Pelléas falls in love with her.
Golaud finds Pelléas and Mélisande kissing and, consumed
by jealousy, kills Pelléas: then. unsuccessfully, Golaud tries
to kill himself. At the end of the play Mélisande dies while
giving birth to a daughter.

Sibelius’s incidental music to Pelléas et Mélisande,
Op. 46, contains ten musical numbers and is scored for flute
(piccolo), oboe (cor anglais), two clarinets, two bassoons,
two horns, timpani, triangle and strings.



No.{ (title in concert suite: At the Castle Gatey

The first scene of the play is set at the main gate of King
Arkel’s castle. Servant girls inside the castle ask the guard to
open the gate so that they can come out and clean the castle’s
threshold, gates and doors ready for a celebration. The open-
ing of the gate requires the utmost exertions. The servant girls
clean the threshold, and the guard remarks: *Yes. indeed. Pour
water over it, pour all the water from the Flood over it. You’ll
never be done with thart task...” This indicartes that the staing
will never be eradicated from the gates. and is moreover a
gloomy premonition of the scene in which the frail Mélisande
will lie at the same spot after Golaud has killed Pelléas.

The first scene 1s important to the play as a whole. The
gate is a symbol of death, but in this context the strenuous
efforts made to open the gate indicate birth, the arrival of
light and daybreak.

Sibelius composed a prelude which can be regarded
either as an overture to the entire play or as a prelude to the
first scene. The music begins heavily with minims and dotted
minims from the strings: the tempo marking is Grave e
largamente. When the cellos play the melody (bars 25-31).
the texture is lightened by the violins® pizzicaro figurations.
The flute, oboe and clarinets peep out from the string texture.
From bar 53 the string tremolos, combined with resonant
horns and timpani, create an impression of the main gate of
the castle opening and, as a servant girl remarks, ‘the sun
rises above the sea’. The opening of the gate symbolizes
birth, and the upper strings’ accented tremolos rise up to-
wards elevation. light and exaltation.

No. 2 (title in concert suite: Mélisande)

The second musical number is for the scene in which the
tearful Mélisande is sitting by a spring in the woods. where
she is found by Golaud. Although all of the orchestra {except
the triangle) required by the theatre score participate in the
piece. the opening for strings and cor anglais creates a spare
texture which returns at the end of the number.

The music, a slow waliz, is characterized by a melan-
choly cor anglais solo accompanied by muted violins and
violas. Between the cor anglais solo and a passage for muted
cellos there is a pause. One of the primary concerns of Mae-
terlinck’'s play is the difficulty of communication; the pauses
in Sibelius's music create a feeling of expectation and at the
same time convey insecurity. In the middle section the flute
and clarinets. along with string pizzicati, provide a lightness

which might be compared with the mood of Valse riste.

No. 3 (title in concert suite: At the Seashore)

At the seashore. Pelléas and Mélisande watch the departure
of the ship that brought Mélisande. They listen to the surging
of the water. and to the howling of the wind. In Sibelius's
piece the muted. static strings depict the regular ebb and flow
of the sea. and the first violins® demisemiquavers represent
the splashing of the waves. Contributions from the piccolo
and clarinets might depict the melancholy cries of sea birds.
The chords rock to and fro in an ostinato, like the waves;
Sibelius creates this gloomy effect with strings in the lower
register. Erik Tawaststjerna tellingly characterized this move-
ment as “dark impressionism’.

No.4 (title in concert suite: By a Spring in the Park)

Peliéas and Mélisande walk to the park and stop beside a
spring. For this scene Sibelius composed a prelude which is
characterized by a waliz-like melody in the strings, accomp-
anied by a woodwind figure comprising ascending intervals
of a second. The tinkling of the triangle is heard on the first
beat of the bar. Pelléas and Mélisande’s charming interlude is
interrupted when Mélisande drops a ring given to her by
Golaud into the depths of the spring water. The basically
happy prelude to this scene also contains hints of the tragedy
o come.

No. 5 (title in concert suite: Mélisande at the Spinning Wheel)
In the castle Mélisande is spinning with a distaff. Throughout
this musical number, which forms a prelude to the scene, a
viola tril} acts as a pedal point, depicting the turning motion
of Mélisande's spinning wheel. The spinning motion is dom-
inated by the interval of a second. The clarinets develop the
theme further. The movement is dark in tone and portends un-
happiness.

No. 6 (title in concert suite: The Three Blind Sisters)

In the castle tower Mélisande combs her hair and sings. Pelléas
enters and exclaims: ‘What are you doing there in the window.
singing like a bird which is not of this world?" The mciody of
Meélisande’s song is doubled by the clarinets and is accom-~
panied by a static octave in the homs, Mélisande’s song moves
within 4 limited range of pitch. The simplicity of the melodic
line conjures up a medizval atmosphere, and the pi-zicato
string chords suggest the lute accompaniment of a ballad.



No. 7 (title in concert suite: Pastorale)

Pell¢as and Golaud return to the castle through an under-
ground pass: leading up to ground level. Golaud informs
Pelléas that Mélisande is expecting a baby and also asks
Peliéas to keep away from Mélisande. After the subterranean
darkness. the light of day is dazzling: it is a glorious day at
harvest time. and herds of cattle can be seen in the street. For
this scene Sibelius composed a postlude. The musical number
features parallel thirds from the woodwind, and an accomp-
animental pizzicato figure from the cellos runs through the
entire movement,

No. 8 (title in concert suite: Entr’acte)

Pelléas and Mélisande meet in the castle and decide upon a
secret rendezvous in the park. Sibelius composed a prelude
for this scene. The music is characterized by quaver figura-
tions from the strings and by joyful appoggiaruras from the
woodwind. This brightness of mood is dispelled by a more
sinister atmosphere from bar 35 onwards. The prelude is a
festive piece, alla gavotta. somewhat reminiscent of the
Muserte from King Christian 11.

No. 9 (omitted from concert suite)

The next movement is the prelude to the scene in which a
discussion takes place between King Arkel and Mélisande.
Later, Golaud arrives: he accuses Mélisande of iniidelity and
strikes her. Golaud later encounters Pelléas and Mélisande in
the park, and kills Pelléas. In the musical number, a syncop-
ated string figuration, con sordini, accompanies a dialogue
between solo cello and cor anglais.

No. 10 (title in concert suite: The Death of Mélisande)

The last movement is the prelude to the last scene of the play.
Meélisande is lying in bed and. at the end of the scene, she
dies. Golaud remains uncertain as to the exact nature of the
relationship between Pelléas and Mélisande.

The opening texture is dominated by muted strings, and
the principal theme features the open sound of the interval of
a fifth. The open atmosphere created by the interval of a fifth
may also be associated to some extent with innocence or god-
liness. The movement ends in a wholly different way from
the first movement, in which the final bars rose symbolically
upwards. In the middle of the final movement there is a
passage which moves to a higher register (wind instruments);
the orchestral texture is here thicker and, in the background,
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we hear a syncopated figure. We may perhaps infer that, at
this moment, Mélisande rises from her deathbed towards
heaven and God. By contrast, the end of the movement
(marked morendo) refers to her earthly. mortal passing.

The Theatre Score and the Orchestral Suite

Sibelius’s theatre score contains ten movements of which
seven are preludes, two have the combined function of melo-
drama and postlude, and one is a song. In Maeterlinck’s play
two songs are called for, but Sibelius only provided music for
the second of them, The Three Blind Sisters. sung by Méli-
sande. This song is an integral part of the drama in that Pelléas
hears it and remarks upon it. Otherwise. Sibelius assigned his
music to scenes in which the text of Maeterlinck’s play calls
either for special moods or for natural elements (the sea),
objects (the spinning wheel) or events (harvesting).

In 1905 Sibelius’s publisher Lienau published the theatre
score almost in its entirety as an orchestral suite {or concert
use (available on BIS-CD-237). Only the ninth movement
was omitted from the concert suite. In the orchestral suite,
Mélisande’s song is heard in an instrumental version. In
addition there was one change in the order of movements: the
number depicting Mélisande at the Spinning Wheel (origin-
ally No.5) was placed later in the suite, after the Pastorale
(originally No. 7). Other changes are very few in number and
of & very minor nature. such as moving the final horn chords
of the first movement (Ar the Custle Gate) up an octave, to
atd their audibility and achieve greater transparency of
texture.

Sibelius also made a version of Mélisande’s song for
voice and piano. and this was published by Lienau in the
same year, 1905 (available on BIS-CD-457).

© Eija Kurki 1998

Anna-Lisa Jakobsson. mezzo-soprano, is a featured per-
former with the Finnish National Opera, and her wide-
ranging career includes opera, concert appearances, radio.
television and film. In addition to the standard repertoire
mezzo rdles, her repertoire includes oratorios by Bach and
Handel, Ludwig van Beethoven’s Ninth Symphony and
Verdi’s Requiem. She has participated in numerous world
operatic premiéres. including Kalevi Aho’s fnsecr Life and
Aulis Sallinen’s Kullervo. She was named as ‘best young



opera singer of the year’ in 1992 by the Finnish Opera
Society. This is her first BIS recording.

The baritone Raimo Laukka studied at the Sibelius Aca-
demy in Helsinki from 1983 until 1988. After winning the
Lappeenranta Singing Competition in 1987 and reaching the
finals of the Belvedere International Opera Competition in
1988 he was engaged as a soloist by the Finnish National
Opera in 1989. He has appeared as a soloist with orchestras
in his native Finland and in Scandinavia. He made his début
in Germany in 1996 and appeared at the Strasbourg Festival
in 1997. For 1998 he was engaged by Daniel Barenbotm at
the Berlin State Opera. On the BIS label he can be heurd in
Rudolf Tobias’s Des Jona Sendung (BIS-CD-731/732) and
Sibelius’s Karelia and Kuolema (BIS-CD-915).

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) was
founded in 1949 to maintain the traditions of the orchestra
established in 1910 by the society Lahti Friends of Music. In
recent years the orchestra has developed into one of the most
notable in the Nordic countries under the direction of its
conductor Osmo Vianskd (chief guest conductor 1985-K8.
chief conductor since 1988). It has won the renowned
Gramophone Award and other international accolades for its
recordings of the original versions of the Sibelius Violin Con-
certo (BIS-CD-500) and the original version of the Fifth Svm-
phony (BIS-CD-800), the Grand Prix of the Académie
Charles Cros (1993) for its recording of the complete score to
Sibelius’s Tempest (BIS-CD-581) and the Cannes Classical
Award (1997) for its recordings of Sibelius’s Wood-Nvmph
(BIS-CD-815) and original version of the Fifth Svmphony
(BIS-CD-800). As well as playing regularly in symphony
concerts. opera performances and recordings, the orchestra
has an extensive development programme for children’s and
vouth music. Among the orchestra’s many recordings of
modermn Finnish music are the complete orchestral works of
Joonas Kokkonen and an ongoing series of recordings featur-
ing music by its composer-in-residence, Kalevi Aho.
Sinfonia Lahti presents weekly concerts in the Lahti
Concert Halt (architects Heikki and Kaija Siren, 1954) and in
the Church of the Cross (Alvar Aalto. 1978); this church is
also the venue for all the orchestra’s recordings. From the
autumn of 1999 the orchestra’s home will be the purpose-
built Sibeltus Hall in Lahti. The orchestra also appears reg-
ularly in Helsinki and has performed at numerous festivals

including the Helsinki Festival, the Helsinki Biennale (con-
temporary music). the Lahti International Organ Week and
the Stockhoim New Music festival. The orchestra has toured
in Western Europe and also performs regularly in St. Peters-
burg. The Lahti Symphony Orchestra records regularly for
BIS.

The professional musical life of Osmo Vinska (b. 1953)
began as a respected clarinettist, occupying the co-principal's
chair in the Helsinki Philharmonic Orchestra for several
years. After studying conducting at the Sibelius Academy in
Helsinki. he won first prize in the 1982 Besangon Internation-
al Young Conductor’s Competition. His conducting career
has featured substantial commitments to such orchestras as
the Tapiola Sinfonietta and Iceland Symphony Orchestra;
currently he is music director of the Lahti Symphony Orches-
tra in Finland and chief conductor of the BBC Scottish Sym-
phony Orchestra in Glasgow.

He is increasingly in demand internationally to conduct
orchestral and operatic programmes, and his repertoire is ex-
ceptionally large — ranging from Mozart and Haydn through
the Romantics (including Nordic composers such as Sibelius,
Grieg and Nielsen) to a broad span of 20th-century music; his
concert programmes regularly include world premiere perfor-
mances. His numerous recordings for BIS — many of them
with the Lahti Symphony Orchestra — continue to attract the
highest acclaim.




KARELIA-SARJA

Karjalaksi voidaan laajimmillaan lukea koko karjalaisten hei-
mojen asuttama alue. Se jakautuu Laatokan ja Valkoisen
meren vililld olevaan id-Karjalaan, joka ei koskaan ole kuu-
lunut Suomeen, seki Viipuria, Kékisalmea ja Sortavalaa ym-
pardivian Lansi-Karjalaan. joka kauan muodosti Suomen his-
toriallisen alueen nimeltdin Karjala. Tdssd Karjalassa, johon
niin Roomalla kuin Bysantillakin on ollut oma vaikutusval-
tansa, itd ja linsi ovat ottaneet yhteen lukemattomat kerrat.

Vanha suomalainen runonlaulu sai turvapaikan Lénsi- ja
Itd-Karjalan syvissi metsissd ja Inkerinmaalla, kun uudempi
kansanmusiikki oli saavuttanut runonlautun alkuperiiset
esiintymisalueet lounaisessa Suomessa. Runonlauju eli yhd
voimakkaana ladkiri Elias Lonnrotin aloittaessa uraauurtavat
kerdysmatkansa, jotka sitten johtivat Suomen kansalliseepok-
sen Kalevalan kokoamiseen: sen ensipainos julkaistiin vuonna
1835. Maakuntaa ympirdj myyttinen hohde, Koko maassa
arvostettiin karjalaista kansankulttuuria, ja “karelianismi”
hallitsi taidepiireja 1800-luvun lopulia.

Suomea ryhdyttiin vuosisadan lopulla venildistimidin
toden teolla. Ndama pyrkimykset saivat alkunsa vuoden 1890
postimanifestista, joka miidrisi Suomesta lihetettdvin uiko-
maanpostin merkittdviksi venaldisilld postimerkeilld. Vasta-
rintahenki alkoi orastaa muutaman poliittisesti rauhallisen
vuosikymmenen jilkeen, ja kaikenlaiset isdnmaalliset iltamat
Jja kuvaelmat, joissa pystyttiin tyylikkaisti kiertimdan voi-
massa olevia sensuurim yksid, tulivat suosituiksi.

Vuoden 1893 keviiilli Helsingin Keisarillisen Aleksan-
terin-yliopiston Viipurilainen osakunta teki aloitteen j
iltamat, jonka arpajaistuotto kiytettdisiin Viipurin in asuk-
kaiden kansanvalistustyéhon. Ylioppilaat halusivat kansan-
korkeakoulun perustamisella ja paikalliset asukkaat tavoit-
tavan suomalaisen kulttuurin tukemisella luoda omalta osal-
taan vastapainoa vendldistimispyrkimyksille tilld raja-
alueella, josta oli lyhempi matka suurkaupunki Pietariin kuin
Helsinkiin.

Iltamat — helsinkildisen seuraelamin kauden huipennus —
pidettiin 13. marraskuuta 1893 Seurahuoneella (joka on ny-
kyisin Helsingin kaupungintalo). Sali oli ddridin mydten
tdynad, ja moni iltamiin aikonut sai kddntyi takaisin ovelta.
Yieiso koki isdnmaalliseksi velvollisundekseen tukea kult-
tuuripyrkimyksid itirajan tuntumassa. Myds arpajaisvoitot —
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joiden kerddmistid kaupungin merkittdvimmat rouvashenkilot
olivat avustaneet — todistivat isanmaallisesta innostuksesta.
Voittoluetteloon kuului kokonainen kalustus, Albert Edel-
feltin ja monen muun johtavan taiteilijan maalauksia sekd
paljon muuta.

Ohjelman aluksi kuultiin orkesterimusiikki sittemmin
kotikaupunkinsa Viipurin historian parhaana asiantuntijana
kuuluisaksi tulleen koulumiehen Gabriel Laguksen ruotsin-
kieliset alkusanat. Pddnumerona oli kuvaelmia Karjalan his-
toriasta. Lavastuksesta vastasi kolme tunnetiua taiteilijaa,
arkkitehti ja kirjailija. Viipurissa kasvanut Karjalan-tuntija
Jac Ahrenberg, Helsinkiin myShemmin pystytetyistd Lonn-
rotin ja Snellmanin patsaistaan tunnetuksi tuliut kuvan-
veistdjd Emil Wikstrdm sekid Akseli Gallen-Kallela, joka oli
epiilemittd kareliaanisen kuvataiteen johtava nimi. Sdvelti-
jaksi oli itseoikeutetusti valittu Sibelius. jonka Kullervo oli
saanut suuren menestyksen vuonna 1892,

Sibelius aloitti kuvaelmamusiikin sdveltimisen vuoden
1893 kesdlld Ruovedelld ja viimeisteli tyon Helsingi Mu-
siikki koostui alkusoitosta ja yksitrdisistd kappaleista, jotka
soitettiin ik#ddn kuin koristeina ennen historiallisia kuvaelmia
ja osittain niiden aikana.

Kuvaelmat uusittiin 18. marraskuuta 1893, mink4 jil-
keen niyttdmaesityksia ei e rjestetty. Mutta kuvaelma-
musiikki pysyi hengissd konserttilavoilla. Jo marraskuun 19.
paivi esitettiin kahdeksanosamen “Sarja orkesterille” Sibe-
liuksen savellyskonsertissa. Tuolloin lienee jitetty pois vain
musiikki Kikisalmen valtauskohtauksesta. Konsertissa kaikki
lauluosat esitti bassobaritoni Abraham Ojanperd, Osilia oli
tuolloin viliaikaiset nimet, ja vertailu osoittaa, ettd vuodesta
1894 [ntermezzona tunnettu osa oli tuolioin vield Alla marcia,
kun taas nykyinen Afla marcia oli tuolloin “Marssi vanhaa
stiilid”. Sibeliuksen omassa kisikirjoituspartituurissa timén
osan nimi on seki intermezzo ettd "Marsch nach einem alten
Motiv”, joista jalkimmiiinen esiintyy myos joissakin 1890-
luvun konserttiohjelmissa.

Jo 23. marraskuuta 1893 soitettiin musiikista populaari-
konsertissa lyhennetty sarja. osinaan Ouverture, Alla marcia
[Intermezzo), Ballade ja Intermezzo [Alla marcia), eli juuri ne
osat, jotka myuhemmm painettiin, Sibelius johti itse orkes-
teria, mutta lopun ohjelmasta johti Robert Kajanus, joka oli
ilmeisesti, esittdvin taiteilijan vaistolla, valinnut Sibeliuksen
puolesta erillisindkin, ilman nidyttdmotapahtumia toimivat
osat. Kajanus ei sittemmin ilmeisesti johtanut mitdan muita
Karelia-musiikin osia kuin niitd neljad.




Suosituksi tullutta mustikkia alettiin kutsua “Kareliaksi”,
ja tdmd nimi painettiin ensikerran vuonna 1897 Axel E.
Lindgrenin kustantamon julkaistua siitd Sibeliuksen oman
pianosovituksen. Nimi "Karelia-sarja™ orkesterille (nelji
osaa) nihtiin ensimmadistd kertaa Kajanuksen konsertin
yhteydessd 25. marraskuuta 1899, mikéd siihen aikaan oli
erittdin tarpeellinen tismennys. Toinenkin Sibeliuksen his-
toriallinen sarja oli tullut ajankohtaiseksi, nimittdin Sanoma-
lehdiston paivin musiikki, joka sittemmin muokattiin teok-
siksi Historiallisia kuvia, opus 25 ja Finlandia. opus 26.
Karelia-sarja ilman alkusoittoa, eli Intermezzo. Ballade ja
Alla marcia, esitettiin ensikerran Kajanuksen johdolla 13.
lokakuuta vuonna 1900,

Intermezzo

Tamé musiikki on perédisin kolmannen kuvaelman pi
sosta: eletddn vuotta 1333; liettualainen ruhtmas I\anmom on
kokoamassa veroja Kakisalmen i
ldhelld Laatokan luoteiskulmaa, rajan itdpuolella. Talld levyl-
l4 kuultava alkuperiisversiossa jotkin soinnut poikkeavat
myShemmastd versiosta ja tamburiinin osuus on hyvin eri-
lainen.

Ballade

Tdmid osa on perdisin neljannestd kuvaelmasta, jonka tapah-
tumat ajoittuvat vuoteen 1446; kuulija viedddn Viipurin
linnan loistoajan kimmeltavadn saliin. Kaarle Knuutinpoika
Bonde, myohemmin moninkertainen Ruotsin kuningas. piti
Viipurin lddnin valtiaana komeata hovia. Kuvaelmassa laulaja
viihdyttdd hintéd ja hdnen seuruettaan. Sibelius otti tekstin
tihdn sittemmin niin tunnettuun balladimelodiaan kirjasta
Svenska fornsdnger (Ruotsalaisia muinaislauluja). Erik Furu-
hjelm on kutsunut balladia ensimméisen kuvaelman “saksa-
laiseksi vastineeksi”. Muuan tuonaikainen musiikkiarvostelija
kirjoitti: "Neidot istuvat unelmoiden, jopa hovinarrin sukke-
luudet ja nauru ovat hiljenneet. vain etdinen kaiku suuresta
maailmasta ja Ruotsista saavuttaa tuon kaukaisen kolkan™.
Kun Sibelius muokkasi kappaletta konserttikdyttoon, hidnen
tekemiinsd suurin muutos oli Korvata tdlld levylld kuultava
alkuperiinen kolmisdkeistdinen laulu englannintorven vhden
sikeiston mittaisella melodialla.

4//(1 Marcia
i kappale on periisin viidennen kuvaelman toisesta
a. jossa ollaan vuodessa 1580. Vakiintunut konsertti-

versio on lidhes vhienevd alkuperidisen kanssa, vaikkakin
joissakin soinnuissa on erilainen soitinnus kuin tdssi kuulta-
vassa alkuperdisversiossa. Marssi soitettiin heti Pontus De la
Gardiesta kertovan kuvaelman jilkeen; hin suuntauntti kanuu-
nansa kohti Kikisalmen kaupunkia, jonka hén sitten valloitti.
Marssia onkin toisinaan kutsuttu Pontus De la Gardien mars-
siksi. De la Gardie oli ollut ranskalainen sotilas, joka pestau-
duttuaan Tanskan armeijaan joutui ruotsalaisten vangiksi,
minkd jidlkeen han siirtyi ruotsalaisten palvelukseen ja yleni
heidén joukkojensa ylipadilikoksi sodassa Venidjdd vastaan.
Hinen johdollaan ruotsalaiset valtasivat osia Karjalasta ja
Jatkoivat sitten sotaretkeddn Viroon.
Tarkistettu ja tiivistetty versio
Fabian Dahlstromin © rekstistd (1997
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(Taydellisen kisikirjoituspartituurin ensilevytys)

Jean Sibelius kokeili ndyttimomusiikin sdveltdmista jo opis-
keluvuosinaan: hin Kirjoitti vuonna 1888 Gunnar Wenner-
bergin Nécken-ndytelmin (Ndkki) produktioon triosdestyksel-
lisen laulun — lopusta musiikista vastasi hdnen opettajansa
Martin Wegelius. Vuonna 1893 hin sivelsi kuvaelmasarjan,
Jjoka sittemmin tuli tunnetuksi nimelld Karefia, mutta ensim-
miisen suuren ndytelmamusiikkinsa hin teki kuitenkin vasta
Adolf Paulin viisindytoksiseen historialliseen draamaan Ku-
ningas Kristian I1.

Pianisti, romaani- ja ndytelmiikirjailija ja runoilija Adolf
Paul (1863-1942) muutti Suomeen Eteli-Ruotsin Skoonesta
vhdeksdnvuotiaana, mutta vietti vuoden 1889 jilkeen suuren
osan aikuisidstddn Saksassa; niinpd monet hdnen niytel-
mistdédn onkin kirjoitettu saksaksi. Hédn tapasi Sibeliuksen
heidin molempien ollessa Helsingin musiikkiopiston oppi-
laina — hiin jopa soitti piano-osuuden Sibeliuksen g-molli-
pianokvinteron tdydellisen laitoksen kantaesityksessd Turussa
11. lokakuuta vuonna 1890. Vuosisadan lopulla hdnestd oli
tullut Sibeliuksen taiteilijapiirin merkittavi jasen. Vuonna
1911 Sibelius kirjoitti Hddmarssin orkesterille Paulin niiytel-
midn Die Sprache der Végel (Lintujen kieli). Paul toivoi voi-
vansa hakeutua Sibeliuksen kanssa myds oopperallisiin seik-
kailuihin. mutta ne suunnitelmat eivit koskaan toteutuneet.

Kuningas Kristian II -ndytelma tapahtuu 1500-luvulla, ja




se kertoo Tanskan, Norjan ja Ruotsin kuninkaan Kristian ILn
(1481-1559) ja hinen holtantilaisen, porvarissyntyisen rakas-
tajattarensa Dyveken ("Pikku kyyhkynen”) tarinan. Todelli-
suudessa Kristian ja kuudentoista ikidinen Dyveke tapasivat
ensikerran vuonna 1507 Bergenissi, jossa Dyveken diti, Sieg-
brit Willums. oli kestikievarin eméantidnd. Dyveke matkusti
diteineen Kristianin kanssa vuonna 1511 Tanskaan, jossa
Siegbrit sai pian nauttia niin vaikutusvallasta kuin epaiuu-
lostakin aateliston keskuudessa. Kristianista tuli Norjan ja
Tanskan hallitsija vuonna 1513 ja hdn nai Habsburgien
sukuun kuuluvan Elisabetin vuonna 1515. Dyveke kuoli
fikisti vuonna 1517 - hinet ilmeisesti myrkytettiin. Vuonna
1520. kun Kristian yritti kolmatta kerraa palauttaa Ruotsin
kolmen kuningaskunnan yhteiseen Kalmarin unioniin, hinen
joukkojensa onnistui haavoittaa taistelussa Ruotsin valtionhoi-
tajaa Sten Sturea nuorempaa kuolettavasti. Kristian murhautti
marraskuun 8.- 11. pdivind 1520 kymmenittdin, jopa sadoit-
tain hintd vastustaneita aatelisia ns. Tukholman veriloylyssi,
miki omalta osaltaan vaikutti siihen, ettd Kustaa Vaasan on-
nistui murtaa tanskalaisvalta. Kuningas Kristian I karkotettiin
Tanskasta Hollantiin vuonna 1523 vihin ennen kuin Kustaa
Vaasa kruunattiin Ruotsin kuninkaaksi. Tahdn kaatui myos
Kalmarin unioni. vaikka Norja ja Tanska siilyivitkin yhty-
neind vuoteen 1814 asti. Kristianin paetessa Hollantiin, maan
hallitsijana oli hinen lankonsa keisari Kaarle V; Kristian
saatiin vuonna 1531 petkutetuksi takaisin Tanskaan, jossa hén
joutui viewdmiin eliminsi viimeiset 27 vuotta vankilassa.
Adolf Paul sai niyteiminsid valmiiksi 20. maaliskuuta
vuonna 1897, ja Sibelius sivelsi ensin neljid musiikkinumeroa
— Elegian. Muserten, Menuetin ja Narrin laulun — Helsingin
Ruotsalaisen Teatterin ensi-iltaan 24. helmikuuta 1898,
Mikili Paulin myGhempiiin kertomaan on uskominen, mu-
sitkki syntyi hyvin nopeasti. Sibelius johti itse, soittajat olivat
Helsingin Filharmoonisen Seuran orkesterin muusikoita,
Nimd neljd osaa on kirjoitettu pienelle orkesterille, jossa on
kaksi huilua, kaksi klarinettia, kaksi fagottia, triangeli, harppu
ja jouset. Produktio sai hyvin vastaanoton, ja esityksid kertyi
kevidn 1898 aikana perdti 24. Neljis ndytos — joka kertoo
vuoden 1520 Tukhotman veriloylyyn liittyvistd tapahtumista
— jétettiin produktiosta pois; sen dramaattinen teho olisi vaa-
rantunut peréti kahdeksan uuden roolihahmon esittelylla.
Kesilld 1898 Sibelius lisdsi musiikkiin ilmeisesti Adolf
Paulin ehdotuksesta kolme pitempii ja kunnianhimoisempaa
osaa: Nocturnen, Serenadin ja Balladin. Nima kolme vili-
soittoa vaativat suuremman orkesterin, silli niissd on mukana

kaksinkertaiset puupuhaltimet, nelji kiyrdtorvea, kaksi trum-
pettia, kolme pasuunaa, lydmisoittimet ja jouset. Tuchon
aikaan Sibelius oli edennyt jo pitkille ensimmdisen sinfo-
niansa siveltimisessd, ja monet Nocturnen ja erityisesti
Balladin aiheista muistuttavat sinfonian ensimmdisesti osasta
ja finaalista.

Kun Adolf Paulin onnistui saada Kuningas Kristian 11
esitetyksi Tukholman Kuninkaallisessa Dramaattisessa teat-
terissa (Dramaten) — ensi-ilta oli 4. helmikuuta 1899 — hin
suunnitteli ottavansa mukaan uvodetkin musiikkinumerot.
Mutta orkesterisyvennys oli lilan pieni suurelle orkesterille,
joten vain neljid alkuperdisnumeroa voitiin kiyttdd. Nay-
telmii palasi ohjelmistoon Suomessa vuosina 1900 ja 1916 ja
vuonna 1955 juhlistettiin Sibeliuksen 90-vuotissyntymapdivii
esittamalld yksi ndytds niytelmistd.

Vuoden 1898 helmikuun produktiota varten
savelletyt osat

Elegia

Tami petkéstddn jousille kirjoitettu kappale esitettiin esiripun
takaa alkusoitoksi niytelmiiin eikd silld ole suoraa yhteyttd
ensimmiisen nidytoksen tapahtumiin. Niytos keskittyy val-
tion asioihin, hovijuonitteluun sekéd Kristianin ja Dyveken
suhteeseen. Sivellaji on H-duuri ja Sibelius asettaa piddk-
keisen pddteeman vastakkain improvisaation kaltaisen
selloaiheen kanssa.

Musette

Koko toinen niiytods tapahtuu Dyveken ja hinen ditinsi Sieg-
britin talo nnen kuin toisen kohtauksen esirippu nousee,
katumusikantit soittavat Muserren Dyveken ikkunan alla.
Kohtaus kertoo tapahtumista, jotka johtivat Dyveken dkilli-
seen kuolemaan - hinen sydtyddn myrkytettyjd Kirsikoita.
Kiy myds ilmi, kuinka taitavasti Siegbrit kiyttdd ihmisid ja
tapahtumia hyvikseen. Partituurin nayttimoohjeissa méiéra-
tddn saman musiikin kdyttamisesta useissa tilanteissa koh-
tauksen aikana. Adolf Paul halusi, etta tdimén kohdan “vanha
tanssi” soitettaisiin sékkipilleilld ja skalmeijalla ~ Sibelius loi
tehokeinon kdyttdmilld fagottia ja klarinettia. Mybhemmin
tihin melodiaan yhdistettiin sanat “"Mind menen Kidmpiin
takaisin”, joilla helsinkildiset halusivat kujeilla Sibeliuksen
hienostohotelli Kampissi usein pitimien pahamaineisten juo-
minkien kustannuksetla.




Menuerti

Téma on lyhennetty ja paljon pienemmille orkesterille kirjoi-
tettu versio Sibeliuksen vuonna 1894 siveltdméstii kappa-
leesta, joka kantoi yksinkertaisesti nimed Menwerio. Piiteema
on annettu pizzicato-jousille, kun taas huilujen ja klarinettien
vastakkainen aineisto on legaro-luonteinen. Musiikki soite-
taan kolmannen nidytoksen ensimmiisen kohtauksen esit-
telyksi; esirippu nousee pizzicaton palatessa. Kohtaus kuvaa
Koopenhaminan linnan hovijuhlallisuuksia. partituurin niyt-
timoohjeiden mukaisesti “festlig dansmusik™. Partituuriss
ilmaistaan, ettd tdmé osa voidaan jittdd pois. jolloin Serenadi
(jaljempéni) ajaa saman asian.

Narrin laulu ristilukista

Tama laulu avaa ndytelmin viimeisen, viidennen niytoksen
kolmannen kohtauksen, jonka tapahtumat on sijoitettu
vuoteen 1549, Sgnderborgin linraan, jossa kuningas — nyt
vanhana ja harmaantuneena — on ollut vangittuna vuosi-
kaudet, Kristian mittailee sellid askeleillaan ja Narri alkaa
laulaa hinelle. Harpun korukuviot johdattavat yksinkertai-
seen sikeistdlavluun: ensiviulut ja sellot kaksintavat laulu-
diinen, jolle toiset viulut ja alttoviulut tarjoavat helldvaraisen.
synkopoidun siestyksen. Lauluosuudesta vastasi ensiesityk-
sessid John Riggo. jolle Adolf Paul omisti ndytelmin. Jossakin
vaiheessa Kirjailija aikoi kdyttdd laulua myos nidytelmén alku-
soittona, mutta luopui ajatuksesta Sibeliuksen sidvellettyii
Elegian tavi tarkoitusta varten.

Vuoden 1898 kesalli savelletyt osat

Nocturne

Tédmi kappale on saanut partituurissa alaotsikon “Vilisoitto
nro 17 ja se soitetaan ensimmdisen ja toisen ndytoksen vili
si. Leveit, laulavat melodiat tekevit musiikista ldmminta ja
aurinkoista. Klarinetin atkuathe vakaine, aaltoilevine neljds-
osanuotieineen palaa mukaiituna matalissa jousissa siestyk-
send piiteemalle: samanlainen athe kuuflaan — vaikkakin
alvan eri tehoisena — Lemminkdisen ja Saaren neitojen (1895)
alussa. Kohtauksen huipennukseen tuo vilimerellistd viri-
tysta tamburiini — Sibeliuksen varhaisen ja keskikauden tuo-
tannon yHiaudvin yleinen tehokeino, jota hin kéytt erityisesu
ohjelmalliisessa tai kuvailevassa musiikissa, esimerkiksi
Sanomalehdistan pdivin musiikin kolmannessa kuvaelmassa
(1899: osa muokkautui mydhemmin Festivoksi). Metsanhal-

wn

tijassa (1894) ja Dryadissa (1910). Siveltdja muokkasi Noc-
turnen ilmeisesti myos viululle ja pianolle vuonna 1908,
mutta sovitus ¢i ole sdilynyt.

Serenadi

Tamai osa voi toimia kolmannen nidytoksen ensimmaiisen
kohtauksen alkusoittona (korvaten lyhyemmén Menuetin). Se
alkaa juhlamenuettina, minkd jdlkeen vaskien fanfaarit ovat
merkkini vilijaksosta (9/4), jonka keskeinen rakenneosa on
laulava jousimelodia. Osan lopussa, esiripun laskeutuessa,
seuraa menuetin aineiston lyhyt kertaus. Kun nédytelma esite-
tddn kaikkien musiikin osien kera, Menuetri palautuu alku-
periiselle paikalleen kolmannen niytoksen ensimmiiseen
kohtaukseen ja Serenadi esitetddn toisen ja kolmannen niiy-
toksen vilisoittona.

Balladi

Tdmi osa, alaotsikoltaan “Vilisoitto nro 3”, liittyy vuoden
1520 Tukholman veriloylyyn, ja sitd voidaan pitdd poistetun
neljannen ndytoksen musiikillisena korvikkeena. Sen ponte-
vuus ja jossain méaidrin myds musiikillinen aineisto ovat kuin
muistuma ensimmdisen sinfonian finaalista tai Lemminkdisen
kotiinpaluusia. Osan fuugataite on tdlld levylld taltioitu en-
simmadistid kertaa kokonaisuudessaan; konserttisarjassa kohtaa
on tiivistetty.

Teatteripartituuri ja orkesterisarja

Sibelius valitsi Kuningas Kristian Il -ndytelmii varten sivel-
tamastidn seitsemdstd kappaleesta viisi — eli osat Nocturne,
Elegia, Musette, Serenadi ja Balladi — itsendiseksi konsertti-
sarjaksi (BIS-CD-228) ja muutti samalla niiden soittojar-
jestystd. Sarja. joka oli Sibeliuksen ensimmiinen painettu
orkesteriteos, sai vuonna 1899 kustantajikseen Waseniuksen
Helsingissd ja Breitkopf & Hirtelin Leipzigissa (tuolloin
suomalaiset kustantamot kayttivét usein ulkomaisia, erityi-
sesti leipzigilaisia, kaivertajia orkesteripartituureilleen). Sibe-
lius ja Adolf Paul kavivit itse Breitkopf & Hartelilld, jolloin
kustantaja sai Saksan-oikeudet teokseen ja aloitti samalla pit-
kin yvhreistyon Sibeliuksen kanssa. Konserttiversiossa Mu-
setreen lintettiin klarinettien ja fagottien rinnalle jousisdestys
ja Balladin fuugataite lyheni selviisti; muita merkittdvid muu-
toksia ei rehty. Muista osista Laulu ristilukista (eli Narrin
lauliy on niin orkesteri- kuin pianosdesteisend erittdin suo-
sittu Suomessa. mutta Menuetria kuulee hyvin harvoin, Sibe-




lins teki alkuperdisistd neljastd osasta (Elegia, Muserte, Me-
muerri ja Narrin laulu) myds pianosovituksen (BIS-CD-366).
Kuningas Kristian {1:n musiikki esitettiin vuonna 1899
Leipzigissa Hans Windersteinin johdolla ja Lontoossa vuoden
1901 Promenadikonserteissa itsensid Henry Woodin johta-
mana. Niinpé siitd tuli vksi Jean Sibeliuksen ensimmaisisti
isesti esitetyistid orkesteriteoksista.

© Andrew Barnett 1998

A MELISANDE

PELLEAS ]

(Tiydellisen kasikirjoituspartituurin ensilevytys)

TJean Sibelius sivelsi vuonna 1905 Helsingin Ruotsalaisen
teatterin tilauksesta naytelmamusiikin belgialaisen kirjailijan
Maurice Maeterlinckin (1862-1949) ndytelmain Pelléas ja
Mélisande.

Maeterlinckin vuonna 1893 Pariisissa kantaesityksen
saanutia niytelmid pidetddn symbolismin merkkiteoksena.
Niytelmiissi on keskiaikaisen unen ja fantasian maailmaa, _]a
sen proosadialogi on katkonaista, vihjailevaa ja sis:
toja. Proosadialogiin liittyy musiikillisuus, johon my&s Emest
Newman kiinnitti huomiota vuonna 1905, jolloin hin totesi,
cttd Maeterlinckin verbaalinen hdmiryys tulisi asettaa mu-
siikin yhteyteen ennen Kuin se voisi ilmaista taydellisen mer-
kityksen. Pelléaan ja Mélisanden tarina innoitti Debussyn
siveltdmidn kuuluisan oopperansa, Schiénbergin savelru-
nonsa ja Faurén néytelmamusiikkinsa.

Sibelius vastaanotti syksylld 1904 Helsingin Ruotsalaisen

mutta keskeytti tydn siveltddkseen lopultakin nédyttdmomu-
siikin Maeterlinckin ndytelmisn. Hin kirjoitti 31.1.1905 puo-
lisolleen Ainolle: "Olen koko piivin tehnyt tyota Pelleasin
parissa. Ajattelin tehdd samalla kertaa kelvollisen pianosovi-
tuksen ja se vie aikaa. Vaikeaa on ollut oppia taas tydskente-
lemiin jarjelld [ilman pianon apua) ja niin etid kaikesta tulee
jotakin. Mutta mind kylld onnistun™.

Samaan aikaan Helsingin Ruotsalaisen teatterin johtaja
alkoi huolestua musiikin valmistumisen ajankohdasta. Sibe-
lius ldhetti hiinelle helmikuun loppupuolella kortin, jonka
sisaltd oli seuraava: “Veli. ole ravhallinen Plelleas] ja Mleli-
sande] musiikin kanssa. Voit hyvin ottaa Rolligin (Kajuksen
{Kajanuksen] orkesterista) kirjoittamaan stemmoja. Tulen
luultavasti ensi-iltaan ja Johdm \1ella Muista sitten ettei mu-
siikkia saa niyttdd kenellekd

Musiikki valmistui ajoissa ja ndytelmén ensi-ilra oli Hel-
singin Ruotsalaisessa teatterissa 17.3.1905. Musiikin esitti Fil-
harmonisen seuran orkesterin soittajista muodostettu yhtye, ja
Sibelius johti musiikin ensi-illassa. Sekd Maeterlinckin néy-
telmi ettid Sibeliuksen musiikki saivat hyvén vastaanoton.
Esityskertojen perusteella Pelléas ja Mélisande oli teatterin
esityskauden suosituin produktio. Vuoden kulutiua ensi-
illasta naytelmi tuli uudelleen teatterin ohjelmistoon, ja talloin
Mélisanden roolin esitti ruotsalaisen kirjailijan August Strind-
bergin kolmas puoliso Harriet Bosse. Hin on muistellut Méii-
sande-esityksiddn seuraavasti: “Maatessani kuolinvuoteeliani
viimeisessd ndytoksessi orkesteri soitti Mélisanden kuo-
feman. Olin niin lilkuttunut, end itkin jokaisessa esityksessd.”

Niytelmiteksti ja musiikki ot

teatterin musiikin sévellystilauksen Pelléas ja Mélisande -n:
telmédn tyoskennellessiiin kolmannen sinfonian parissa. Hin
oli sdveltdnyt vuonna 1898 Helsingin Ruotsalaiselle teatterille
musiikin Adolf Paulin ndytelmidin Kuningus Kristian Il ja
niuutamaa vuotta my¢hemmin musiikin lankonsa Arvid Jame-
feltin niytelmiidn Kuoleme (1903) Suomen Kansallisteatterille.
Sibelius kirjoittikin kirjeessdin Axel Carpelanille 21.9.1904
seuraavasti: “Tietenkddn en ole voinut olla sdveltimidud teat-
teria varten. Vanha paha tapani! Pelleas et Melisande.”
Syksylld 1904 eivit kuitenkaan kolmas sinfonia eiki
Pelléas ja Mélisande -nidytelmamusiikki olleet edistyneet
alkua piternmille. Alkuvuodesta 1905 Sibelius matkusti Ber-
liiniin, jossa hin oleskeli tammikuun alusta maaliskuun
alkuun. Hén alkoi muokata uudelleen viulukonserttoaan.

telmisséd nuori tyttd Mélisande itkee lahteen ddrelld met-
sissid. Paikalle saapuva Golaud vie hinet vaimokseen }in-
naansa. Mélisanden harjatessa hiuksiaan Golaudin nuori veli-
puoli Pelléas rakastuu Mélisandeen. Golaud i6ytad Pelléaan
ja Mélisanden suutelemassa toisiaan ja surmaa mustasukkai-
suuksissaan Pelléaan. Golaud yrittdd tappaa my0s itsensi
tissi onnistumatia, Mélisande kuolee niytelmin lopussa syn-
nytettyddn tyttdren.

Sibeliuksen Pelléas ja Mélisande -niytelmamusiikki
op. 46 sisiltdd kymmenen musiikkinumeroa. Orkesterin
kokoonpano on huilu (pikkolo), oboe (englannintorvi), kaksi
klarinettia. kaksi fagottia, kaksi kdyritorvea, patarummut,
triangeli ja jouset.




Musiikkinumero I (orkesterisarjassa: Linnan portilla,
Niytelmén ensimmiinen kohtaus tapahtuu kuningas -\rkelm
linnan pidovella. Portin sisépuolella palvelijattaret pyy
portinvartijaa avaamaan oven, jotta he pidsevir pesemidn
linnan kynnystd, ovea ja portaita juhlia varten. Oven avaa-
minen fuottaa suurta ponnistusta. Palvelijattaret peseviit kyn-
nystd, ja ovenvartija toteaa: "Niin. niin. Kaatakaa vain vettd,
kaatakaa kaikki vedenpaisumuksen vedet. Ette saa koskaan
tydtdnne valmiiksi...”. Tdmd viittaa sithen. etti tahrat eivit
ldhde portaista, ja samalla se on kolkko ennakkoaavistus siiti.
ettdl heikkokuntoinen Mélisande makaa samoilla portailla
Golaudin surmattua Pelléaan.

Ensimmiinen kohtaus on merkitseva nivielmin kan-
nalta. Ovi on kuoleman kuva, mutta suuria ponnistuksia vaa-
tiva oven avaaminen tarkoittaa tdssd yhteydessd syntymiid.
valon sisddntuloa ja p#ivin aloittamista.

Sibelius on siveltinyt alkusoiton, joka voidaan tuikita
joko koko ndytelmin alkusoitoksi tai ensimmiisen kohtauk-
sen alkusoitoksi. Musiikkinumero lihtee raskaasti liikkeelle
jousien puolinuotteina ja pisteellisind puolinuotteina. Osan
tempo on grave ¢ largamente. Sellojen soittamaa melodiaa
(tahdit 25-31) keventiivit viulujen pizzicatokuviot. Huilu.
oboe ja klarinetit pilkahtavat jousitekstuurissa. Tahdista 53
ldhtien jousten tremolokuvioilla, kdyrétorvilla ja patarum-
pujen kuminalla luodaan vaikutelma linnan pidoven aukea-
misesta ja kuten palvelijatar toteaa: “aurinko nousee meren
ylle”. Porttien aukaiseminen kuvaa syntymii ja viulujen
aksentoidut tremolot nousevat kohti korkeutta, valoa Ja juma-
luutta.

Musiikkinumero 2 (orkester
Toinen musiikkinumero sijoittuu kohtaukseen, jossa itkevi
Mélisande istuu metsdssi ldhteen reunalla, misté Golaud
loytdd hianet. Vaikka musiikkinumerossa on mukana koko
niytelmimusiikin orkesterin kokoonpano (triangelia lukuun-
ottamatta). sille on fuonteenomaista alun jousien ja englun-
nintorven muodostama ohut tekstuuri, joka toistuu vieli
musiikkinumeron lopussa.

Musiikkinumeron hidasta valssia luonnehtii alakuloinen
englannintorvisoolo. jota sordinoidut viulut ja alttoviulut
sdestiviit. Engldnmnror\xsoolon ja sordinoidun setlosoolon
viiliin jad kenraalitauko. Maeterlinckin kirjoittaman niytel-
min keskeisid ajatuksia on kommunikoinnin vaikeus. Sibe-
liuksen musiikissa tauot luovat odotusta ja samalla epivar-
muutta. Viliosassa huilu ja klarinetit seki jousten pizzicato-

arjassa: Mélisande)

kuviot tuovat osaan keveyttd, joka two yhieyden Valse tristen
tunnelmaan.

Musiikkinumero 3 1orkesterisarjassa: Meren rannalla)
Pelléas ja Mélisande katsovat rannalla Mélisanden tuoneen
laivan lihtod. He kuuntelevat meren kohinaa ja tuulen ul-
vontaa. Sibeliuksen musiikissa sordinoidut ja staattiset jouset
muodostavat meren tasaisen kohinan, johon ensiviulujen
1/32-0sakuviot tuovat mukaan aaltojen liikkeen. Pikkolo-
huilun ju Ktarinettien repliikit voisivat kuvata merellisten
lintujen alakuloisia huudahduksia. Musiikkinumeron soinnut
keinuvat edestakaisin ostinatona kuin aallot. Aaltojen keinun-
taostinatoon Sibelius luo tumman sdvyn jousten alarekis-
terilla. Erik Tawaststjerna on luonnehtinut titd musiikkia
Kuvaavasti “hidméran impressionismiksi”.

Musiikkinumero 4 (orkesterisarjassa: Lahde puistossa)

Pelléas ja Mélisande kulkevat puistossa ja asettuvat lihteen
ddrelle, Sibelius on sdveltdnyt kohtaukseen alkusoiton.
\Iumkkmumeroa luonnehtii valssimelodia. Valssin jousime-
lodiaa sdestiviit puupuhaltimet sekunti-intervallilla. Triangeli
kilahtelee tahtien alussa. Pelléaan ja Mélisanden vieh#ttivi
hetki lihteen ddrelld muuttuu, kun Mélisande pudottaa
Golaudilta saamansa sormuksen #ihteen syvyyksiin.

Musiikkinumero 5 (orkesterisarjassa: Mélisande rukin ddressd)
Linnassa Métisande kehrad virttindlld. Kohtauksen alku-
soitossa koko musiikkinumeron lapi toistuu alttoviulujen
trilliurkupiste, joka kuvaa Mélisanden rukin py&rintdd. Pyo-
riviid Hikettd hallitsee sekunti-intervalli. Klarinetit kehittivat
teemaa edetleen. Musitkkinumero on tummasivyinen ja se
enteilee onnettomuutti.

Musiikkinumero 6 (orkesterisarjassa: Kolme sokeaa sisarta)
Linnan tornissa Mélisande kampaa hiuksiaan ja laulaa.
Pelléas saapuu paikalle ju toteaa: "Mitd teet sielld ikkunassa
laulamassa kuin lintu, joka ei ole tistd maasta?”. Mélisanden
laulumelodiaa kaksintavat klarinetit. ja sdestyksend on staatti-
nen kiivritorvien oktaavi. Mélisanden laulun #éniala on
suppea. Melodia tuo yksinkertaisuudessaan micleen keski-
aikaisen tunnelman ja jousten pizzicatosoinnut balladin-
omaisen luuttusdestyksen.




Musiikkinumero 7 (orkesterisarjassa: Pastoraali)

Pelléas ja Gotaud palaavat linnan maanalaisista kaytdvistd
maan pinnatle. Golaud kertoo Pelléaalle, ettd Mélisande odot-
taa lasta ja samalla han pyytdd Pelléasta vilttdmian Méli-
sandea. Maanalaisen pimeyden jdlkeen pdivin Kirkkaus hai-
kiisee, on loistava elonkorjuupiivd ja tielld nikyy karja-
laumoja. Sibelius on siveltdnyt tihin kohtaukseen loppu-
musiikin. Musiikkinumeroa luonnehtivat puupuhaltimien
rinnakkaisterssit, ja koko numeron kipi kulkee sellopizzica-
tojen sdestyskuvio.

Musiikkinumero 8 (orkesterisarjassa: Vélisoitto)

Pelléas ja Mélisande tapaavat linnassa ja sopivat salaisesta
kohtaamisestaan puistossa. Sibelius on siveltényt tihén koh-
taukseen alkusoiton. Musiikkinumeroa luonnehtivat jousten
kahdeksasosakuviot ja puupuhaltimien etuheleiset ilonil-
maukset. Nami valoisat tunnelmat muuttuvat tahdista 35
lihtien hieman tummemmaksi. Alkusoitto on juhlava, alla
gavotta, ja se soi kuten Kuningas Kristian 11 -musiikin
Musette-numero.

Musiikkinumero 9 (puuttuu orkesterisarjasta)

Seuraava musiikkinumero on alkusoittona kohtaukseen, jossa
Kuningas Arkel keskustelee Mélisanden kanssa. MyShemmin
Golaud tulee paikalle ja syytdd Mélisandea petollisuudesta ja
lyd hintd. Golaud tapaa myshemmin Pelléaan ja Mélisanden
puistossa ja surmaa Pelléaan. Musiikkinumeroa luonnehtii
sordinoitujen jousten synkopoitu sdestyskuvio, jota vasten
soolosello ja englannintorvi replikoivat.

Musiikkinumero 10 (orkesterisarjassa: Mélisanden kuolema)
Niytelman viimeinen musiikkinumero on viimeisen kohtauk-
sen alkusoitto. Mélisande makaa vuoteellaan ja kuolee koh-
tauksen lopussa. Golaud jdi epitietoisuuteen Peli€éaan ja
Mélisanden suhteen laadusta.

Musiikkinumeron alun tekstuuria hallitsevat sordinoidut
jouset ja padteemaa luonnehtii avosivyinen kvintti-intervalli.
Kvintti-intervallin avoin tunnelma voisi viitata myoskin tie-
tylld tavalla puhtauteen tai jumalaliiseen. Musiikkinumero
pédttyy aivan toisin kuin niytelmamusiikin ensimmainen
pumero, jonka viimeiset tahdit kohoavat symbolisesti kohti
korkeutta. Viimeisen musiikkinumeron keskelld on jakso,
jossa litkutaan korkeassa rekisterissi (puhaltimet), orkesteri-
tekstuuri on paksumpaa ja taustalla liikkkuu synkooppikuvio.
Voidaankin tulkita, etti tissid kohtaa Mélisande nousee kuol-

Jessaan taivaaseen tai jumaluutta kohden. Sen sijaan musiik-
kinumeron loppu (esitysmerkintind morendo) viittaa tamin-
puoleiseen, fyysiseen kuolemaan.

Niytelmamusiikki ja orkesterisarja

Sibelius kirjoitti niytelmadn kymmenen musiikkinumeroa,
joista seitsemin on kohtausten alkusoittoja, kaksi toimii
melodraamoina ja samalla kohtauksien loppumusiikkeina;
mukana on myds yksi laulunumero. Maeterlinck on Kirjoit-
tanut niytelmain laulusta kaksi ohjetta, joista Sibelius on
toteuttanut toisen: Kolme sokeaa sisarta. Tami Mélisanden
laulu on osa niytelmin kerrontaa, silld Pelléas kuulee laulun
ja kommentoi sitd. Muutoin Sibelius on sijoittanut musiikki-
numerot sellaisiin kohtauksiin, joissa Maeterlinckin ndytel-
mitekstissd on ollut viitteitd erilaisiin tunnelmiin sekéd luon-
nonelementteihin (mert), esineisiin (rukki) tai tapahtumiin
(elonkorjuu).

Naytelmamusiikki painettiin melkein kokonaisuudessaan
orkesterisarjaksi konserttikdyttod varten Sibeliuksen kustan-
tajan Lienaun toimesta vuonna 1905. Vain musiikkinumero 9
puuttuu orkesterisarjasta. Orkesterisarjassa Mélisanden laulu
Kolme sokeaa sisarra on instrumentaaliversiona. Lisdksi
alkuperiisten musiikkinumeroiden jarjestykseen tuli yksi
muutos: Mélisandea rukin ddrelld kuvaileva numero (alun-
perin musiikkinumero 5) siirtyi orkesterisarjassa mydhem-
miksi Pastoraalin (alunperin musiikkinumero 7) jilkeen.
Muutoin muutokset ovat m#iréllisesti ja luonteeltaan vi-
hdisid, kuten ensimmiisen musiikkinumeron lopun kéyré-
torvien osuuden siirtyminen oktaavia ylemmiksi (Linnan
portilla) dinen kuuluvuuden ja paremman tekstuurin 1ipi-
kuultavuuden saavuttamiseksi (BIS-CD-237).

Mélisanden laulusta Sibelius muokkasi myds eriilisen
version laulugzinelle ja pianolle, jonka Lienau kustansi sama-
na vuonna 1905 (BIS-CD-457).

© Eija Kurki 1998

Anna-Lisa Jakobsson, mezzo-sopraano, on Suomen Kan-
sallisoopperan tunnetuimpia solisteja. Han on esiintynyt
laajalti niin ooppera- kuin konserttilavoilla, radiossa, tele-
visiossa seki elokuvassa. Mezzo-sopraanojen kantaohjelmis-
ton esitysten lisiksi han on laulanut mm. Bachin ja Héndelin
suurteosten, Ludwig van Beethovenin yhdeksdnnen sinfonian
sekd Verdin Requiemin solistina. Hin on laulanut myés



useiden oopperoiden, mm. Kalevi Ahon Hydnteiseldmdn seki
Aulis Sallisen Kullervon, kantaesityksissd. Suomen Ooppera-
liitto valitsi hiinet 1992 Vuoden solistiksi. Tamd on Anna-
Lisa Jakobssonin ensimmainen BIS-levytys.

Barytoni Raimo Laukka opiskeli Sibelius-Akatemiassa vuo-
sina 1983-88, Voitettuaan Lappeenrannan laulukilpailut 1987
hanet kiinnitettiin Suomen Kansallisoopperan solistikuntaan
vuonna 1989. Belvederen kansainvilisissi opperakilpailuissa
1988 hdn eteni loppukilpailuun. Kotimaan lisdaksi Raimo
Laukka on ollut lukuisten orkestereiden solistina myds
Skandinaviassa. Saksan debyyttikonserttinsa han piti vuonna
1996 ja vuonna 1997 hin esiintyi Strasbourgin musiikki-
juhlilla. Daniel Barenboim kiinnitti hdnet kaudella 1998 Ber-
liinin Valtionoopperan Niirnbergin mestarilaulajien solistiksi.
BIS-merkilld hin laulaa Rudolf Tobiaksen Des Jona Sendiny
-oratorion (BIS-CD-731/732) sekd Sibeliuksen Karelia- ja
Kuolema-musiikin levytyksissd (BIS-CD-915).

Sinfonia Lahti (Lahden kaupunginorkesteri) perustettiin
vuonna 1949 vaalimaan vuonna 1910 toimintansa aloittaneen
Lahden Musiikinystidvien orkesterin perinteitd. Kapelli-
mestari Osmo Vinskéin johdolla (paavierailija 1985-88. tai-
teellinen johtaja 1988-) orkesterista on tullut yksi Pohjois-
maiden merkittdvimmistd. Se on voittanut useita kansain-
villisid levypalkintoja, Gramophone Awardin vuosina 1991
(Sibetiuksen viulukonserion alkuperdisversion ensilevyrys.
BIS-CD-500) ja 1996 (Sibeliuksen viidennen sinfonian alku-
perdisversion ensilevytys, BIS-CD-800), vuonna 1993 Aca-
démie Charles Crosin Grand Prix du Disquen (Sibeliuksen
Myrskyn kokonaislevytys, BIS-CD-581) sekd vuonna 1997
Cannes Classical Awardin kahdesta levystdin (Sibeliuksen
Merscdnhaltijan ensilevytys, BIS-CD-815; viidennen sinfonian
alkuperdisversion ensile , BIS-CD-800), minki lisiksi
orkesteri on saanut lukuisia muita kansainvilisid ja kansal-
lisia tunnustuksia. Sinfonia Lahti on levyttanyt erittdin paljon
uutta suomalaista musiikkia: jo valmiina on orkesterin
kunniajisenen Joonas Kokkosen orkesterituotannon koko-
naislevytys ja tekeilld mm. orkesterin oman siveltijin Kalevi
Ahon tuotannon taltionti BIS-yhtidlle.

Sinfonia Lahti esiintyy néllisten sinfoniakonserttien
ohella oopperaorkesterina, minki lisaksi silld on oma, mittava
lasten ja nuorten musiikkikasvatusohjelma. Viikoittaiset kon-
serttinsa orkesteri pitdd Lahden konseruitalossa (arkkitehdit
Heikki ja Kaija Siren, 1954) sekd Ristinkirkossa (Alvar

Aalto, 1978), jossa tehdddn myds kaikki levytykset. Syksysti
1999 orkesteri tydskentelee omassa, uudessa kotisalissaan,
varta vasten rakennetussa Sibelius-talossa Vesijarven ran-
nalla. Orkesteri esiintyy sddnndllisesti Helsingissd, ja se on
konsertoinut useilla musiikkijuhlilla, mm. Helsingin Juhlavii-
koilla. uuden musiikin Helsinki Biennalessa, Lahden kansain-
viiliselli Urkuviikolia sekd Stockholm New Music -festivaa-
lilla. Orkesteri on tehnyt konserttimatkoja Keski-Eurooppaan,
mink4 lisdksi se on usein esiintynyt myds Pietarissa. Sinfonia
Lahti on 1980-luvun lopulta lahtien levyttinyt BIS:lle kaik-
kiaan jo v1i 30 levyd,

Osmo Vinskian (s. 1953) musiikillinen ammattiura alkoi
klarinetistina. ja hén toimi useita vuosia mm. Helsingin kau-
punginorkesterin klarinettiryhmén varaiénenjohtajana. Opis-
keltuaan orkesterinjohtoa Sibelius-Akatemiassa hin voitti
vuonna 1982 Besang¢onin kansainvilisen kapellimestari-
kilpailun. Hin on vieraillut Jaajalti, Euroopan lisiiksi mm.
Japanissa, Yhdysvalloissa ja Australiassa. Hin on ollut
vuodesta 1988 Sinfonia Lahden taiteellinen johtaja ja on
nykyididn myds Glasgowssa toimivan BBC Scottish Sym-
phony Orchestran ylikapellimestari. Hian on tyoskennellyt
vlikapellimestarina myos Tapiola Sinfoniettassa ja Islannin
sinfoniaorkesterissa.

Osmo Vinskdn yhi tihentyvit kansainviliset vierailut
vievit hdntd usein johtamaan sinfoniaorkestereiden lisiksi
myds oopperaa. Hinen ohjelmistonsa on poikkeuksellisen
laaja: hin on tunnettu niin Mozartin ja Haydnin kuin suurten
romantikkojenkin, erityisesti pohjoismaisten suurnimien
Griegin, Nielsenin ja maanmiehensi Sibeliuksen musiikin
tulkinnoista, minki lisdksi hin johtaa jatkuvasti oman
aikamme musiikkia — hidnen ohjelmistossaan on vuosittain
useita suomalaisten ja kansainvilisten séveltdjien kantaesi-
tyksid. BIS-levymerkille Osmo Vinski on levyttinyt sdin-
nllisesti sekd Sinfonia Lahden ettd useiden muiden orkeste-
reiden kapellimestarina.




KARE Su

Karelien im weitesten Sinn. jenes Gebiet, das von karelischen
Volksstimmen bewohnt war, kann folgendermafen unterteilt
werden: Ostkarelien zwischen dem Ladogasee und dem
Weiben Meer, ein Gebiet. das nie zu Finnland gehorte, und
Westkarelien. das Gebiet um die Stddte Viipuri (Viborg, Vy-
borg). Kikisalmi (Kexholm. Priozersk) und Sortavala (Sorda-
vala. Sortavala). das lange Finnlands historische Provinz
Karelien war. Dieses westliche Karelien war seit Anfang un-
seres Jahrtausends der Schauplatz vieler Konflikte zwischen
West und Ost, zwischen Einflissen aus Rom und Byzanz.

In den tiefen Wildern West- und Ostkareliens und in
Ingermanland fand der alte finnische Runogesang eine Frei-
statt, als Volksmusik neueren Typs das urspriingliche Gebiet
des Runogesangs im stidwestlichen Finnland erreichte. Er
war daher noch gut erhalten, als der Arzt Elias Lonnrot seine
bahnbrechenden Forschungsreisen unternahm, um an-
schliefend das Nationalepos Kalevala zusammenzustetlen,
dessen erste Auflage 1835 erschien. Ein mythischer Schimmer
umgab die Landschaft. In ganz Finnland wurde die karelische
Volkskultur hoch geachtet: der ..Karelianismus™ war Ende des
19. Jahrhunderts in den kiinstlerischen Kreisen vorherrschend.

Finnland wurde Ende des 19, Jahrhunderts Gegenstand
immer stdrkerer Tendenzen zur Russifizierung - ein erstes
Signal war das sog. Postmanifest 1890, in welchem vorge-
schrieben wurde, dal3 Auslandsbriefe aus Finnland mit
russischen Briefmarken freizumachen seien. Nach einigen
politisch ruhigen Jahrzehnten entsiand ein keimender Wider-
standsgeist, und es wurden allerlei Soireen und Tableaus
vatertdndischen Inhalts beliebt. bei denen man elegant die
Vorschriften der Zensur umgehen konnte.

Im Friihling 1893 plante man in der Viipurier Studenten-
vereinigung an der Kaiserlichen Alexander-Universitit in
Helsinki eine Soiree mit einer Lotterie zugunsten der Volks-
aufklirung im Land Viipuri. Durch das Griinden einer Volks-
hochschule und die Forderung der finnischen Kultur bei der
Bevélkerung wollten die Studenten zum Schaffen eines Gegen-
pols zu den Russifizierungsbestreben in dieser Grenzzone bei-
tragen, wo die Entfernung zur GrofBstadt St. Petersburg kiirzer
war als jene nach Helsinki.

Die Soiree — der Hohepunkt der Saison im Gesellschafts-
leben von Helsinki — fand am 13, November 1893 im Seura-

huone (dem Haus der Sozietdt, dem jetzigen Stadthaus) statt.
Der Saal war iibervoll, viele muBten an der Tiir kehrt machen.
Das Publikum sah es als eine Pflicht, die kulturellen Be-
strebungen an der Ostgrenze zu unterstiitzen. Auch die Fiille
der Lotteriegewinne — sie wurden unter Teilnahme der vor-
nehmsten Frauen der Stadt eingesammelt — zeugte vom vater-
lindischen Eifer. Zu den Gewinnen gehérten komplette
Mébeleinrichtungen und Bilder von fiihrenden Kiinstlern wie
Albert Edelfelt.

Auf dem Programm stand zuniichst Orchestermusik und
ein Prolog auf Schwedisch von Gabriel Lagus. einem Schul-
meister aus Viipuri, der spiter als fithrender Experte der Ge-
schichte seiner Vaterstadt bekannt wurde. Die Hauptnummer
waren einige Tableaus. die Kareliens Geschichte darstellten.
Drei bekannte Kiinstler waren fiir das Biithnenbild verant-
wortlich: Der Architekt und Schriftsteller Jac Ahrenberg. in
Viipuri aufgewachsen und ein hervorragender Karelien-Ex-
perte, der Bildhauer Emil Wikstrom. spiter durch seine
Standbilder von Lonnrot und Snellman in Helsinki bekannt,
und Akseli Gallen-Kallela. zweifelsohne der fithrende Ver-
treter karelianistischer Bildkunst. Als Komponist war Sibe-
lius nach seinem Erfolg mit Kuflerve 1892 selbstverstandlich.
Er begann die Musik zum Tableau im Sommer 1893 in Ruo-
vesi und vollendete sie dann in Helsinki. Sie besteht aus einer
Ouvertiire und aus Musik, die als Vignetten zu den histo-
rischen Tableaus, teilweise in deren Verlauf gespielt wurden.

Eine Reprise der Tableaus erfolgte am 18. November
1893, wonach aber keine weiteren szenischen Auffithrungen
folgten. Die Musik lebte aber auf der Konzertblihne weiter.
Bereits am 19. November, als Sibelius ein Kompositions-
konzert gab, wurde eine achrtsitzige ,,Suite fiir Orchester ge-
spielt; man kann daraus schiieBen, dall lediglich die Szene
mit der Musik zur Eroberung Kikisalmis weggelassen wurde.
Beim Konzert wurden sdamtliche Vokalparts vom BaBbariton
Abraham Ojanperi gesungen. Die Sitze trugen damals pri-
liminare Titel, und Vergleiche ergeben, daf der ab 1894 als
Intermezzo betitelte Satz damals Affa marcia genannt wurde,
wihrend der heutige Satz Alla marcia damals Marssi vanhaa
stiilid | Marsch im alren Stil genannt wurde. In Sibelius’
eigener, handgeschriebener Partitur heiit dieser Satz sowohl
Intermezzo als auch Marsch nach einem aiten Motiv (Original
auf Deutsch): dieser Titel ist auch in einigen Konzertpro-
grammen aus den 1890er Jahren zu finden.

Bereits am 23. November 1893 wurde bei einem volks-
tiimlichen Konzert eine verkiirzte Suite gespielt, mit Ouver-




tiire, Alla marcia [Intermezzo], Ballade und Intermezzo |Alla
marcia), also genau den spiiter gedruckten Sitzen. Sibelius
dirigierte, wiihrend Robert Kajanus das tibrige Programm lei-
tete; vermutlich hatte dieser mit der Intuition des ausiibenden
Kiinstlers fiir Sibelius jene Nummern ausgewihit. die vom
szenischen Geschehen befreit am effektvollsten waren. Soviel
wir wissen dirigierte Kajanus spéter niemals andere Karelia-
Siitze als diese vier.

Man begann, die Musik ,Karelia* zu nennen, weicher
Name 1897 erstmals im Druck erschien, als Sibelius’ eigene
Kiavierarrangements des [nrermezzos und der Ballude bei
Axel E. Lindgrens Verlag in Helsinki erschienen. Die Be-
zeichnung Karelia-Suite fir Orchester (4 Sitze) kam an die
Offentlichkeit bei einem Kajanus-Konzert am 25. November
1899. Die priizise Angabe war damals ganz notwendig. denn
eine weitere historische Suite von Sibelius war inzwischen
aktuell geworden: die Musik zu den Pressefeiern, die spiiter in
die Historischen Szenen op.25 und in Finlandia op. 26 um-
gearbeitet wurde, Die Karelia-Suite ohne Ouvertiire. also
Intermezzo, Ballade und Alia marcia, wurde am 13. Oktober
1900 unter Kajanus' Leitung aufgefiihrt.

Intermezzo

Diese Musik entstammt dem Hauptteil des dritten Bildes. das
1333 spielt und den litauischen Herzog Narimont schildert.
der in einer Winterlandschaft im Gebiet Kékisalmi (Kex-
holm) Steuern einhebt . Diese besteht w.a. aus Tierfellen, die
dem hoch 7zu RoB sitzenden Fiirsten vorgebracht werden. In
der hier gespielten Originalfassung sind einige Akkorde
anders verteilt, und der Tamburinpart ist sehr verschieden.

Ballade

Dieser Satz entstammt dem vierten Bild, das 1446 spielt und
uns in das Wiborger Schloff zu seiner Bliitezeit bringt. Als
Herr des Viipurier Landes hielt Karl Knutsson, spéter mehr-
maliger Konig von Schweden, einen prunkvollen Hot. In
diesem Tableau unterhilt ein Sdnger ihn und sein Gefolge.
Den Text zur spiter wohtbekannten Balladenmelodie ent-
nahm Sibelius einer Ausgabe der Svenska fornsdnger (Schwe-
dische Lieder aus alter Zeit). Erik Furuhjeim nannte die
Baliade ,.cin germanisches Gegenstiick” des ersten Tableaus.
Ein damaliger Kritiker schrieb: _Die Jungfrauen sitzen, im
Traum versunken, sogar die Einfdlle und das Lachen des
Hofnarrs sind verstummt. bloB ein entferntes Echo aus der
groBen Welt und aus Schweden erreicht noch diese entlegene

Ecke. Als er das Stiick fiir den Konzerigebrauch revidierte,
bestand Sibelius’ groBte Verdinderung darin, die dreistrophige
Vokalmelodie (auf dieser CD zu horen) durch eine einzige
Strophe des Englischhorns zu ersetzen.

Alla Marcia
Dieses Stiick entstammt dem zweiten Teil des fiinften Bildes.
der 1580 spiclt. Die bei Konzerten gebriuchliche Standard-
fassung ist mit dem Original nahezu identisch, obwohl manche
Akkorde in der hier gespielten Originalfassung anders verteilt
sind. Der Marsch wurde gleich nach einem Biid gespieit, das
veranschaulichte, wie Pontus De la Gardie seine Kanonen auf
die Stadt Kikisalmi richtete, die er emnahm, und der Marsch
wird manchmal ,,Pontus De la Gardies Marsch® genannt. Der
Herkunft nach war De la Gardie ein franzosischer Militdr,
der. nachdem er in Dienste der Diinen getreten war, von den
Schweden gefangengenommen wurde, wonach er 1580 schwe-
discher Oberbefehlhaber im Krieg gegen Rubland wurde.
Unter seiner Fiihrung nahmen die Schweden Teile Kareliens
¢in und fielen dann in Estland ein.
Revision und Zusammenfassung von Kommentaren
© Fabian Dahlstrom 1997

(Erste Gesamtaufnahme der Originalorchestration)

Jean Sibelius’ erster Versuch auf dem Gebiet der Theater-
musik fand in seinen Studienjahren statt: 1888 schrieb er ein
Lied mit Begleitung eines Klaviertrios fiir Gunnar Wenner-
bergs Nécken (Der Neck), was er in Zusammenarbeit mit
seinem Lehrer Martin Wegelius tat. 1893 schrieb er eine Serie
Bilder. die als Karelia bekannt werden sollten, aber die Par-
titur zu Adolf Pauls fiinfaktigem historischen Drama Kdnig
Kristian {I. war sein erster groBerer Beitrag zur Gattung der
Theatermusik.

Der Pianist, Romanverfasser, Dramatiker und Dichter
Adolf Paul (1863-1942) iibersiedelie im Alter von neun Jahren
nach Finnland aus dem siidschwedischen Schonen (Skane).
verbrachte aber einen Grofteil seines erwachsenen Lebens
nach 1889 in Deutschland — viele seiner dramatischen Werke
sind sogar in deutscher Sprache. Er traf Sibelius als sie beide
am Helsinkier Musikinstitut studierten. und spieltc den Kia-



vierpart bei der ersten vollstindigen Auffiihrung von Sibe-
lius® Klavierquintett in g-moll in Turku am 11. Oktober 1890,
Um die Jahrhundertwende war er ein wichtiges Mitglied von
Sibelius® Kiinstlerkreis geworden. 1911 schrieb Sibelius einen
orchestralen Hochzeitsmarsch fiir ein anderes Theaterstiick
von ihm. Die Sprache der Vigel. Paul hoffte auch auf eine
Zusammenarbeit mit Sibelius auf dem Gebiet der Oper, aber
aus diesen Pldnen wurde nichts.

Kénig Kristian I1. spielt im 16. Jahrhundert, und im Zen-
trum steht die Liebe des Konigs Kristian I von Dinemark,
Norwegen und Schweden (1481-1559) zu seiner Geliebten
Dyveke (Tédubchen). einem hollindischen Midchen aus dem
Biirgerstande. In Wirklichkeit trafen sie sich erstmals 1507 in
Bergen, wo Dyvekes Mutter, Siegbrit Willums, ein Wirtshaus
besafl; damals war Dyveke sechzehn Jahre alt. 1511 reisten
Dyveke und ihre Mutter mit dem Konig nach Dinemark, wo
Siegbrit gréfieren EinfluB erwarb, aber gleichzeitig dem MiB-
trauen des Adels ausgesetzt wurde. Kristians Regierungszeit
in Didnemark und Norwegen begann 1513, und er heiratete
1515 Elisabeth von Habsburg. Dyveke starb plotzlich 1517,
sie war vermutlich vergiftet worden. Bei seinem dritten Ver-
such, Schweden in die Kalmarunion der drei Kénigreiche
zurlickzufiihren, stiirzte Kristian 1520 den schwedischen
Regenten Sten Sture d.J.. aber sein Massaker schwedischer
Adeliger beim ,,Stockholmer Blutbad* 8.-10, November 1520
fiihrte allmahlich dazu, daf er 1523 von Gustav I. Wasa des
Landes vertrieben wurde, wodurch die Kalmarunion beendet
wurde (obwohl Norwegen und Dinemark bis 1814 vereinigt
blieben). Kristian muBte dann in die Niederlande fliehen, wo
sein Schwager Kaiser Karl V. regierte; unter falschen Vor-
spiegelungen wurde er 1532 nach Dinemark zurlickgelockt,
wo er seine letzten 27 Jahre im Gefingnis verbringen mufte.

Adolf Paul vollendete das Stiick am 20. Mirz 1897, und
Sibelius komponierte zundchst vier Musiknummern — Elegie,
Musette, Menuetto und Lied des Narren ~ fiir die Urauffiih-
rung am Schwedischen Theater in Helsinki am 24, Februar
1898. Falls man Pauls spiterem Bericht Glauben schenken
darf, wurde die Musik sehr schnell komponiert. Sibelius diri-
gierte selbst das aus dem Orchester der Philharmonischen
Gesellschaft geholte Ensemble. Die vier Satze sind fiir
kleines Orchester instrumentiert — Streicher, zwei Floten,
zwei Klarinetten und zwei Fagotte. Harfe und Triangel. Die
Inszenierung wurde positiv empfangen, und das Stiick wurde
im Frithling 1898 nicht weniger als 24mal gespielt. Der vierte
Akt, der 1520 in Stockholm spielt und Ereignisse im Zu-
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sammenhang mit dem Stockholmer Blutbad schildert, wurde
bei den szenischen Auffithrungen gestrichen, da der drama-
tische Effekt durch die Einfiihrung von nicht weniger als acht
neuen Personen beeintrichtigt wird.

Im Sommer 1898 fiigte Sibelius, offenbar auf Adolf Pauls
Vorschlag hin, drei lingere und anspruchsvollere Sitze hinzu:
Nocturne, Serenade und Ballade. Diese drei Zwischenspiele
verlangen ein groBeres Orchester: doppeltes Holz, vier
Horner, zwei Trompeten, drei Posaunen. Schlagzeug und
Streicher. Um jene Zeit war die Arbeit an Sibelius' ersrer
Symphonie ziemlich weit fortgeschritten, und mehrere Motive
in der Nocturne und (besonders) der Ballade erinnern an Ge-
danken im ersten Satz und im Finale der Symphonie.

Als es Adolf Paul gelang, Kdnig Kristian II. am Stock-
holmer Kgl. Dramatischen Theater zur Auffiihrung zu bringen,
wo die Premiere am 4. Februar 1899 stattfand, plante er, die
neuen Siitze spielen zu lassen, aber der Orchestergraben war
fiir ein groBes Orchester zu kiein, so daB nur die vier ur-
spriinglichen Nummern verwendet werden konnten. Das Stiick
wurde in Finnland 1900 und 1916 wieder inszeniert, und zu
Sibelius’ 90. Geburtstag 1955 wurde eine Szene aufgefiihrt,

Die fiir die Inszenierung im Februar 1898
komponierten Sitze

Elegie

Dieses Stiick fiir Streicher allein wurde als Ouvertiire hinter
dem Vorhang gespielt: es hat keinen direkten Zusammenhang
mit den Ereignissen des ersten Aktes, in welchem Staatsange-
legenheiten, Hofintrigen und das Verhiltnis zwischen Kristian
und Dyveke im Zentrum stehen. Die Tonart ist H-Dur. und
Sibelius stellt ein ausgedehntes Hauptthema und eine eher
improvisatorische Idee der Celli in Kontrast zueinander.

Musette

Der gesamte zweite Akt spielt am Haus der Dyveke und ihrer
Mutter Siegbrit: bevor der Vorhang zur zweiten Szene auf-
geht, wird die Musetie unter Dyvekes Fenster von Strafien-
musikern gespielt. Diese Szene schildert die Ereignisse. die
zu Dyvekes plétzlichem Tod — durch das Essen vergifteter
Kirschen — fiihren, und zeigt, wie Siegbrit Menschen und
Ereignisse manipuliert. Die szenischen Anweisungen schreiben
vor, daf} die Musik bei verschiedenen Gelegenheiten im Ver-
lauf der Szene wiederholt werden soll. Adolf Paul sprach hier



ausdriicklich von einem ,,alten Tanz*, von Dudelsack und
Schalmei gespielt. und Sibelius erzielte diesen Effekt durch
Klarinetten und Fagotte. Spiter verband man die Worte
. Min# menen Kimpiin takaisin® (Jetzt mache ich mich wieder
auf den Weg ins Kémp) mit dieser Melodie — eine Anspielung
auf Sibelius’ beriichtigte Trinkgelage im eleganten Hotel
Kamp im Zentrum Helsinkis.

Menuetto

Dies ist eine verkiirzte Fassung fiir viel kleineres Orchester
von einem Stiick. das Sibelius 1894 komponiert und schlicht
Menuetto benannt hatte. Pizzicatostreicher bringen das
Hauptthema, wihrend Fldten und Klarinetten ein kontrastie-
rendes Legatomaterial haben. Das Stiick wird hinter dem Vor-
hang zum Anfang des dritten Aktes, Szene 1, gespielt; Vor-
hang auf ist an der Stelle, wo das Pizzicato wieder erscheint.
Die betreffende Szene schitdert Festlichkeiten am dénischen
Hof im Kopenhagener SchloB; die szenischen Anweisungen
schreiben hier eine ,festlig dansmusik® (festliche Tanzmusik)
vor. Die Partitur gibt an, daf dieser Satz weggelassen werden
kann, in welchem Fall seine Funktion von der Serenade iiber-
nommen wird (siehe unten).

Lied des Narren (Das Lied von der Kreuzspinne)

Dieses Lied beginnt die letzte Szene des Stiicks (Akt 5. Szene
3), die 1549 im SchioB Senderborg spielt, wo der Konig —
jetzt alt und grau - seit vielen Jahren eingekerkert ist. Der
Narr ist mit ihm in der Zetle, und beginnt zu singen. wahrend
der Konig auf und ab geht. Harfenklinge leiten das schlichte.
strophische Lied ein: die ersten Violinen und Celli ver-
doppeln die Singstimme, wihrend die zweiten Violinen und
Bratschen eine sanfte. synkopierte Begleitung bringen. Bei
der Premiere wurde der Vokalpart von John Riggo gesungen.
dem Paul das Theaterstiick widmete. Zu einer Zeit meinte
Adolf Paul, das Lied sollte auch als Ouvertiire zum Stiick
dienen, aber er lieB diese Idee falten, als Sibelius zu diesem
Zweck die Elegie brachte.

Die im Sommer 1898 komponierten Sitze

Nocturne

Dieser Satz, in der Partitur als ,Zwischenspiel Nr. 1* bezeich-
net. sollte zwischen den Akten 1 und 2 gespielt werden. Sein
Charakter ist warm und sonnig. von breiten. kantablen Melo-
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dien charakterisiert. Das einleitende Klarinettenmotiv, mit
festen, wogenden Viertelnoten, wird spiter als Begleitung des
Hauptthemas verwendet (tiefere Streicher); ein dhnlicher
Gedanke ist — allerdings mit einer vollig anderen Wirkung —
am Beginn von Lemminkdinen und die Mddchen auf der Insel
(1895) zu horen. Beim Hohepunkt sorgt das Tamburin zusitz-
lich fiir eine leicht mediterrane Firbung — ein Effekt, der in
Sibelius' frither und mittlerer Periode erstauntich hiufig vor-
kam, besonders in Musik programmatischen oder deskrip-
tiven Charakters, z.B. dem dritten Bild der Musik zu den
Pressefeiern (1899: der Satz wurde spéter als Festivo um-
gearbeitet), Die Waldnymphe (1894) und Die Dryade (1910).
Der Komponist scheint 1908 die Nocturne fir Violine und
Klavier gesetzt zu haben, aber diese Bearbeitung ist nicht
erhalten geblieben.

Serenade

Dieser Satz kann als Vorspiel zum dritten Akt, Szene 1 dienen
(anstelle des kiirzeren Menuettos). Er beginnt wie ein fest-
liches Menuett; mit Blechfanfaren beginnt dann ein Mittelteil
im 9/4-Takt, dessen Hauptelement eine kantable Streicher-
melodie ist. Am Schluf3 des Satzes, als sich der Vorhang hebt,
gibt es eine kurze Reprise des Menuettmaterials. Bei den
Auffiihrungen, wo simitliche S#tze der Theatermusik gespielt
werden, iibernimmt das Menuetro seine urspriingliche Funk-
tion in Akt 3, Szene 1, und die Serenade wird als Zwischen-
spiel zwischen den Akien 2 und 3 gespielt.

Ballade

Die Ballade hat in der Partitur den Untertitel ,,Zwischenspiel
Nr. 3", wird mit dem Stockholmer Blutbad 1520 verbunden
und kann als Ersatz fiir den gestrichenen vierten Akt gesehen
werden. Seine Energie und zum Teil das motivische Material
erinnern an das Finale der ersten Symphonie, oder an Lem-
minkdinen zieht heimwidrts. Der Satz enthilt einen fugierten
Abschnitt, der hier erstmals in seiner Géinze eingespielt wurde:
die Konzertsuite verwendet eine gekiirzte Fassung dieser
Passage.

Die Theaterpartitur und die Orchestersuite

Von den insgesamt sieben musikalischen Nummem, die Sibe-
lius fiir Kcénig Kristian I1. komponierte, wurden spiter fiinf
(in anderer Reihenfolge) zu einer freistehenden Konzertsuite
zusammengestellt — Nocrurne, Elegie, Musette, Serenade und



Ballade (BIS-CD-228). Die Musik — das erste Orchesterwerk
von Sibelius, das gedruckt wurde — wurde von Wasenius in
Helsinki und Breitkopf & Hirtel in Leipzig 1899 herausge-
geben (damals muBten die finnldndischen Verleger fir
Orchesterpartituren hiufig ausldndische Notenstecher — vor
allem jene in Leipzig — fiir Orchesterpartituren verwenden.
aber bei dieser Gelegenheit besuchten Sibelius und Adolf
Paul personlich Breitkopf & Hirtel, mit dem Ergebnis, daf§
Breitkopf als Anfang einer langen Zusammenarbeit die
deutschen Rechte der Musik erstanden). Fiir die Konzert-
fassung wurde den Klarinetten und Fagotten in der Musette
einc Streicherbegleitung hinzugefiigt, und die Fugenpassage
in der Ballude wurde wesentlich gekiirzt; ansonsten wurden
keine wichtigen Verinderungen vorgenommen. Unter den
restlichen Stiicken wurde das Lied des Narren — entweder
orchestral oder mit Klavierbegleitung — in Finnland recht
beliebt, aber das Menuerio ist sehr selten zu horen. Sibelius
machte auch einen Klavierauszug der vier urspriinglichen
Sitze — Elegie, Musetre, Menuetro und Lied des Narren (BIS-
CD-366). Die Musik zu Kénig Kristian 1. wurde 1899 in
Leipzig (unter der Leitung von Hans Winderstein) und bei
den Proms in London 1901 (von Henry Wood dirigiert) auf-
gefiihrt und gehorte somit zu den ersten Orchesterwerken von
Sibelius, die international gespiclt wurden.

© Andrew Barnett 1998
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Jean Sibelius komponierte 1905 im Auftrag des Schwe-
dischen Theaters in Helsinki die Musik zum Schauspiel
Pelléas et Mélisande des flimischen Dichters Maurice
Maeterlinck (1862-1949),

Maeterlincks Stiick, dessen Premiere 1892 in Paris statt-
fand, geniefit das Ansehen eines wichtigen symbolistischen
Werks. Im Schauspiel begegnen wir einer mittelalterlichen
Welt aus Traum und Phantasie. und der Prosadialog des
Werks ist fragmentarisch und voller Anspielungen, mit vielen
Wiederholungen. Darauf, da der Prosadialog und die Musi-
kalitit des Werkes unzertrennlich sind, wies Ernest Newman
bereits 1905 hin; er behauptete, Maeterlincks verbale Finster-
nis miisse durch Musik erginzt werden, um ihre volle Be-

deutung zu enthiillen. Die Geschichte von Pelléas und Méli-
sande diente auch als Inspiration fiir eine beriihmte Oper von
Debussy, eine symphonische Dichtung von Schénberg und
eine Theaterpartitur von Fauré,

Den Auftrag zur Komposition der Musik zu Pelléas er
Mélisande erhielt Sibelius im Herbst 1904 vom Schwe-
dischen Theater, und er arbeitete an diesem Stiick neben
seiner dritten Symphonie. 1898 hatte er fir das Schwedische
Theater in Helsinki bereits eine Musik zu Adolf Pauls Schau-
spiel Kénig Kristian 11, komponiert. und einige Jahre spiter
schrieb er fiir das Finnische Nationaltheater eine Partitur fiir
das Schauspiel Kuolema (Der Tod) seines Schwagers Arvid
Jérnefelt. In einem Brief an Axel Carpelan (21. September
1904) schrieb er: .Natiirlich konnte ich darauf nicht ver-
zichten, fiir das Theater zu schreiben. Meine alte. schlechte
Gewohnheit! Pelléas et Mélisande.™

Im Herbst 1904 war aber weder die dritte Svmphonie
noch die Musik fiir Peliéas et Mélisande besonders weit ge-
diehen. Im Frithjahr 1905 reiste Sibelius nach Berlin. wo er
von Anfang Januar bis Anfang Mirz blieb. Er begann die
Revisionsarbeit an seinem Violinkonzer:. unterbrach aber
dieses Unterfangen, um die Partitur fiir Maeterlincks Stiick zu
vollenden. Am 31. Januar 1905 schrieb er an seine Frau
Aino: .Den ganzen Tag lang arbeitete ich mit dem Peliéas.
Im Laufe der Arbeit mache ich auch einen anstindigen
Klavierauszug, und es ist eine zeitraubende Angelegenheit.
Das schwierige war. wieder zu lernen, wie man effektiv
arbeitet (ohne die Hilfe eines Klaviers), auf so eine Art. daf3
atles gut klappt. Ich bin aber dabei, dorthin zu kommen.”

Um diese Zeit begann der Direktor des Schwedischen
Theaters in Helsinki zu befiirchten. daB die Musik vielleicht
nicht rechtzeitig fertig sein wiirde. Gegen Ende Februar
schickte ihm Sibelius cine Karte mit der folgenden Nachricht:
»Mein Freund, mach Dir keine Sorgen wegen der Musik fiir
Pleliéas) und Mjélisande]. Warum nimmst Du nicht Réllig
her, aus Kajus’ (Kajanus') Orchester, um die Stimmen zu
kopieren? Ich werde vermutlich bei der Premiere anwesend
sein, und werde dirigieren, Du darfst die Musik keinem ein-
zigen Teufel zeigen.”

Die Partitur wurde rechtzeitig fertiggestellt, und die Pre-
miere fand am Schwedischen Theater in Helsinki am 17.
Marz 1905 start. Die Musik wurde von einem Ensemble aus
dem Orchester der Philharmonischen Gesellschaft gespielt,
und Sibelius dirigierte selbst. Sowohl Maeterlincks Stiick als
auch Sibelius’ Musik wurden positiv empfangen. Zeitge-




nossische Berichte erzihlen, daB dies die beliebreste Insze-
nierung des Theaters in jener Spielzeit war. Ein Jahr nach der
Premiere wurde das Schauspiel wieder auf den Spielplan des
Theaters gesetzt, und bei jener Gelegenheit wurde die Rolle
der Mélisande von Harriet Bosse gespielt. der dritten Frau
des schwedischen Schriftstellers August Strindberg. Sie
erinnerte sich wie folgt an ihre Darstellung der Mélisande:
. Wiihrend ich im letzten Akt auf meinem Sterbebett lag,
spielte das Orchester Mélisandes Tod. Ich war so bewegt, da3
ich bei jeder Vorstellung weinte.”

Der Schauspieltext und die ikalischen N n

Im Schauspiel weint das junge Madchen Mélisande an einer
Quelle im Wald. Golaud erscheint und bringt sie 7u seinem
SchloB, damit sie seine Frau werden soll. Golauds jiingerer
Bruder Pelléas sicht, wie Mélisande ihre Haare kdimmt, und
verliebt sich in sie. Golaud findet Pelléas und Mélisande. wie
sie sich gerade kiissen, und von Eifersucht iiberwiltigt tdtet
er Pelléas; dann versucht er vergeblich, Selbstmord zu be-
gehen. Am Ende des Stiicks stirbt Mélisande wiahrend sie
eine Tochter gebart,

Sibelius' Schauspielmusik zu Pelléas et Mélisande op. 46
umfafit zehn musikalische Nummern und ist fiir Flste (Picco-
lo), Oboe (Englischhorn), zwei Klarinetten, zwei Fagotte.
7wei Horner, Pauken, Triangel und Streicher gesetzt.

Nr.1 (Titel in der Konzertsuite: Am Schioftor)
Die erste Szene des Stiicks spielt am Haupttor des Schlosses
von Konig Arkel. Dienerinnen im SchioB bitten die Wache, das
Tor zu 6ffnen, damit sie herauskommen kénnen, um die
Schwelle, die Tore und die Tiiren des Schlosses fiir eine Feier-
lichkeit zu sdubern. Das Offnen des Tores ist duBerst an-
strengend. Die Dienerinnen sdubern die Schwelle. und die
Wache bemerkt: , Jawohl. GieBt Wasser driiber, giefit das ganze
Wasser der Sintflut driiber. Thr werdet nie mit dieser Aufgabe
fertig werden..." Dies deutet an, daf die Flecken von den
Toren nie entfernt werden. und es ist auferdem eine diistere
Vorahnung der Szene, in welcher die zarte Mélisande an den-
selben Stufen liegen wird. nachdem Golaug Pelléas getdtet hat.
Die erste Szene ist fiir das Stiick als ganzes von Bedeu-
tung. Das Tor ist ein Symbol des Todes, aber in diesem Zu-
sammenhang symbolisieren die unermiidlichen Anstrengungen
zum Offnen des Tores Geburt. Ankunft des Lichts und Tages-
anbruch.
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Sibelius komponierte ein Vorspiel, das entweder als
Ouvertiire zum ganzen Stiick oder Vorspiel zur ersten Szene
bezeichnet werden kann. Die Musik beginnt schwerféllig mit
halben Noten und punktierten Halben in den Streichern; die
Tempobezeichnung ist Grave e largamente. Wihrend die
Celli die Melodie spielen (Takte 25-31) erhellt sich das
Klanggebilde durch Pizzicatofigurationen der Violinen. Flote,
Oboe und Klarinetten schauen aus dem Streichergewebe
hervor. Ab Takt 33 erwecken die Streichertremoti in Kombi-
nation mit klangvollen Homern und Pauken den Eindruck,
daR sich das Haupttor des Schlosses 6ffnet, und eine Dienerin
bemerkt: ,.Die Sonne geht iiber dem Meer auf*. Das Offnen
des Tores symbolisiert die Geburt, und die akzentuierten Tre-
moli der hohen Streicher steigen empor, um Erhabenheit,
Licht und Exaltation zu erreichen.

\r. 2 (Titel in der Konzertsuite: Mélisande)

Die zweite musikalische Nummer ist fiir die Szene, in
welcher die traneniiberstromte Mélisande bei einer Quelle im
Wald sitzt, wo Golaud sie findet. Obwohl simtliche Instru-
mente der Partitur (mit Ausnahme des Triangels) an diesem
Stiick beteiligt sind, ist der Beginn mit Englischhorn und
Streichern ein sparsamer Satz, der am Ende der Nummer zu-
riickkehrt.

Die Musik, ein langsamer Walzer, ist von einem melan-
cholischen Solo des Englischhoms geprigt, mit Begleitung
geddmpfter Violinen und Bratschen. Zwischen dem Englisch-
hornsolo und einer Passage fiir gediimpfte Celli gibt es eine
Pause. Eine der wichtigsten Sorgen in Maeterlincks Stiick
sind Schwierigkeiten bei der Verstindigung: die Pausen in Si-
belius® Musik erwecken ein Gefiihl der Erwartung, wihrend
sie gleichzeitig Unsicherheit vermitteln. Im Mittelteil schaffen
Flote, Klarinette und Streicherpizzicati eine Leichtigkeit. die
mit der Stimmung der Valse triste verglichen werden konnte.

Nr. 3 (Titel in der Konzerisuite: Am Meer)

Am Meeresstrand beobachien Pelléas und Mélisande die Ab-
fahrt des Schiffes, das Mélisande brachte. Sie horen sich den
Schwall des Wassers und das Heulen des Windes an. In Sibe-
lius’ Stiick schildern die gedidmpften, statischen Streicher das
regelmiBige Auf und Ab des Meeres, und die Zweiund-
dreifigstel der ersten Violinen schildern das Pldtschern der
Wellen. Die Einwiirfe des Piccolos und der Klarinetten sind
vielleicht die melancholischen Rufe der Seevigel. In einem
Ostinato bewegen sich die Akkorde hin und zuriick, wie die



Wellen. ein disterer Effeki. den Sibelius durch Streicher im
tieferen Register erzielt. Erik Tawaststjerna charakterisierte
diesen Satz wirkungsvoll als ..finsteren Impressionismus™.

Nr.4 (Titel in der Konzertsuite: Am Wunderborn im Park)
Pelléas und Mélisande wandern zum Park, wo sie an einer
Quelle stehenbleiben. Fiir diese Szene komponierte Sibelius
ein Vorspiel mit einer walzerhatten Melodie in den Streichern,
von einer Holzbldserfigur mit steigenden Sekunden begleitet.
Das Klingeln des Triangels ist auf dem ersten Taktteil zu
horen. Pelléas™ und Mélisandes anmutiges Zwischenspiel
wird unterbrochen. als Mélisande einen Ring in die Tiefen
des Quellwassers fallen la6it, den Golaud ihr gegeben hatte.
Diese im Grunde gliickliche Szene bringt auch Andeutungen
der herannahenden Tragédic.

Nr.5 (Titel in der Konzertsuite: Mélisande am Rocken)

Im SchloB sitzt Mélisande am Spinnrocken. In dieser
Nummer, die das Vorspiel der Szene ist, dient ein Triller der
Bratschen als Orgelpunkt und schildert die Drehbewegung
des Spinnrades. Die Bewegung wird vom Intervall einer Se-
kunde beherrscht. Die Klarinetten entwickeln das Thema
weiter, Die Stimmung des Satzes ist finster und deutet auf
Traurigkeit hin.

Nr.6 (Titel in der Konzertsuite: Die drei blinden Schwestern)
Im Schloffturm kdimmt Mélisande ihre Haare und singt.
Pelléas tritt herein und ruft aus: ,,Was machst du dort im
Fenster — du singt wie ein Vogel, der nicht von dieser Welt
ist?"* Die Melodie von Mélisandes Lied wird von den Klari-
netten verdoppelt und von einer statischen Oktave der Horner
begleitet. Mélisandes Lied bewegt sich innerhalb eines be-
grenzten Umfangs. Die Schlichtheit der Melodielinie be-
schwort eine mittelalterliche Atmosphire herauf, und die
Pizzicatoakkorde der Streicher erinnern an die Lautenbe-
gleitung einer Ballade.

Nr.7 (Titel in der Konzertsuite: Pastorale)

Durch einen unterirdischen Gang, der bis zur Bodenebene
fithrt, kehren Peli¢as und Golaud zum SchioB zuriick. Golaud
erzihlt Pelléas, daf3 Mélisande ein Kind erwartet, und bittet
ihn, von ihr fernzubleiben. Nach der unterirdischen Finsternis
ist das Tageslicht blendend; es ist ein herrlicher Tag in der
Erntezeit, und Viehherden sind auf der Strafe zu sehen. Fiir
diese Szene kompornierte Sibelius ein Nachspiel mit paralle-
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len Terzen der Holzbliser: eine begleitende Pizzicatofigur der
Celli lduft durch den ganzen Satz durch.

Nr.8 (Titel in der Konzertsuite: Zwischenakismusiky

Pelléas und Mélisande begegnen sich im Schlof und be-
schliefen, sich im Park heimlich zu treffen. Fiir diese Szene
komponierte Sibelius ein Vorspiel mit Achtelfigurationen der
Streicher und fréhlichen Appoggiaturen in den Holzbldsern.
Diese helle Stimmung wird ab Takt 35 von einer eher diis-
teren Atmosphire verjagt. Das Vorspiel ist ein festliches
Stiick, alla gavotta, das ein wenig an die Musette aus Kanig
Kristian Il erinnert.

Nr.9 (nicht in der Konzertsuite (ibernommen)

Der nichste Satz ist das Vorspiel zur Szene. in welcher eine
Diskussion zwischen Konig Arkel und Mélisande stattfindet.
Spiter erscheint Golaud: er bezichtigt Mélisande der Untreue
und schligt sie. Spiter trifft Golaud Pelléas und Mélisande im
Park, und er totet Pelléas. In der musikalischen Nummer wird
ein Dialog zwischen Solocello und Englischhorn von einer
geddmpften, synkopierten Streicherfiguration begleitet.

Nr. 10 (Titel in der Konzertsuite: Mélisandes Tod)

Der letzte Satz ist das Vorspiel zur letzten Szene des Stiicks.
Méiisande liegt im Bett und stirbt am Schluf der Szene. Go-
laud bleibt sich der genauen Art des Verhilinisses zwischen
Pelléas und Mélisande nicht sicher.

Gedampfte Streicher beherrschen den Anfang. und das
Hauptthema bringt den offenen Klang einer Quinte. Die
offene Atmosphiire, die durch das Quintintervall entsteht,
kénnte auch zum Teil mit Unschuld oder Géttlichkeit verbun-
den werden. Der Satz endet ganz anders als der erste Satz, in
welchem die SchluBtakte sich symbolisch nach oben richte-
ten. In der Mitte des letzten Satzes gibt es eine Passage, die
sich in ein hoheres Register bewegt (Bliser); der Orchester-
satz ist hier dicker und wir héren im Hintergrund eine syn-
kopierte Figur. Vielleicht diirfen wir folgern, da# Mélisande
in diesem Augenblick von ihrem Totenbett aufsteht, zum
Himmel und zu Gott. Als Kontrast bezieht sich der SchluB
des Satzes (morendo bezeichnet) auf ihr irdisches, tdliches
Hinscheiden.



Die Theaterpartitur und die Orchestersuite

Sibelius’ Theaterpartitur umfat zehn S#tze, von denen
sieben Vorspiele sind, zwei die kombinierte Funktion von
Melodrama und Postludium haben, und eines ein Lied ist. In
Maeterlincks Stiick sind zwei Lieder vorgesehen. aber Sibe-
lius schrieb nur fiir das zweite Musik, das von Mélisande
gesungene Die drei blinden Schwestern. Dieses Lied ist inso-
fern ein wesentlicher Teil des Dramas als Pelléas es hort und
dazu Bemerkungen macht. Ansonsten schrieb Sibelius zu
jenen Szenen Musik, in denen der Text von Maeterlincks
Schauspiel entweder besondere Stimmungen schafft oder Ele-
mente der Natur (das Meer), Gegenstinde (das Spinnrad)
oder Ereignisse (die Ernte) schildert.

1905 druckte Sibelius® Verleger Lienau die Theaterparti-
tur in fast vollstdndiger Form als Orchestersuite fiir den Kon-
zertgebrauch (BIS-CD-237). Lediglich der neunte Satz wurde
weggelassen. In der Orchestersuite wird Mélisandes Lied in
einer instrumentalen Fassung gespielt. Zusétzlich gab es eine
Anderung der Reihenfolge der Sitze: die Nummer der Mdli-
sande am Rocken (urspriinglich Nr.5) wurde in der Suite
spiter gebracht, nach der Pastorale (urspriinglich Nr.7). Die
sonstigen Veranderungen sind sehr gering an der Zahl und
ganz geringfiigigen Charakters: beispielsweise wurden die
Hornakkorde am SchluB des ersten Satzes (Am Schiofitory um
eine Oktave nach oben verlegt, um die Horbarkeit zu ver-
bessern und das Satzbild transparenter zu gestalten.

Im selben Jahr erschien, ebenfalls bei Lienau. eine
Fassung fiir Gesang und Klavier von Mélisandes Lied {BIS-
CD-457).

© Eija Kurki 1998

Anna-Lisa Jakobsson. Mezzosopran, singt an der Finnischen
Nationaloper, und ihre umfangreiche Karriere erstreckt sich
iiber Oper, Konzert, Rundfunk, Fernsehen und Film. Neben
den Mezzosopranrollen des Standardrepertoires umfaBt ihr
Repertoire Oratorien von Bach und Hiandel, Ludwig van
Beethovens neunte Symphonie und Verdis Requienm. Sie
wirkte bei zahlreichen Opernurauffiihrungen mit, z.B. Kalevi
Ahos Das Leben der Insekten und Aulis Sallinens Kullervo.
Sie wurde von der Finnischen Operngesellschaft 1992 als
beste junge Opernsiingerin des Jahres™ bezeichnet. Dies ist
ihre erste Aufnahme fiir BIS.
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Der Baritonsinger Raimo Laukka studierte 1983-88 an der
Sibeliusakademie in Helsinki. Nach dem Sieg beim Gesangs-
wettbewerb von Lappeenranta 1987 und einem Finalplatz
beim Internationalen Belvedere-Opemwettbewerb 1988 wurde
er 1989 als Solist an der Finnischen Nationaloper engagiert.
Als Solist mit Orchestern erschien er in seiner finnischen
Heimat. wie auch in Skandinavien. 1996 machte er sein
deutsches Debiit, 1997 erschien er beim StraBBburger Festival.
Daniel Barenboim engagierte ihn, um 1998 an der Berliner
Staatsoper aufzuireten, Bei BIS ist er in Rudolf Tobias’ Des
Jona Sendung (BIS-CD-731/732) und Sibelius” Karelia und
Kuolema (BIS-CD-915) zu horen.

Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti) wurde 1949
gegriindet, um die Traditionen des 1910 von der Gesellschaft
der Lahtier Musikfreunde gegriindeten Orchesters aufrechtzu-
erhalten. In den letzten Jahren entwickelte sich das Orchester
zu einem der bemerkenswertesten in den skandinavischen
L.dndern, dies unter der Leitung des Dirigenten Osmo Vinski
(erster Gastdirigent 1985-88, Chefdirigent seit 1988). Es hat
aufgrund der Aufnahmen der Originalfassungen von Sibelius”
Violinkonzert (BIS-CD-500) und fiinfter Symphonic (BIS-
CD-800) den beriihmten Gramophone Award und andere
internationale Auszeichnungen erhalten, aufgrund der Ge-
samtaufnahme von Sibelius® Der Sturm (BIS-CD-581) den
Grand Prix der Académie Charles Cros (1993}, und aufgrund
der Aufnahmen von Sibelius’ Skogsrdet (BIS-CD-815) und
der Originalfassung der fiinften Symphonie (BIS-CD-800)
den klassischen Preis von Cannes (1997). Das Orchester
spielt regeimiBig bei Symphoniekonzerten, Opernauffih-
rungen und Aufnahmen, und es hat auierdem ein um-
fassendes Entwicklungsprogramm fiir Musik fiir Kinder und
Jugend. Zu den vielen Aufnahmen des Orchesters von
moderner finnischer Musik gehoren die gesamten Orchester-
werke von Joonas Kokkonen und eine Serie mit Musik des
derzeitigen Composer-in-residence, Kalevi Aho.

Die Sinfonia Lahti bringt allwéchentliche Konzerte im
Konzerthaus Lahti (Architekten Heikki und Kaija Siren.
1954 und in der Kreuzkirche (Architekt Alvar Aalto. 1978):
in dieser Kirche werden auch simtliche Aufnahmen des
Orchesters gemacht. Ab Herbst 1999 wird die eigens dazu
gebaute Sibeliushalle in Lahti das Orchester beheimaten. Das
Orchester erscheint auch regelmilig in Helsinki und spielte
bei zahlreichen Festivals, wie dem Helsinki Festival, der
Biennale Helsinki (zeitgendssische Musik). der Interna-



tionalen Orgelwoche in Lahti und dem Stockholmer Festival
Neuer Musik. Das Orchester unternahm Konzertreisen in
Westeuropa und spielt regelmaBig in St. Petersburg. Es macht
regelmiBige Aufnahmen fiir BIS.

Osmo Vinskd begann sein musikalisches Berufsleben als
geachteter Klarinettist. wihrend mehrerer Jahre als zweiter
Soloklarinettist des Helsinkier Philharmonischen Orchesters.
Nach Dirigierstudien an der Sibelinsakademie in Helsinki
gewann er den ersten Preis beim Internationalen Wetthbewerb
fiir junge Dirigenten in Besancon 1982. Wihrend seiner Diri-
gentenkarriere widmete er der Tapiola Sinfonietta und dem
Isldndischen Symphonieorchester viel Zeit; derzeit ist er
musikalischer Leiter des Symphonieorchesters Lahti und
Chefdirigent des BBC Scottish Symphony Orchestra in
Glasgow.

Auf der internationalen Ebene wird er immer mehr ge-
sucht, um Orchester- und Opernprogramme zu dirigieren, und
sein Repertoire ist aulerordentlich groff — von Mozart und
Haydn, iiber die Romantiker (darunter skandinavische Kom-
ponisten wie Sibelius, Grieg und Nielsen), bis zu einer
breiten Spanne der Musik des 20. Jahrhunderts: seine Kon-
zertprogramme umfassen regelmiBig Welturauffiihrungen.
Seine zahlreichen Aufnahmen fiir BIS - viele von ihnen mit
dem Symphonieorchester Lahti — ernten immer wieder das
hochste Lob.
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SUITE DE KARELIA

La Carélie, dans le sens large du mot région qui a été habitée
par les peuples caréliens. peut 8re divisée entre la Carélie de
I’Est entre le lac Ladoga et la mer Blanche, une région qui
n’a jamais appartenu i la Finlande, et la Carélie de I'Ouest, la
région entre les villes de Vyborg (Viipuri), Kikisalmi et Sor-
tavala qui a longtemps été associée dans 1"histoire finlandaise
a la Carélie. Cette Carélie occidentale a été la scéne, depuis le
début de notre millénaire. de nombreux conflits entre 1’ouest
et ’est, entre I’influence de Rome et celle de Byzance.

La vieille chanson runique finlandaise avait. dans les
foréts profondes de la Carélie orientale et occidentale ainsi
que dans I’Inkerinmaa, un refuge tandis que la musique fol-
klorique plus moderne rejoignait Je territoire original de la
chanson runique dans le sud-ouest de la Finlande ot elle était
toujours bien gardée au moment ou e médecin Elias Lonnrot
ouvrit de nouvelles voies avec ses excursions de recueil de
I"épopée nationale Kalevala dont la premiere édition sortit en
1835. Un air de mysticisme planait sur ce pays. La culture
populaire carélienne fut tenue en haute considération dans
toute la Finlande: le “carélianisme” dominait dans les cercles
artistiques 2 la fin du 19¢ sigcle.

La Finlande commenga a la fin du 19° siécle a étre sou-
mise a des efforts de plus en plus intensifs de russification. Le
dit manifeste de la poste en donna le signe de départ en 1890:
on décréta que fe courrier externe de la Finlande soit affranchi
de timbres russes. Un vif sentiment d’opposition s'éleva
apres quelques décennies politiguement calmes et toutes
sortes de soirées et de tableaux au contenu national devinrent
populaires — ces manifestations fournissaient des occasions
de contourner avec élégance les décisions de la censure.

Au printemps de 1893, I’association des étudiants de
Vyborg prit initiative. & I'Université Impériale Alexandre a
Helsinki, d’une soirée de lotterie au bénéfice de 1'éducation
populaire dans le comté de Vyborg. Au moyen de la fonda-
tion d’une école primaire supérieure pour adultes et de la
promotion de Ja culwre finlandaise parmi la population, les
étudiants voulaient aider a créer un pendant aux efforts de
russification dans cette zone timitrophe ou on était plus prés
de la grande ville de St-Pétersbourg que de celle d’Helsinki.

La soirée — le clou de la saison dans la vie sociale d’Hel-
sinki — eut lieu le 13 novembre 1893 & Seurahuone (la Mai-




son de la Société). maintenant la mairie. Sa salle était si
bondée que plusieurs gens durent faire demi-tour a la porte.
Le public considérait comme son devoir national de supporter
les efforts culturels & la frontiére orientale. Méme la quantité
des prix - recueillis avec 1'aide des hautes dames de la ville —
dénongaient le zele patriotique. Parmi eux se trouvaient des
ameublements complets, des tableaux d'artistes imminents
comme Albert Edelfelt, et beaucoup d autres choses.

Le programme commenca par de la musique orchestrale
et un prologue en suédois de Gabriel Lagus, un érudit de Vy-
borg connu ensuite comme le principal expert en histoire de
sa ville natale. Certains tableaux illustrant I’histoire de la Ca-
rélie constituaient le numéro principal. Trois artistes bien
connus étaient responsables du décor: I'architecte et écrivain
Jac Ahrenberg qui avait grandi a Vyborg et était un éminent
expert du carélisme, le sculpteur Emil Wikstrom, connu plus
tard entre autres pour les statues de Lonnrot et Snellman i
Helsinki, et Akseli Gallen-Kallela, sans doute le principal re-
présentant de la peinture carélienne. Aprés son succes avec
Kullervo en 1892, Sibelius était tout désigné comme compo-
siteur. Il commenga a composer la musigue du tableau a }'été
1893 & Ruovesi et il la termina 4 Helsinki. La musique com-
prend une ouverture et des vignettes précédant ou accom-
pagnant les tableaux historiques.

Les tableaux furent redonnés le 18 novembre 1893 mais
ils ne furent pas suivis d’autres représentations scéniques. La
musique de tableau survécut toutefois dans la salle de con-
cert. Lors d’un concert des compositions de Sibelius. on joua
Suite pour orchestre en huit mouvements le 19 novembre
déja; seule la scene renfermant la musique de la conquéte de
Kiikisalmi fut omise. Lors du concert, toutes les parties vo-
cales furent chantées par le baryton basse Abraham Ojanperi.
Les mouvements portaient alors des titres préliminaires et les
comparaisons révelent que le mouvement qui s’appelait /nrer-
mezzo en 1894 s'appelait alors Alla marcia tandis que le
mouvement qui s’appelle maintenant Alla marcia s’appelait
alors Marssi vanhaa stiilid (Marche dans le style ancieny.
Dans la partition manuscrite de Sibelius, le mouvement s'inti-
tule a la fois Inrermezzo et Marsch nach einem aiten Motiv;
ce demnier titre se trouve méme dans quelques programmes de
concert des années 1890.

Le 23 novembre 1893 déja, on joua une version de suite
raccourcie comprenant les mouvements Quverture, Alla
marcia [Interme==0]. Ballade et Intermezzo [Alla marcial,
c’est-a-dire juste les mouvements qui furent ensuite impri-

més, Sibelius les a dirigés tandis que Robert Kajanus était
responsable du reste du programme; avec probablement I’in-
tuition de I'artiste exécutant, il avait choisi, en ce qui con-
cerne la partie de Sibelius, les numéros gui convenaient le
jmieux A une exécution sans action scénigue. A ce que ’on
sache, Kajanus n"a jamais plus ensuite dirigé d’autres mouve-
ments de Karelia que ceux-la.

La musique commenga a étre appelée populairement
~Karelia”, un nom qui fut imprimé pour la premiére fois en
1897 quand le propre arrangement pour piano de Sibelius de
I'intermezzo et de la Ballade sortit chez Axel E. Lindgren a
Helsinki. Le titre de Suite de Karelia pour orchestre (4 mouve-
ments) fut utilisé pour la premiére fois en public lors d’un
concert de Kajanus le 25 novembre 1899, une précision abso-
lument nécessaire pour cette époque. Une autre suite histo-
rique de Sibelius érait en effet devenue actuelle: la musique
pour les jours de la Presse qui devint ensuite Scenes histo-
rigites op.25 et Finlandia op.26. La suite de Karelia sans
ouverture, soit Internezzo, Ballade et Alla marcia, fut exécu-
tée sous la direction de Kajanus le 13 octobre 1900.

Intermezzo

Cette musigue provient de la section principale du troisiéme
tableau dont I'action se passe en 1333 et décrit le duc lithua-
nien Narimont qui leve les impdts dans un paysage d’hiver
dans le district de Kikisalmi, la région avoisinant la partie
nord-ouest du lac Ladoga. Les impdts consistent en peaux
danimaux qui sont portées au prince assis sur un cheval,
Dans la version originale entendue ici, certains accords sont
épelés différemment et la partie de tambour de basque est trés
différente.

Ballade

Ce mouvement provient du quatriéme tabieau dont I’action se
passe en 1446 et nous transporte dans une salle du chateau de
Viipuri a I'apogée de sa gloire. Karl Knutsson Bonde, ensuite
a plusieurs reprises roj de Sugde, seigneur du comté de Vy-
borg. avait une cour magnifique. Dans le tableau, lui et sa
suite xont divertis par un chanteur. Sibelius trouva le texte de
la mélodie de ballade maintenant bien connue dans une édi-
tion de Svenska fornsdnger (chansons suédoises anciennes).
Erik Furuhjelm a appelé la batlade “un pendant allemand™ au
premier tableau. Un critique de 1'époque a écrit: “les demoi-
selles d"honneur sont assises réveuses, méme les bons mots et
les rires du fou se sont tus, seul un écho éloigné du monde et




de la Suede rejoint ce coin perdu.” Quand Sibelius révisa la
piece pour le concert, son plus grand changement fut de rem-
placer la mélodie vocale originale a trois voix (entendue sur
ce CD) par un unique verset du cor anglais.

Alla Marcia
Cette piece provient de la seconde partie du cinquiéme tableau
dont 1'action se passa en 1580. La version de concert habi-
tuelle est presque identique a loriginale quoique certains
accords soient €pelés différemment dans la version originale
entendue ici. La marche était jouée immédiatement aprés un
tableau illustrant Pontus De ia Gardie avec ses canons dirigés
vers la ville de Kakisalmi qu’il conquit, et la marche a parfois
été appellée “Marche de Pontus De la Gardie. De la Gardie
était un militaire frangais qui. aprés étre passé au service da-
nois, fut capturé par les Suédois, aprés quoi il devint, en 1580,
commandant en chef de la guerre contre la Russie. Sous son
commandement, les Suédois conquirent des parties de la Ca-
rélie et attaquérent ensuite I'Estonie.

Des notes de © Fabian Dahlstrom 1997

Roi CHRI N II

(Premier enregistrement complet utilisant
Porchestration originale)

Jean Sibelius s’essaya a la composition de musique de scéne
au cours de ses années d’études: il fournit une chanson avec
accompagnement de trio pour piano pour Ndcken (Le génie
de I'eau) en 1888 — un projet entrepris en collaboration avec
son professeur Martin Wegelius. En 1893, il écrivit la série de
tableaux qui fut ensuite connue sous le nom de Karelia mais
sa premiére contribution majeure au genre de musique de
scéne fut sa partition pour le drame historique en cinq actes
Le Roi Christian I d” Adolf Paul.

Le pianiste, romancier. dramaturge et poéte Adolf Paul
(1863-1942) quitta la Scanie au sud de la Suéde pour la Fin-
lande & I’4ge de neuf ans mais il passa la majeure partie de sa
vie adulte aprés 1889 en Allemagne — d’ailleurs plusieurs de
ses ceuvres dramatiques sont en allemand. Il rencontra Sibe-
lius quand les deux étudiaient & 1'Institut de Musique d’Hel-
sinki et il joua la partie de piano 2 la premiére exécution com-
plete du Quintette pour piano en sol minewr de Sibelius (4

30

Turku le 11 octobre 1890}. Au changement de siécles, il était
devenu un membre important du cercle artistique de Sibelius.
En 1911, Sibelius écrivit une Marche nuptiale pour une autre
de ses pieces, Die Sprache der Vigel (Le Langage des oi-
seaux). Paul espérait aussi travailler & des opéras avec Sibe-
lius mais ces plans ne se réalisérent jamais.

Laction du Roi Christian Il se passe au XVI° sigcle et
traite de I’amour du roi Christian II du Danemark. de la Nor-
vége et de la Suede (1481-1559) pour sa maitresse Dyveke
(“petite colombe”), une jeune Hollandaise de la bourgeoise.
En réalité, Christian et Dyveke se rencontrérent pour la pre-
migre fois 2 Bergen en 1507 ol la mere de Dyveke. Siegbrit
Willums, tenait une auberge; Dyveke avait alors 16 ans. Dy-
veke et sa mere se rendirent au Danemark avec Christian en
1511; Siegbrit gagna de I'influence mais non pas la confiance
de la noblesse. Le régne de Christian en Norvege et au Dane-
mark commenga en 1513 et il épousa Elisabeth de Habshourg
en 1515. Dyveke mourut subitement en 1517; elle fut proba-
blement empoisonnée. En 1520, a sa troisiéme tentative de ra-
mener la Suéde & 1'Union de Kalmar entre les trois royaumes,
Christian renversa le régent suédois Sten Sture le jeune mais
son massacre des nobles suédois au “bain de sang de Stock-
holm™ des 8-10 novembre 1520 mena a son expulsion par
Gustav [ Vasa en 1523, marquant la fin de I'Union de Kalmar
(quoique la Norvege et le Danemark restérent alliés jusqu'en
1814). Christian finjt par étre forcé de s’enfuir aux Pays-Bas
oll régnait son beau-frére. 'empereur Charles V; sous des
prétextes fallacieux. on le trompa a rentrer au Danemark en
1532 et il y passa les 27 derniéres années de sa vie en prison.

Adolf Paul finit d’écrire la piece le 20 mars 1897 et Sibe-
lius composa d’abord quatre numéros musicaux — E/égie,
Musette, Menuer et Chanson du fou — pour sa premitre au
Théitre Suédois a Helsinki le 24 février 1898, A en croire le
propre compte-rendu de Paul, la musique fut composée trés
rapidement. Sibelius méme dirigeait et I'ensemble provenait de
Porchestre de la Société Philharmonique. Les quatre mouve-
ments sont orchestrés pour petit ensemble — cordes, deux
flites, deux clarinettes et deux bassons, harpe et triangle. La
production fut bien reque et la piece fut donnée pas moins de
24 fois au printemps de 1898. Le quatridme acte — qui se
passe a Stockholm en 1520 et qui décrit les événements reliés
au “bain de sang de Stockholm” fut omis des représentations
sur scéne — son effet dramatique est compromis par I’intro-
duction de huit nouveaux personnages.

A I'été de 1898, supposément 2

1a suggestion d’Adolf



Paul, Sibelius ajouta trois mouvements plus longs et ambi-
tieux: Nocturne, Sérénade et Ballade. Ces trois interludes
requiérent un orchestre plus grand — bois redoublés. quaire
cors, deux trompettes, trois trombones, percussion et cordes.
A ce moment-13, Sibelius était trés avancé dans le travail sur
sa premiére symphonie et plusieurs motifs dans le Nocnrne et
(surtout) la Ballade ressemblent a des idées des premier et
dernier mouvements de la symphonie.

Quand Adolf Paul réussit a faire monter Le Roi Christian
1 au Théétre Dramatique Royal de Stockholm en 1899, avec
la premiére le 4 février, il projetait d'inclure aussi les nou-
veaux mouvements mais, comme la fosse d’orchestre était
trop petite pour un grand orchestre, seuls les quatre numéros
originaux purent étre exécutés. La pigce fut montée encore en
Finlande en 1900 et 1916 et une scéne fut jouée pour sou-
ligner le 90° anniversaire de Sibelius en 1955.

Les mouvements p de

février 1898

pour la pr

Elégie

Cette piece pour cordes seules fut jouée en coulisse comme
ouverture & la piece; elle n’a pas de lien direct avec les événe-
ments du premier acte qui traite de sujets d’état, d'intrigue de
cour et de la relation entre Christian et Dyveke. La tonalit¢
est si majeur et Sibelius oppose un théme principal soutenu
avec une idée plus improvisée aux violoncelles.

Musetre

Le second acte en entier se passe & la maison de Dyveke et de
sa mare Siegbrit; avant le lever du rideau sur la deuxieme
scene, la Muserre est jouée par des musiciens ambulants sous
la fenétre de Dyveke. Cette scéne se rattache aux événements
menant & la mort soudaine de Dyveke ~ due & la consommation
de cerises empoisonnées — et décrit comment Siegbrit mani-
pule les gens et les événements. La mise en scéne demande que
la musique soit rejouée a plusieurs occasions au cours de la
scéne. Adolf Paul spécifia ici une “vieille danse™ jouée par des
cormnemuses et chalumeaux et Sibelius créa cet affet avec des
clarinettes et bassons. Les mots “Mind menen Kdmpiin takai-
sin” (“Maintenant je retourne au Kimp") furent ensuite asso-
ciés i cette mélodie — une référence aux séances notoires de
beuverie de Sibelius au chic hotel Kimp au centre d’Helsinki.

Menuet

C’est une version raccourcie — orchestrée pour ensemble
beaucoup plus réduit — d’une piece intitulée simplement
Menuerio que Sibelius avait composée en 1894. Le theme
principal est confi¢ aux cordes pizzicato; les flites et clari-
nettes présentent du matériel contrastant de nature plus
legato. 11 est joué derrigre le rideau pour introduire la pre-
miére scéne du troisieme acte; le rideau se 18ve au moment ot
le pizzicaro reprend. La scéne en question décrit les réjouis-
sances de Ia cour au chiteau de Copenhague: la mise en scéne
demande & ce moment de la musique de danse de féte. La
partition indique que ce mouvement peut étre omis et gu'en
ce cas-1a, la Serenade tiendra son role (voir ci-dessous).

La chanson de I'araignée du fou

Cette chanson ouvre la scéne finale de la piece (Acte V, scéne
3 qui se passe en 1549 au chiteau de Sgnderborg ol Je roi —
maintenant gé et grisonnant — est emprisonné depuis piu-
~ieurs années. Le fou est avec {ui dans sa cellule et, comme le
roi fait les cent pas dans la chambre, le fou commence 4
chanter. Les ornements de la harpe introduisent cette simple
chanson & couplets; les premiers violons et les violoncelles
doublent la ligne vocale tandis que les seconds violons et les
altos fournissent un doux accompagnement syncopé. La partie
vocale fut chantée a la premiére par John Riego a qui Paul
dédia la piece. A un certain moment, Adolf Paul voulait que
cette chanson soit le double de 1’ouverture de la piece, un plan
gu’il abandonna quand Sibelius lui donna E/égie & cette fin.

Mouvements composés au cours de I’été 1898

Nocnerne

Sous-titré “Interlude no 17 dans la partition et devant ainsi
étre joué entre les premier et second actes. ce mouvement est
de varactére chaud et ensoleillé, caractérisé par de larges
mélodies cantabile. Avec ses noires ondulant constamment.
te motif d'ouverture & la clarinette sert ensuite d’accom-
pagnement au théme principal (cordes graves): une idee
semblable est entendue — quoiqu'avec un effet bien différent
— au début de Lemminkdinen et les jeunes filles de I'ile (18%;
Au sommet. le tambour de basque ajoute une couleur légere-
ment méditerranéenne — un effet étonnamment courant dans
les premiére et seconde périodes de Sibelius. surtout dans ls
musique de caracteére & programme ou descriptif. comme par




exemple le troisieme tableau de Musigue pour des célébra-
tions de presse (1899: la piéce fut ensuite retravaillée sous le
titre de Festivo). La Nymphe des bois (1894) et La Dryade
(1910). Il semble que le compositeur ait arrangé le Nociurne
pour violon et pianc en 1908 mais cette transcription est
perdue.

Sérénade

Ce mouvement peut servir de prélude a la premiere scéne du
troisieme acte (remplagant te Menuet plus court). Il com-
mence comme un menuet festif; des fanfares de cuivres
annoncent une section médiane en 9/4 dont le principal élé-
ment est une mélodie & cordes cantabile. A la fin du mouve-
ment, & la levée du rideau. on entend une bréve réexposition
du matériel du menuet. Dans les représentations de fa piece
comprenant tous les mouvements de la musique de scéne, le
Menuter reprend sa fonction originale dans la premiére scéne
du troisieme acte et la Sérénade est jouée comme interlude
entre les deuxieme et troisiéme actes.

Ballade

Sous-titrée “Interlude no 3" dans Ja partition, la Ballade est
associée au bain de sang de Stockholm en 1520 et peut étre
vue comme un substitut musical pour le quatrigme acte qui
est omis. Son énergie et, jusqu’a un certain point. son maté-
riel motivique rappellent le finale de la premiére symphonie
ou du Vovage de rerour de Lemminkdinen. Le mouvement
renferme une section fuguée qui est enregistrée ici dans sa
version complete pour la premiere fois; la suite de concert
utilise une version condensée de ce passage.

La partition de scéne et la suite pour orchestre

Du total de sept numéros musicaux composés par Sibelius
pour Le Roi Christian 11, cing furent ensuite choisis (et
arrangés dans un ordre différent) pour former une suite de
concert indépendante: Nocnarne. Elégie, Muserre, Sérénade et
Ballade (BIS-CD-228). La musique — la premiére ceuvre pour
orchestre de Sibelius a étre imprimée — fut publiée par Wase-
nius & Helsinki et Breitkopf & Hirtel a Leipzig en 1899 (a ce
moment-14, les maisons d’édition finlandaises avaient souvent
besoin des services de graveurs étrangers — surtout ceux de
Leipzig — pour des partitions orchestrales mais a cette occa-
sion, Sibelius et Adolf Paul se rendirent en personne chez
Breitkopf & Hartel; il s’ensuivit que Breitkopf acquit les

32

droits allemands pour la musique et ce fut le début d’une
longue collaboration). Pour la version de concert, un accom-
pagnement de cordes fut ajouté aux clarinettes et bassons
dans la Muserte et le passage fugué dans la Ballade fut consi-
dérablement écourté; autrement, aucun changement important
ne fut fait. Des pieces qui restent, la Chanson du fou — avec
accompagnement soit d’orchestre ou de piano — devint assez
populaire en Finlande mais le Menuer est trés rarement en-
tendu. Sibetius fit aussi une réduction pour piano des quatre
mouvements originaux — Efégie. Musette. Menuet et Chanson
du fou (BIS-CD-366). Avec des exécutions i Leipzig en 1899
(sous la direction de Hans Winderstein) et a Londres aux
Proms de 1901 (sous la direction de Henry Wood). la mu-
sique du Roi Christian II fut parmi les premiéres ceuvres
orchestrales de Sibelius a éire jouées internationalement,

© Andrew Barnett 1998

PELLEAS ET MELISANDE

(Premier enregistrement complet utilisant
I’orchestration originale)

Jean Sibelius composa la musique pour la piece Pelléas et
Meélisande de 1'écrivain belge Maurice Maeterlinck (1862-
1949) en 1905, en réponse A une commande du Théitre
Suédois i Helsinki.

Donnée en premiére a Paris en 1892, la piece de Maeter-
linck est considérée comme une ceuvre symboliste impor-
tante. On y rencontre un monde médiéval de réve et de fantai-
sie et le dialogue prosé de I’ceuvre est fragmentaire et allusif,
avec plusieurs répétitions. Le dialogue prosé est inséparable
de la musicalité de I'ccuvre, comme le fit remarquer Ernest
Newman en 1905 déja; il soutint que ’obscurité verbale de
Maeterlinck avait besoin d’étre complétée par de la musique
pour pouvoir dévoiler toute sa signification. L’histoire de
Pelléas et Mélisande fut aussi Ja source d’inspiration d’un
opéra célebre de Debussy, d'un poéme symphonique de
Schoenberg et de musique de scéne de Fauré.

Sibelius regut la commande de la musique de Pelléas et
Meélisande du Théétre Suédois a ['automne de 1904 et il tra-
vailla sur la piéce paralléglement a sa wroisiéme symphonie.
Précédemment, en 1898, il avait composé la musique pour la
piece Le Roi Christian I1 d"Adolf Paul pour le Théitre



Suédois a Helsinki et, plusieurs années plus tard. il avait écrit
la musique de scéne pour la pigce Kuolema (La Mort) de son
beau-frére Arvid Jirefelt pour le Thédtre National Finlandais.
Dans une leitre & Axel Carpelan (21 septembre 1904, il écri-
vit: “Je ne pouvais évidemment pas renoncer 4 écrire pour le
théatre. Ma vieille mauvaise habitude! Pelléas er Mélisande.”

Or, a 'automne de 1904, ni la troisiéme symphonie ni la
musique pour Pelléas et Mélisande n’avait tellement progres-
sé. Au début de 1905, Sibelius se rendit a Berlin ol il resta du
début de janvier au début de mars. Il commenga & travailler &
la révision de son Concerto pour violon mais il §"interrompit
pour terminer la partition pour la piéce de Maeterlinck. Le 31
janvier 1905, il écrivit a sa femme Aino: “J"ai pein¢ toute la
journée sur Pelléas. Je fais aussi au fur et & mesure une ré-
duction pour piano décente de la partition, et cette histoire
prend du temps. La chose difficile a éié d’apprendre comment
travailler de nouveau avec efficacité (sans 1’aide d’un piano)
et de fagon a ce que tout tourne bien. Mais j'y arrive.”

Environ en méme temps, le directeur du Théatre Suédoix
2 Helsinki commenga a s’inquiéter que la musique ne soit pas
préte en temps. A la fin de février, Sibelius lui envoya une
carte avec le message suivant: “Mon ami, ne vous inquiétez
pas de la musique de Plelléas] et M[€lisande]. Pourquoi ne
demandez-vous pas 4 Rollig. de I'orchestre de Kajus [Kaja-
nus] d’écrire les parties? Je serai probablement la le premier
soir pour diriger. Vous ne devez méme pas montrer la mu-
sique au diable.”

La partition fut finie en temps et la premi¢re fut donnée
au Théatre Suédois & Helsinki le 17 mars 1905. Elle fut jouée
par un ensemble tiré de 1'orchestre de la Société Philharmo-
nique que Sibelius dirigeait lui-méme. La pi¢ce de Maeter-
linck et la musique de Sibelius furent bien recues. Des
comptes-rendus contemporains indiquent que Pelléas er Méli-
sande était la production la plus populaire du théitre cette
saison-1. Un an aprés la premigre, la piéce fut de nouveau
mise au programme du thédtre ect, cette fois, le role de Méli-
sande fut tenu par Harriet Bosse, la troisiéme femme du dra-
maturge suédois August Strindberg. Elle rappela son role de
Mélisande dans les termes suivants: “Tandis que j’érais
couchée sur mon lit de mort dans le derier acte, I’orchestre
jouait La Morr de Mélisande. Jétait si émue que j'ai pleuré a
chaque représentation.”

Le texte de la piéce et les numéros musicaux

Dans la piece. Mélisande, une jeune fille, pleure prés d’une
source dans les bois. Golaud arrive et I'emmeéne dans son
chiteau pour |"épouser. Apres avoir vu Mélisande peigner ses
cheveux, Peliéas. le frére cadet de Golaud, rombe amoureux
d’elle. Golaud voit Pelléas et Mélisande se donner un baiser
et. rongé par la jalousie, il te Pelléas; puis il essaie sans
succes de s'enlever la vie. A la fin de la piece, Mélisande
meurt en donnant naissance a une fille.

La musique de scéne de Pelléas er Mélisande op.46 ren-
ferme dix numéros musicaux et est orchestrée pour filite (pic-
colo), hautbois (cor anglais), deux clarinettes, deux bassons,
deux cors. timbales. triangle et cordes.

No [ (titre dans la suite de concert: Devant la porte du chdteau)
La premigre scéne de la piece se passe & la porte principale
du chéteau du roi Arkel. De jeunes servantes demandent de
I'intérieur du chateau au garde d’ouvrir la porte pourqu’elles
puissent sortir et nettoyer le seuil, les griiles et les portes en
vue d’une célébration. L'ouverture de la porte exige énormé-
ment d’effort. Les servantes nettoient le seuil et le garde dit:
“Qul, vraiment. Jetez de I'eau, jetez-y toute I'eau du fleuve.
Vous n'en aurez jamais finj avec ce travail...” Cette remarque
indigue que les taches des grilles de disparaitront jamais: elle
est de plus une sombre prémonition de la scéne dans laquelle
la fréle Mélisande gisera sur les mémes marches aprés que
Golaud ait tué Pelléas.

La premiére scére est importante dans la pi¢ce comme
tout. La grille est un symbole de mort mais, dans ce contexte.
les efforts soutenus pour 1'ouvrir indiquent la naissance,
I"arrivée de la lumiére et de 'aube.

Sibelius composa un préfude qui peut étre vu soit comme
une ouverture de la piece en entier ou comme un prélude a la
premigre scéne. La musique commence lourdement avec des
blanches et des blanches pointées aux cordes; le tempo est
marqué Grave e largamente. Quand les violoncelles jouent la
mélodie (mesures 25-31), la texture est allégée par les pi
cati des violons. Le fliite, le hautbois et les clarinettes se dé-
tachent de la texture des cordes. A partir de la mesure 53. les
trémolos des cordes, associés aux cors et timbales réson-
nantes. créent une impression de |'ouverture de la porte prin-
cipale du chitcau et, comme le font remarquer les servantes.
“le soleil se leve sur la mer”, L'ouverture de la porte symbo-
lise la naissance et les trémolos accentués des cordes aigués
montent vers I'élévation, la lumigre et I'exaltation.




No 2 (titre dans la suite de concert: Mélisande)

Le second numéro musical est pour la scéne dans laquelle
Meélisande, en pleurs, est assise pres d’une source dans les
bois o Golaud la trouve. Méme si tout I'orchestre (sauf le
triangle) requis par la partition participe a la pigce. I’ouver-
ture pour cordes et cor anglais crée une texture mince qui re-
vient a la fin du numéro.

La musique. une valse lente. est caractérisée par un solo
mélancolique de cor anglais accompagné des violons et altos
en sourdine. Une pause sépare le solo de cor anglais et un
passage pour violoncelles en sourdine. L'un des thémes pri-
maires de la piece de Maeterlinck est la difficulté de commu-
nication: les pauses dans la musique de Sibelius créent un
sentiment d’attente et transmettent en méme temps 1'insécu-
rité. Dans la section du milieu, la fliite et les clarinettes, avec
les pizzicati des cordes. fournissent une légéreté comparable a
I’atmosphére de Valse trisre.

No 3 (titre dans la suite de concert: Sur le bord de lu mer)

Sur le bord de la mer, Pelléas et Mélisande regardent s’éloi-
gner le bateau qui a amené Mélisande. Ils écoutent le bruit de
la mer houleuse et le hurlement du vent. Dans la piece de
Sibelius, les cordes statiques décrivent le mouvement régulier
de la marée et les triples croches représentent 1’éclabousse-
ment des vagues. Des contributions du piccolo et des clari-
nettes pourraient décrire les cris mélancoliques des oiseaux
marins. Les accords vont et viennent dans un ostinato,
comme le bercement des vagues: Sibelius crée cet effet lu-
gubre avec les cordes dans leur registre grave: Erik Tawast-
stjerna caractérisa bien a propos ce mouvement “d’impres-
sionnisme sombre™.

No 4 (titre dans la suite de concert: Une fontaine dans le parc)
Pellgas et Mélisande marchent vers le parc et s'arrétent au
bord d’une source. Pour cetie scéne, Sibelius composa un
prélude caractérisé par une mélodie de valse aux cordes
accompagnée par un motif aux bois comprenant des inter-
valles ascendants de seconde. Le tintement du triangle est
entendu sur le premier temps de la mesure. Le charmant
interlude de Pelléas et Mélisande est interrompu quand Méli-
sande laisse tomber une bague qu'elle avait regue de Golaud
dans Ies profondeurs de la source.
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No § (titre dans la suite de concert: Mélisande au rouer)

Dans le chiteau, Mélisande file avec une quenouille. Tout au
long de ce numéro musical qui donne un prélude a la scéne,
un trille d’alto forme une pédale. décrivant le mouvement ro-
tatif du rouet de Mélisande. Le mouvement de filage est do-
miné par l'intervalle d'une seconde. Les clarinettes déve-
loppent le theme. Le mouvement est de ton sombre et laisse
pressentir le malheur.

No 6 (titre dans la suite de concert: Les rrois swurs aveugles)
Dans la tour du chireau. Mélisande peigne ses cheveux et
chante. Pelléas entre et s'écrie: "Que faisais-tu a la fenétre,
chantant comme un oiseau qui n'est pas de ce monde?” La
mélodie de la chanson de Mélisande est doublée par les clari-
nettes et accompagnée par une octave statique aux cors. La
chanson de Mélisande couvre une étendue limitée. La simpli-
cité de la ligne mélodique évoque une atmosphére médiévale
et les accords pizzicato des cordes suggerent 1’accompagne-
ment de luth d’une ballade.

No 7 (titre dans la suite de concert: Pastorale)

Peli¢as et Golaud retournent au chiteau par un passage sou-
terrain remontant au ras du sol. Golaud informe Pelléas que
Meélisande attend un enfant et il lui demande aussi de se tenir
a distance d’clle. Aprés la noirceur du souterrain, fa lumiére
du jour est éblouissante: ¢ est un jour resplendissant du temps
de la moisson et on voit des troupeaux de bétail dans la rue.
Sibelius composa un prélude a cette scéne. Le numéro musi-
cal présente des tierces paralleles aux bois et des pizzicati
accompagnateurs aux violoncelles courent a travers tout le
nwouvement.

No & (titre dans la suite de concert: Eair’acte)

Peliéas et Mélisande se rencontrent dans le chiteau et dé-
cident d’un rendez-vous secret dans le parc. Sibelius composa
un prélude & cette scéne. La musique est caractérisée par un
mouvement de croches aux cordes et de joyeuses appogia-
tiras aux bois. Le brillant de cette atmosphere est chassé par
une atmosphére plus sinistre & partir de la mesure 35, Le pré-
fude est une pice festive, allu gavorra, rappelant un peu la
Musette du Roi Christian 1.

No 9 (ce numéro manque dans la suite de concert)}
Le mouvement suivant est le prélude a la scéne ol une dis-
cussion s'éléve entre le roi Arkel et Mélisande. Plus tard.



Golaud arrive; il accuse Mélisande d'infidélité et la frappe.
Golaud rencontre plus tard Pelléas et Mélisande dans le parc
et il tue Pelléas. Dans la piece musicale, des syncopes aux
cordes, con sordini. accompagnent un dialogue entre le vio-
loncelle solo et le cor anglais.

No 1) (titre dans la suite de concert: La mort de Mélisandey
Le dernier mouvement est le prélude & la derniére scene de la
piece. Mélisande est alitée et, & la fin de la scéne. elle meurt.
Golaud reste incertain sur la nature exacte de la relation entre
Pelléas et Mclisande.

La texture d'ouverture est dominée par les cordes en
sourdine et le theéme principal présente le son ouvert de
'intervalle d'une quinte. L'impression de vide créé par I'inter-
valle d’une quinte peut aussi, jusqu’a un certain point. ¢tre
associée a I'innocence ou 2 la piété. Le mouvement se ter-
mine de fagon bien différente du premier mouvement dont les
mesures finales décrivaient symboliquement un mouvement
vers le haut. Le milieu du mouvement final renferme un
passage qui passe a un registre plus élevé (instruments i
vent); la texture orchestrale est ici plus dense et, a larriere-
plan. on entend une figure syncopée. On pourrait peut-étre
supposer qu’a ce moment, Mélisande s’éléve de son iit de
mort vers le ciel et vers Dieu. Par contraste, la fin du mouve-
ment (marquée morendo) se réfere a son départ morte!

La musique de scéne et la suite pour orchestre
La musique de scene de Sibelius renferme dix mouvements
dont sept sont des préludes, deux remplissent la double fonc-
tion de mélodrame et de postlude et un est une chanson. La
pigce de Maeterlinck fait appel a deux chansons mais Sibelius
ne fournit la musique que pour la seconde, Les trois seurs
aveugles, chantée par Mélisande. Cette chanson est une partie
intégrale du drame puisque Pelléas I'entend et passe un com-
mentaire sur elle, Autrement, Sibelius destina sa musique i
des scénes ol le texte de la piece de Maeterlinck fait appel &
des atmospheres spéciales ou a des éléments naturels (la
mer), des objets (le rouet) ou des événements (la moisson).
En 1905, Lienau publia la partition de théatre presque
dans son entité comme suite orchestrale pour fins de concert
(disponible sur BIS-CD-237). Seul le neuvieme mouvement
fut omis de la suite de concert. Dans la suite orchestrale, la
chanson de Mélisande est entendue dans une version instru-
mentale. De plus. il v a un changement dans 'ordre des
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mouvements: le numéro décrivant Mélisande au rouer (origi-
nalement le no 3y fut placé plus loin dans la suite, apres la
Pastorale (originalement le no 7). Il y a peu d’autres change-
ments et leur nature est trés mineure, comme de hausser
d’une octave les accords finals de cor du premier mouvement
(A la porte du chdreau). pour les rendre plus audibles et par-
venir & une plus grande transparence du tissu.

Sibelius fit aussi une version pour voix et piano de la
chanson de Mélisande et elle fut publiée par Lienau fa méme
année. soit en 1903 (disponible sur BIS-CD-457).

© Eija Kurki 1998

Anna-Lisa Jakobsson. mezzo-soprano, est une vedette de
1"Opéra National Finlandais et sa carriére étendue inclut
I"opéra, la radio, la télévision et le film. En plus des roles
standard de mezzo, son répertoire comprend des oratorios de
Bach et Haendel, la neuviéme symphonie de Ludwig van Bee-
thoven et le Requiem de Verdi. Elle a participé a de nom-
breuses premieres mondiales d’opéra dont Vie d’insectes de
Aho et Kuilervo d'Aulis Sallinen. Elle fut nommée “meilleure
jeune cantatrice d’opéra de Vannée” en 1992 par la Société
d"Opéra Finlandaise. C"est son premier disque BIS.

Le baryton Raimo Lankka a étudié a I’ Académie Sibelius &
Helsinki de 1983 2 1988. Aprés avoir participé au concours
de chant de Lappeenranta en 1987 et s’étre rendu en finale du
Concours International d’Opéra du Belvédere en 1988, il fut
engagé comme soliste par I'Opéra National Finlandais en
1989. 11 s’est produit comme soliste avec des orchestres dans
su Finlande natale et en Scandinavie. Il fit ses débuts en Alle-
magne en 1996 et il a chanté au festival de Strasbourg en
1997. 1l est engagé par Danie! Barenboim 4 1’Opéra National
de Berlin pour 1998. Sur étiquette BIS, il a enregistré Des
Jona Sendung (BIS-CD-731/732) de Rudolf Tobias ainsi que
Karelia et Kuolema (BIS-CD-915) de Sibelius.

L'Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) fut
fondé en 1949 pour maintenir les traditions de 1'orchestre
établi en 1910 par la société Les Amis de la Musique de
Lahti. Ces derniéres années. sous la direction de son chef
Osmo Vinskii (principal chef invité de 1985 a 88, chet princi-
pal depuis 1988). l'orchestre est devenu l'un des plus re-
marquables des pays nordiques. Il a gagné le célebre prix
Gramophone et autres distinctions internationales pour ses



enregistrements des versions originales du Concerto pour
violon (BIS-CD-300) et de la cinguiéme symphonie (BIS-CD-
800) de Sibelius, le Grand Prix de 1'Académie Charles Cros
(1993) pour son enregistrement de la partition compléte de La
Tempére (BIS-CD-581) de Sibelius et le prix Classique de
Cannes (1997) pour ses enregistrements de La Nymphe des
hois (BIS-CD-815) et de la version originale de la cinguiéme
symphonie (BIS-CD-800) de Sibelius. En plus de donner ré-
gulierement des concerts symphoniques, des opéras et de
fuire des enregistrements, [’orchestre propose un vaste
programme de développement de musique pour enfanis et
jeunes. Parmi les nombreux enregistrements de I"orchestre de
musique finlandaise moderne se trouvent I’intégrale des
ceuvres pour orchestre de Joonas Kokkonen et une série en
progres d’enregistrements de musique de son compositeur
résident, Kalevi Aho.

La Sinfonia Lahti présente des concerts hebdomadaires a
la Salle de concerts de Lahti (architectes Heikki et Kaija
Siren, 1954) et a I’église de la Croix (Alvar Aalto, 1978);
cette église sert aussi aux enregistrements de la formation. A
partir de 'automne 1999, la résidence de I'orchestre sera le
Hall Sibelius biti i cette fin 4 Lahti. L'orchestre joue aussi
régulierement 4 Helsinki et il §"est produit lors de nombreux
festivals dont celui de Helsinki. la Biennale de Helsinki (mu-
sique contemporaine), la Semaine Internationate d’Orgue de
Lahti et le Festival de Musigue Nouvelle de Stockholm. Lor-
chestre a fait des tournées en Europe de I’Ouest et se produit
régulierement & Saint-Pétersbourg. L'Orchestre Symphonique
de Lahti enregistre régulierement sur étiquette BIS.

Osmo Vinskid (1953- ) commenga sa vie musicale profes-
sionnelle comme distingué clarinettiste, occupant le poste de
principal associé & I’Orchestre Philharmonique de Helsinki
pendant plusieurs années. Aprés avoir étudié la direction a
{"Académie Sibelius a Helsinki, il gagna le premier prix du
concours international pour jeunes chefs d’orchestre de Be-
sangon en 1982, Sa carriére de chef lui a amené plusicurs en-
gagements importants avec par exemple la Sinfonietta Tapio-
la et I'Orchestre Symphonique de I'Islande; il est présente-
ment directeur musical de I'Orchestre Symphonique de Lahti
en Finlande et chef principal de I'Orchestre Symphonique
Ecossais de la BBC a Glasgow.

1l est de plus en plus demandé sur la scéne internationale
pour diriger des orchestres et des opéras et son répertoire est
exceptionnellement éiendu — de Mozart et Haydn en passant

par les romantiques (dont les compositeurs nordiques Sibe-
lius, Grieg et Nielsen) a un vaste choix de musique du 20°
siecle; ses programmes de concerts renferment réguliérement
des créations mondiales. Ses nombreux enregistrements sur
BIS - dont plusieurs avec I"Orchestre Symphonique de Lahti
~ continuent de soulever un immense enthousiasme.

Jean Sibelius



Karelia
(2] Ballade. Dansen i rosenlund

Hiill om en afton d& rim taller pé,
[ biden mig vil!

Ut rider den svennen sin gngare gra,
T biden mig vil!

Sadel av silver och betslet av guil,
I biden mig vil!

Sjilv rider den svennen s& dygdefull,
Ibiden mig vil!

Sé rider han i rosende lund,
I'biden mig val!

Dir fann han en dans med frun och jungfrun,

I biden mig vil!

Han band sin hdst med liljekvist,
1 biden mig val!

Han bir en stor glddje. det ar honom visst,
I biden mig val!

Vi finnoms vl dter om midsommarstid,
I biden mig vil!

Nir dagen gors lang och natten gors blid.
1 biden mig val!

Vi finnoms vil ater om midsommarsdag,
1 biden mig vil!

Nir liarkan sjunger och goken gal.”
I biden mig vil!

Text: from ‘Svenska Fornsinger, En Samling Kimpavisor, Folk-Visor, Lekar och Dansar, samt Barn- och Vall-Sdnger’ . ed. Adolf

Iwar Arwidsson, Stockholm 1837

Karelia

Ballade. The Dance in the Flowering Grove

Late of an evening as the frost is falling,
You wait for me then!

Out rides the page on his grey steed,
You wait for me then!

With saddle of silver and golden bit,
You wait for me then!

The page. he rides so virtuously,
You wait for me then!

He rides into the flowering grove,
You wait for me then!
Where he comes upon dancing women and maids,
You wait for me then!
He tethers his horse with a sprig of lily,
You wait for me then!
He is full of joy, he certainly is,
You wait for me then!

*We shall meet again at midsummer,
You wait for me then!
When the days are long and the nights are mild,
You wait for me then!
We shall meet again on midsummer day,
You wait for me then!
When the lark sings and the cuckoo calls.”
You wait for me then!

Kung Kristian I1
Sangen om korsspindeln

Bak villande skog pa en gronskande slitt,
Der solskenet gassar s hett,

Der sitter en spindel s svart och s stor,

[ gréiset och stirrar och glor.

Han solstrilar fangar och tvinnar och gnor,
Och spinner till mérker och knyter ett flor.

King Christian II
Fool’s Song of the Spider

Beyond boundless forest and verdant plain
Where the sun beats down so warmly,

There sits a spider so large and black

In the grass and glowers and stares.

He captures the sunbeams and toils and twines,
And spins to darkness and ties a veil,
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Sa starkt och s4 tau,

S4 luftigt och latt,

1 dess maskor han fingar hvar lefvande sjil,
Och pinar och piagar ihjal.

Och solen hon bleknar, och ljuset. sd matt,
Det slocknar i svartaste natt,

Och menskorna vandra omkring utan sjil,
Men finna sig fram lika val.

De tycka. att morkret 4r ljust som en dag
Och morkridda bli, ndr det [jusnar ett tag,
Och gomma sig viil

Och drémma sin sjil

S4 stark och s fri: nir de vakna frin det,
De tro, att de somna si sétt.

Men spindeln han spinner s& arg i sitt sinn,
En sjél kan han ej finga in.

Den sjilen gér fri genom tidernas hvarf,
Frén hjelte till hjelte i arf,

Och maktfulla gor dem och bringar dem ndd,
Och dra och nesa och seger och dod,

Och pina och blod,

For mandom och mod:

Ty alla de strida mot spindelens nat,

Och alla de faila pa det,

Text: Adolf Paul

So strong and thick,

So airy and light,

In its meshes he captures each living soul.
And torments and tortures to death.

And the sun grows pale and the light so dim,

Goes out in blackest night.

And men walk around without a soul.

But find their way just the same.

They think that the darkness is light as the day
And fear the dark in 4 moment of light,

And hide themselves well

And dream that their souls

Are so strong and free: when they waken from this.
They believe that they slept so sweetly.

But the spider spins with his angry mind.

One soul he cannot capture,

That soul moves free through the tumns of time,
From hero to hero passed on,

And makes them mighty and gives them strength,
And honour and shame and triumph and death,
And suffering and blood,

For manhood and courage;

For everyone strives with the spider’s net

And everyone falls inside.

English version: John Skinner

Pelléas och Mélisande
De trenne blinda systrar

De trenne blinda systrar
(Lt oss hoppas f4)

De trenne blinda systrar
med gyllne lampor gi.

Sé ga de upp i tornet
(De, jag och du)

S4 g4 de upp i tomet
De bida dagar sju.

Pelléas and Mélisande
The Three Blind Sisters

The three sisters are blind
{Let us yet hope).

The three sisters are blind
And hold their golden lamps.

They climb the tower

(They. I and you),

They climb the tower

They wait there for seven days.



Ack, séger forsta systern
(aldrig hoppet dor)

Ack, siger forsta systern
Jag ljusen brinna hot.

Ack, séiger andra systern,
(De, jag och du)

Ack, séiger andra systern,
Var konung kommer nu.

Ah, says the first sister.
(Hope never dies)

Ah, says the first sister,

I hear our lights burning.

Ah, says the second sister,
(They, I and you),

Ah, says the second sister,
Our king is coming now.

Nej! stiger hillga systern No! the most saintly says to us
(Lat hoppet ¢j forga) (Let hope remain alive),

Nej! séger hilga systern No! the most saintly says to us,
sldckta ljusen sta., Our lights have gone out.

Text: Maurice Maeterlinck; Swedish version: Bertel Gripenberg

The Lahti Symphony Orchestra is supported in this recording project by
the Finnish Performing Music Promotion Centre (ESEK)
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