




On the occasion of my SOth btthday I had the idea of making a recording of my organ
compositions. If one excepts the Partita on "Nun freut euch" (1975) the works presen-
ted on this recording were written within a rather short pedod, that is from 1983 to
1986. From this Uttle collection wil l probably emerge a portrait, perhaps in the mamer
of the cubist painters, where several viewpoints are superimposed, sometimes even in a
contradictory way. On the other hand, I have the feeling that those compositions tes-
tify to the various insights I have into the art of writ ing music nowadays, as a musician
undoubtedly nourished by ftadition but also open to ways of feeiing, and hence of
writ ing, more specifically of our time. In relation to my activity as a performer or as a
teacher, composition remains of necessity too l imited. One wil l not fail to find there
the most varied influences. I can add that composition has also a positive influence on
my performing activity. It stimulates imagination and acts as a precious antidote ag-
ainst excessive musicology.

Tradition first: it inspires most of the forms (variations, toccatas, passacaglias etc.)
and is obvious in the contrapuntal pieces l ike the 'rRicercare". More orientated towards
our time are the researches concerning harmony (harnony almost always tonally direc-
tional, rarely frankly atonal) and the pieces or passages of improvisatory character,
with a hint of aleatorisn. In fact I have the impression, taking the necessary distance,
that my organ pieces ae somehow related to Frescobaldi's or Buxtehude's art, by this
fecund duality between the rigour of the "sti le severo" and the freedom of the "sti le
fantastico", as it appears in introductions, interludes or irnprovisatory toccatas. It
could well be that the works in which this tendency predominates are in fact the best,
or at least the ones in which I recognize myself as being the most spontaneous md,
perhaps, original.
Variations on Psalm 91 (1983)
These variations were composed as a homage to Piene Segond, who was my master,
on the occasion of his TOth birthday. They are based on the melody which appears as
No.44 in the present edition of the "Psautier Romand", a melody whose author is
unknown, but i l  the style of those of Loys Bourgeois. I have not attempted to give a
musica.l i l lustration of the text, but rather to i l luminate this beautiful theme, full of
vitality, in a zuc:ession of contrasting ways. The musical lmguage attempts to achieve
vadous syntheses between traditional and more modern hamony, or between classical
forms like the "Tierce en Tail le", md more up-to-date tendencies. These latter appeil
for exmple in the "Improvisation" where great rhythmic fteedom. l itt le clusters md
some aleatorism can be fomd.
Two Etudes for keyboard ( 1986)
Here one can feel the influence of Ligeti or Steve Reich, The "Canon,' is ', improbable,,
because it does not really work. That is why, after a certain number of attempts, more
md more frequent and developed, the right hand ends up playing in unison with the
left one - horror! Brutal interruption, some final attempts with fraernents only ... the
only thing left is to give up.

"Tetracordes insistants", a tit le a Iitt le in the manner of Francois Couperin (Les
Ba-rricades mysterieuses) is based on a four-note motif aound which other notes tend
to accumulate unti l. the harmonic position chmges. The two ,,Etudes" can be played
on any keyboad instrument.



Contrepointes (1985)
Commissioned by Universa.l Edition for an album including 13 pieces especiallv written
as pedal solos, this work is entirely playable oniy with the feet. Both hands are kept
busy by the registration, rather complicated since it has also to amplify the l imited
ped.al compass by using stops at va.l ious pitches. It i .s a sort of dance preceded by an
introduction.
Introduction, Ricercare and Toccata (1985)
The "Ricercare" was written first, as an independent piece. I had then the idea of
using its theme as a generating motif for a toccata which could follow it. Finally I felt
the need to write an introduction to these two pieces... So we now have a ft iptych,
aU three parts based on a twelve-tone row (A). These twelve notes form a kind of fm
or wedge, The work is not written according to the rules of dodecaphonism, but the
Ricercue avoids almost absolutely the vertical doubling of a sound, a discipline rigor-
ously observed by the Schoenberg school. Three fugues by Bach have influenced the
composition of the Ricercare: the 1lth Contrapunctus of the "Art of Fugue", the
Ricercare a 6 from the "Musical Offering", and the Fugue in B flat minor (WTC II).
One of the principles of the composition is the presentation of the subject in a succes'
sion of stretti, t ight€r and tighter. A similar procedure controls the toccata's form:
ftom a very Iinear opening the piece evolves towa.rds a progresive tightening of the
harmonies, and the peda.l, after repeated attempts, succeeds finally in quoting the
Ricercare's sbject entirely. As for the Introduction, it is l ike a free improvisation
on segments of the basic 12 tones, sometimes presented in minor i.mage.
Monod ies  (  1986)
The form is inspired by the "Dia.logues en Trio" dear to Couperin by Grignv in which
the principal actors, the Comet and the Cromorne, merge at the end in a trio including
the pedal, In "Monodies", this game is complicated by the addition of various inter-
ludes. some rather placid, others of extreme vivacity. The first section is written with
one voice, which could be compded to a drawing, after which the tdo offers a kind
of harmonic relief .
E leey  (1985)
November 1985, climate of sortow, due to the loss of a relative. Simultaneously, the
ana.lysis of Reger's "Trauerode", Op.145 No,1, gives me a starting-point. In a lmguage
rather inspired by Frank Martin. the Elegy uses a duple time pdsacaglia as a kind of
ostinato funlbre. This constitutes the kernel of the composition, the othel sections
having a more lyrical chaacter, with an alternation of recitatives and cantilenas, here
perfomed on the "oboe " stop.
Partita on "Nun freut euch" (1975)
With hindsicht this work, which I had etrIier considered as outmoded because of its
neo-baroque aspect, appears to me rather successful, especiallv because it expresses
very directly the joy of l iving. The chora-le melody, with its two successive fourths,
leads me in a dtection where I ws most Ukely to meet Hindemith, but as an organist
I have been more inspired bv the North Getman school: Scheidt, Boehm, Liibeck.

My son Olivier has made a velsion of this pa$ita for synthesizer which has my com-
plete agreement,



LIONEL ROGG studied at the Conservatory of his home town, Geneva md won first
prize in the organ class of his teacher Piene segond in 1956. The next year he won first
prize in Nikita Maga-loff 's piano class. He established his reputation as an organist at the
age of 25 when he performed the complete organ works of Bach at 10 concerts in the
Victoria Hall, Geneva. Since then he has been a highly active organist with appearances
throughout the world.
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Anldsslich ei.nes schiinen Geburtstages, meines fi infzigsten (l), hatte ich die Idee, eine

Aufnahme meiner Orgelkompositionen zu realisieren. Mit Ausnahme der Partita i iber

,,Nun freut euch,, (1975), waren alle hier gesmmelten Werke wiihrend einer ziemlich
iiwzen Zeitperiode, d.h.'von 1988 bis 1986, geschrieben worden. Von dieser Auswahl

wird sich vernutl ich eine Art von Bildnis aufzeigen, ein Portri i t mit versctriedenen

und manchmal widersprechenden Facetten, eirl wenig im sti l der kubistischen Maler,

die gerne mehrere Ansichtspunkte zusammenbrachten. umgekehlt,-dies€ Kompositio-
r"n 

-kdr^en 
die unterschiedtchen Ansichten, uter denen ich die Musik unselel zeit

sehe, gewissermaljen i l lustderen. In Beziehung zu meinel Tiit igkeit als Interplet und
profesior bleibt diese Beschdftigung mit Komposition zwangsli iufig beEtenz1 Man wird

sicherlich deswegen mehrere Einfti isse etkennen. Andelelseits hat das Komponielen,
mit a}fen Forderungen an Ausdruckskraft und Erneuerung des Gedankens, wie es mir

scheint, eine positive Wirkung auf mich a-ls Interpret und hilft mir' in unserer von

iibertriebener Musikologie gefehldeten Zeit, eine gewisse imete Freiheit zu behalten.
Als Komponist seht ich mich als stark von der Tradition getragen, aber doch mit

einer geistigin Offenheit zur Kunst unserer Epoche. Traditionelle Fotmen wie Vmia-

tion, Toccata, Passacaglia helfen mir haufig, meine Gedanken zu fomulieren. Kontla-
punkt spielt nati ir l ich eine groBe Rolle. Mehr an unserel zeit olientiert sich meine-Forschung 

in der welt der Harmonie. Tona], polytonal. manchmal fast atonal, diese

HarmoniJ ud vertika-le Beziehungen zwischen Noten bleiben so weit wie mdglich

unt€r KontroUe. In den Stiicken von improvisatorischem Charakter ist dem Auffi ihren-

den eine gewisse Freiheit gelassen. Mit geniigendem Abstmd betrachtet, kiinnen meine
Orgelwerke mit der Kunsi einer Frescoba.ldi, eines Buxtehude ia Verbindung gesteut

*eiden, besonders durch diese so fruchtbde Dualit i i t zwischen dem ,,sti lo severo" des

Kontrapunkts und dem freien sti l des Recitativo, der improvisielten Toccata, del

Zwischenspiele. Es ktinnte wohl sein, da8 die Sti icke in denen der zweite ChaIaktel
i. iberwiegt, die be$eren sein miigen, zumindest diejenigen, durch die ich mich mehr

spontan und original ausdriicke.
Variationen iiber den 91. Psalm (1983)
Diese vdiationen sind meinem orgeuehrer Pierue Segond zum 7 O. Gebultstag gewid-

met. sie sind uber die Melodie, die man unter den Nummer 44 des heutigen ,,Psautier
Romald,, f indet, geschrieben. Der Komponist dieser Melodie ist mil unbekmnt, aber

sie ist denjenigen rcn Loys Bourgeois sehr i ihnuch, Ich habe nicht velsucht, den Psalm-

text zu i l iustrieren. Eher habe ich dieses sehr schdne, ,,saJtige" Thema unter verschie-

denem Licht betrachtet. Die wiederholung, urspriinglich nach del zweiten zeile, ist

nach der dritten umgesteUt, um eine bessere Balance (meiner Ansicht nach) zu errei '

chen. Die musikalische sprache bietet hiel vetschiedene synthesen dal: zwischen tla-

d.it ioneuer Hilmonie und mehr oder weniger radikaler Atonautat, und zwischen tra-

d i t ione l len  Formen (w ie  z .B .  d ie  , .T ie rce  en  Ta i l le " )  md neueren Tendenzen,  z .B .  w ie

in der Improvisation, wo man kleine ,,clusters" oder ein wenig Aleatorismus findet.

Zwe i  E tuden (1986)
laan wiro hier dei Einfluf} von Ligeti oder Butdk spiiren. DeI Kanon ist ,,unwaht-
scheinlich,. wei-l er tatsiichlich nicht gut funktionielt. Deshalb spielt nach mehrelen

Verzuchen die rechte Hand pldtzlich unissono mit der l inken, was nati irUch nicht

urlaubt i.t l  Entsetzen-Unterbrechung- noch einige Bruchsti icke; es bleibt nur i ibrig'



zu verzlcnf,en ...
,,Tetracordes insistmts", ein Titel, der vielleicht dem Fr. Couperin von,,Les Bdri-

cades mysterieuses" gefallen hiitte, ist auf einem Motiv von vier Noten komponiert.
Dieses- Motiv ist durchgehend, und allmiihlich erscheinen zusdtzliche T6ne, die sich
mh6ufen, bis zur nechsten harmonischen Abweichug, Beide Etiiden k6nnen auf
allen Tasteninstrumenten gespielt werden.
Introduktion, Ricercue und Toccata (1985)
Das Ricercare ist zunechst als einzelnes Stiick geschrieben worden, Mir kam danach die
Idee, seinen chromatischen Einsatz als motorisches Element fi ir eine Toccata zu benut-
zen. Dann fiel mir ein, mit einer Introduktion anzufangen, in der die grmdsiitzl iche
Toroeihe des Triptvks sich aumehuch gestaltet (A). Die 12 Tiine breiten sich wie ein
Facher aus. obwohl nicht als streng dodecaphonisch komponiert, vermeidet das Ricer-
ctre so weit wie mijglich die senkrechte Verdopptug eines Tons, wie es in der Wiener
schule i iblich war. Drei Fugen von Bach haben die Herstellung dieses Ricercare beein-
f luBt :  das  11 .  Kont rapunkt  der  , ,Kuns t  der  Fuge. , ,  das  , ,R icercare  a  6 , ,des , ,Mus ika-
lischen opfers" und die B-moll Fuge (wrK II). Als Grundprinzip seiner Ent;icklung
Uegt ein mehr und mehr intensives Stretto, d.h. die Einsdtze des Themas klingen
immer ndher und gespmnter. Analog dazu: der Aufbau der Toccata - hier haben wir,
nach einem sehr l inearischen Anfang, eine progressive Verdichtung der Harmonie.
Seinerseits versucht das Pedal das Hauptthema zu zit ieren, bis zur kompletten Aus-
f i ihrung der Zwiilf tomeihe.
Monod ies  (1986)
In der Fom bietet dieses sti ick eine verwandtschaft mit den Dia.logues en Trio der
Franzosen couperin und Grigny. Nach verschiedenen soli treffen sich endlich cornet
und Cromome dre is t immig  mi t  e iner , ,Basse de  f lu te , , .  Be i . .Monod ies , ,  w i rd  d ieses
Konzept v€rbreitet, mit der Eimischung verschiedener Zwischenspiele, einige gmz
glatt md friedlich, die anderen von duBerster Lebendigkeit. Im ersten Teil kungt das
sti. ick elnstimmig, wie ein Kupferstich. dann wird die Harmonie seine Rechte wieder-
finden, md Farben werden im Trio erscheinen.
Contrepointes (1985)
(Wor tsp ie l  zw ischen Kont rapunkt  und, ,Gegensp i tzen . . )
Auftrag der Universa.l Edition fi ir ein mit velschiedenen Pedalsti icken geplantes Album,
ist dieses Werk duchaus nur mit Fiissen spielba. Die Hiinde bleiben mit einer ziemlich
komp[zierten Registderung beschdftigt. Es handett sich um eine Art von Tanz, ange-
kiindigt von eiaer freien Einleitung.
E leg ie  (1985)
Der Ausgangspukt dieses Werkes, dm in Zusammenhmg mit dem Ableben ernes
Verwandten entstanden ist, war die Analyse eines Stiickes von Max Reger, der,,Trauer-
ode" op.145. In einer ganz mderen, mehr von Frank Mutin gepriigten Sprache benutzt
die Elegie als Zentralstz eile zweitaktige Passacaglia, eine Art ,,ostinato funEbre,,.
Die anderen Teile sind mehr im Charakter eines Recitativo und zweimal htirt man eine
melmchol.ische Cantilene, hier auf dem Register Oboe gespielt.
Partita i iber ,,Nun freut euch" (1975)
Mit der Distanz scheint mt jetzt dieses werk, dm ich ziemlich bald als altmodisch
(weil neo'btrock) betrachtet hatte, a-ls doch gelungen. besonders weil es diese kostbare



Sache ausdri. ickt: die Lebensfreude. Die choralmelodie, mit ihrer zwei- aufeinander'

C""1"Ut"" euarten, hat mich naii irUch in die Richtung Hindemith gefi ihrt, doch als
.-Otluoi.t 

""kerne 
ich 1iebei eine Verwandtschaft mit den Nordd.eutschen Komponisten

;i;-s;i"iai, Boehm, Liibeck. Mein sohn olivier hat eine version fi ir synthethizer

realisiert, die mich mit diesem Werk ganz versiihnt hat'
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in aller Welt gegeben.



A l'occasion d'm bel amiversire (mes cinquante ans!), 1,id6e m,est venue de rdaliser
un enregistrement de mes compositions pou orgue, notamment des pidces les plus 16-
centes, dcrites en une pdriode relativement concentrde, de 1gg3 a 1g{i6. pou compl6-
ter -ce 

programme, i 'ai ajoutd une euwe plus ancienne, la partita su ( Nun freut
euch ). De cet ensemble de pidces se ddgagera sans doute ure iott" te portrait, unportrait aux facettes diverses et pafois contradictoires un peu a h manidri des peint-
res cubistes, qui aimaient_ e superposer divers angles de rue. Invers6ment ces compo-
sitions sont comme les ir ' lustrations des divers regards que je porte sw la musique de
notre -temps. 

par rapport a mon activitd d,interprdte ei de'professew, la composition
reste forcdment assez l imitde, et on ne manquela pas d,y d6c;ler les iniluences les plus
vari6es. Toutefois, en stimulant mon imaginitiontt en me forqant d. un certain renou-
vellement..de La pens6e' te fait d'ecrire me sembre agir d'une iuqon p"siire.* -ot
activit6 d'interprdte et m'engage a pr6server, a notre 6poque d'excessives preocupa-
tions d'ordre musicologique, une indispensabte iber.te int6rieue.
, comme. composi_teur. je me sens nouri et portd par Ia tradition, mais ouvert a l,artoe notre temps' Les formes traditionneues comme ra variation, la toccata, la pasa-

cail le me permettent suvent de formurer ma pens6e, et le contrepoint jouL 6videm-ment un role important. Plus dans I 'esprit de notre 6poque, mes recherches concernant
I'harmonie: tonale, polytonale, pufoii atonale, cette trarmonie,-"i a;"rt"-t"Con gen€-
rale les rapports verticaux, restent sous controle. Dam les pidces de caactere impro-
visd' une grande libert6 est laiss6e a l ' interprdte. En fait, e. i"urarit" i"c"J"e"".sui"",j jai l lmnression que mes pidces d'orgue si rattachent d l,art d,un Frescobaldiou d,m
Buxtehude par cette dualitd si f6conde entre le style sdvcre du contrepoint et le stylelibre 9u r6.citatif, de l ' interlude. voire de la toccatl improvisde. I l me sembre que cesont les pidces oi ce dernier eractdre domine, qui sont les meil lewes, ur-iort cuscelles oU je me reconnais comme Ie plus spontan€ et ie plus original.
Variations su le Psaume 91 (1939)
ces vaiiations ont €t6 composEes en hommage a piene segond, qui fut mon martre,d- I 'occasion de son soixantedixidme anniteisaire. Enes snt 6ciites su te cantiqueNo 44 de I 'actuel Psutier Romand, une metoore dont l 'autew m,""t-in"orrr, -arsdont le stvle 6voque celui d.es m6lodies ae r.oJs bougeois. J.;; i pai-cnercrre adonner une il lustration musicare du texte au Fsaume 9l mais pl"t6i-i;;*ettre cebeau thdme, plein de sdve, d divers 6lairages contrastds. on i 'apercewa sans douteque j 'ai d6placd la reprise (situ€e dans le cintique aprds Ia deuxidme ptruJl-p"* r"mettre apres h troisidme, ceci me donnant un thdme mieux balan&. Le langagetente diverses synthdses, soit entre harmonie traditionneue 

"t 
uto."i ite-ptuJou moinsprononcee' ou entre des formes clasiques (comme tra ( Tierce en Tailte' l i) ei aes ten-dances plus r6ci:ntes, comme dans ttmprivisation, oi l 'on trouv" qrJtqu"i p"tit"( clusters ) et un peu d'al6atorisme-

Deux Etudes pou le clavier (1986)
on reconnaitra l ' infruence de Lgeti ou de steve Reich. Le ( canon ) est ( rmpro-bable- ) ar iI ne joue pas pdfaitement. C'est pouquoi, aprds une serie de-tentatives
$e 

plu-s 
_en 

plus fr6quentes _et de plus en plus aevetopiees, fa matn OiJ"-i irrt p",jouer e I 'unison de l,a gauche: horrewl Biutale interruption, ult imes teniatives frag_mentales. i. l  n'y a plus qu'd renoncer, avec mdlancohe. ( f€tracordes insistants D. un



t i tre un peu d la manidre de couperin et de ses ( Banicades mystdrieuses ). est bas6

sur un motif de obstine quatre notes, autou duquel s'agrdgent peu e peu d'autres

notes et qui s,accumulenf Susqu'au prochain changement de position hilmonique.

Les deux 6iudes peuvent €tre joudes su n'importe quel instrument a cbvier'

Contrepointes (1985)
Commande d,Univeisat Edition porr un album consacrd a des pidces pour p6dalier

*"1, i" -o"""ur est entidremeni ex€cutable avec les pieds, les mains 6tant occupdes

d r6aliser ue registration Ielativement compliqude. qui permet d'augmenter pal Ie
jeu des registres, la tessiture assez i imitde du p6dalier. I l s'agit d'une sorte de danse
pr6c6d6e d,une introduction annongant diverses figues mdiodiques d6velopp6es pal

Ia suite.
Introduction, Ricercue et Toccata (1985)
Le ( Ricercare > fut tout d,abord 6dit comme une pidce autonome. J',eus ensuite

t' id6e d'uti l iser son thdme comme dl6ment moteu d'me toccata qui pourait lui

succ6der. c,est alors que je ressentis le besoin de faire pr6c6der les deux morceaux

d'une introduction au cous de laquelle on pouait assister e Ia constitution m€me

du thdme de 12 notes qui sert de iacine a I 'ensemble (A). Ces douze sons dessinent

une sorte d'6ventail. L'ceuwe n'est pas dcrite selon le systdme doddcaphonique, mais

le Ricercare 6vite d'ue fagon presque absolue le redoublement d'un son dans la ver'

t icalite, une discipline d laquelle les viennois se soumettaient l igoureusement. Tlois

fugues de Bach, iu moins, ont influenc6 La composition du Ricercare: le l le contre-
po.-ini de ( l,Art de la Fugue ),le Ricercare a 6 de ( I 'Offrande musicale ), et la Fugue

bn si b6mol mineu (CBT U). Un de ses principes de construction est la pr6sentation

d.u sujet en une succession de stretti de plus en plus senes. Un principe analogue tdgit

la fome de la toccata: on pase progressi.vement d'une dcritule fi l i forme d un Iessel-

rement de l 'harmonie, Ia pedale 
-parvenant, 

apres de multiples tentatives, d citer le

th€me du ticetcate en entier.
Monodies (1986)
cette pidce s'inq)ire, par Ia forme, des dialogues en trio chels d couperin ou Grigny,

dans lesquels les-deui protagonistes pdncipaux, le Cornet, le Cromorne, se lejoignent

en f in de parcous sur une i"d"t" d" ft. i tu. Dans ( Monodies ), le jeu se complique
par t ' i t ier"ention de divers-interludes' certains de caractcre placide' les autres d'une

Lxtr€me vivacitd. Dans sa premidre pilt ie, la pidce est pens6e e une voix, ce que I 'on

p"*uit compuer d un deisin au tri i t, puis un certain relief hilmonique interviendra

en seconde partie, a I 'occasion du ( trio ).
El€gie (1985)
r,e-point de d6put de cette pidce, conjoi.ntement d Ia disparit ion d'un pfoch_e, a 6t6

iu""fvJ d'une-composition de Reger intitul6e ( Trauerode ) (op'145.1)' Dans un

;G;;; piut6t inspii6 pu Frank Martin, l,EIdCie reprend le proc6dd de la passacail le

a dgux iemps uti l is6 pd Reger. Cette sorte d'ostinate fundbre constitue le noyau de

Ia composition, les autres vo"lets 6tant de caractdre ( recitativo ) ou lylique, telle la

brdve enti ldne qui intervient e deux reprises, ex6cut6e ici sul le jeu de hautbois.

Putita sr ( Nun freut euch > (1975)
A v e c l e r e c u l . c e t t e c u w e q u e j ' a v a i s a s s e z v i t e c o n s i d 6 r 6 e c o m m e d d m o d d e ' d c a u s e
de son aspect n6o-baroquei miapparait aujowd'hui comme une composition asez



r6ussie' surtout dans sa capacit6 i exprimer cette chose esentielle qui est la joie de
viwe. Le thdme du choral, avec ses deux quartes superpos6es, m'a engagd dans une
voie oi l 'on poura reconnaltre l 'attrait ae Hindemittr, mais l,organist"-qi" J" ."i" u
6t€-peut€.tre qlus inspir6 par les Allemands du Nord: Scheidt, Boehd, Liibeci<.

Mon fi ls olivier a r6alis6 une version de cette partita pow synth6iiseur qui est war-
ment 6patante, et que I 'on poura peut-etre diffuser un jour.

L IONEL ROGG

LIONEL ROGG est ne en 1986 a Gendve. c'est au conservatoire de Musique de cerle
vil le qutl accomplit ses dtudes musicales, dtudes co,romdes en 19b6 par un premier
prix d'orgue avec distinction (classe piene segond) et l,ann6e suivante p- 

"r 
F"u*lu,

Prix de piano (classe Nikita Magaloff). I l  se consacre plus particurer"-"trl a-l,o.gr"
et se trouve en mesrue e l '6ge de 25 ans d'offrir au public genevois l,euwe complitepout_or-gue de J.s.Bach, en dix concerts au Victoria Hall, Le succds de cette s6ri.e mar-qu€ le d6but d'ue bril lante carridre. Depuis, i l  a donn6 d'innombrables concertJ panout
dans le monde.



HI]DVIG ELEONORA KYRKAS ORGEL

Byggd ir  1975 - 76 av Grdnlunds orgelbyggeri ,  Gammelstad

Dtspositton med stimmornat tillhomst;r

Huvud.oerh (Mantil I)

Pr incipal l6" '  09A8/1976)
Principai 8" '  (1976)

Posir iz (Manual I I ) So,illzer& (Manuai Ill)

G e d a c k t  1 6 '  ( 1 8 6 8 / 1 9 7 6 )  F u g a r a  1 6 '  ( 1 9 0 8 )

Principal 8"f  (1976) Principal 8 '  (1868)

FI0te harmonique 8'  (1868) R<;rf lo j t  8 '  (1868/1976)

Gedackt 8 '  (1976) Sal ic ional 8 '  (1868)

Oktava 4'  (1976) Voix c€leste 8'  (1908)

Koppelf lc i j t  4 '  (1976) Oktava 4'  (1908)

Nasard 2?/r '  (1976) Fl f i te octaviante 4'  (1868)

Oktava 2'  (1976) Ekof ldj t  4 '  (1 908)

Ters l r / r '  (1976) Valdf loj t  2 '  (1976)

L a r i g o t  l r r r '  ( 1 9 7 6 )  P i c c o l o  1 '  ( 1 9 8 4 )

Mixtur I I I  ( .1976) Mixtur V (1976)

Cymbel I l  ( .1976) Sesquial tera I I  (1976)

Trumpet 8'  (1976) Bombarde 16'  (1976)

Krumhorn8, (1e76) 
lT:1:r, ,rrrr:izi\),
Vox humana 8'  (1976)

Clairon 4'  (1976)

" :  i a s a d s t i m m o r

Manualernas omfing: C - gr

P e d a l e n s o m f i n g : C - f '

Posir ivet i  svi l lskip (utom fasadst imman Principal 8 ')

Koppel.  |  + t l ,  I  + I I I ,  I I  + l l l ,  t l  + I I I ' ' '

P + I , P + I I , P + I I I

Tremulanter i  posi t i 'et  och i  sval l"erket

Manualkopplen elektr iska, pedalkopplen mekaniska, mekanisk

spelrraktur,  elektr isk registratur

Sex fr ia Setzerkombinat ioner

Mixtur I I  (1976)

(med 16'-resultanr)

Mixtur IV (1976)

Scharf  I l l  (1976)

Grand Cornet V (1976)

(fr ln c ')

Trumpet 16'  (1981)

Trumpet 8'  (1976/83)

C l a i r o n  4 '  ( 1 9 8 1 )

Dubbelf lc i j t  8

G a m b a  8 '

Oktava,f '

Spetsf loj t  4 '

Oktava 2'

Bourdon 32'

Principal 16" '

S u b b a s  1 6 '

Oktava 8" '

Gedackt 8 '

Oktava 4'

Rcir f lo j t  a '

Blockf loj t  2 '

M i x t u r  V I

Bombarde 12'

B a s u n  1 6 '

Trumpet 8'

C l a i r o n  4 '

(  1  e48)
(1868)
(1e76)
( t976)
( t976)

( 1 8 6 8 / 1 e 7 6 )

(r948/1976)

( 1 8 6 8 )

(1976)

( r e 7 6 )

( 1 e 7 6 )

( 1 e 7 6 )

( 1 e 7 6 )

( t 9 7 6 )

(1948/1976)

(1868/1976)

(r976)

11948/1976)




