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SCARLATTI ,  Domen ico  (1685 -1  757 )

Esserc iz i  per  Gravicembalo (1738)
Thirty Essercizi (Sonatas) for the Harpsichord
Drei{l ig Essercizi (Sonaten) fi ir das Cembalo
Trente Essercizi (sonates) pour le clavecin

tr I. (L.366) Allegro (D minor/d-moll/rd mineur)

tr II. (L.388) Presto (G major/G-Dur/sol majeur)

t r  I I I . (L .378)Presto(Aminor /a-mol l / lamineur)

tr IV. (L.390),4 l legro (G minor/g-moll/sol mineur)

tr V. (L.367) Allegro (D minor/d-moll/r6 mineur)

tr YI. (L.479) Allegro (F major/F-Dur/fa majeur)

tr VII. (L.379) Presto(A minor/a-moll/ la mineur)

tr VIII. (L.488) Allegro (G minor/g-moll/sol mineur)

tr IX. (L.413) Presto (D minor/d-moll/r6 mineur)

@ X. (L.370) Presto (D minor/d-moll/rd mine ur)
E XI .  (L.352)  -  (C minor /c-mol l /do mineur)
tr XII. (L.489) Presto (G minor/g-moll/sol mineur)
tr XIIL (L.486) Presto (G major/G-Dur/sol majeur)
E XIV. (L.387) Presto (G major/G-Dur/sol majeur)
@ XV. (L.374) Allegro (E minor/e-moll/mi mineur)
tr XVL (L.397) Presto (B flat major/B-Dur/si b6mol majeur)
@ XVII. (L.384) Presto (F major/F-Dur/fa majeur)
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@ XVII I .  (L,416)  Presto (D minor /d-mol l / rd mineur)  3 '58

tr  XIX.  (L.383)Al legro (F minor / f -mol l / la  mineur)  3 '12

@ XX. (L.375)  Presto(E major /E-Dur/mi  majeur)  l '41

E XXI.  (L.363)  Al legro (D major /D-Dur/ r6 majeur)  3 '10

@ XXII .  (L.360)  Al legro (C minor /c-mol l /do mineur)  3 '03
tr  XXI I I .  (L.411)  Al legro (D major /D-Dur/16 majeur)  2 '53
@ XXIV. (L.495) Presto(A major/A-Dur/la mineur) 2'58
tr  XXV. (L.481)Al legro(Fsharpminor / f is-mol l / fad idsemineur)  2 '07
@ XXVI. (L.368) Presto (A major/A-Dur/la majeur) 2'41
@ XXVIL (L.+a9) Alkgro (B minor/h-moll/si mineur) 2'15

@ XXVIII . (L.373) Presto (F major/F-Dur/fa majeur) 2'28
tr XXIX. (L.461) Presto (D major/D-Dur/r6 majeur) 3'07
@ XXX. (L.499) Fuga. Moderato (G minor/g-moll/sol mineur) 3'42

Joseph Payne, harpsichord.
The Esserciz i  are indiv idual ly  ent i t led 'Sonata '  and form the f i rs t  th i r tv
consecut ive i tems in the standard l is t ing of  Scar lat t i 's  keyboard works by Ralph
Kirkpatr ick.  For convenience,  Alessandro Longo's reference numbers are also

glven.

I N S T R U M E N T A R I U M :
Harpsichord in the Flemish t radi t ion,  wi th two keyboards (2 x B' ,  4 ' )  and
plectra made f rom crow-qui l l ,  by David.Jacques Way (1980) in Stonington,
Connec t i cu t .  U .S .A . .

PERFORMANCE TEXTS:
Facsimi le repr int ,  Gregg Press Ltd. ,  1967
Fe rnando  Va len t i .  Ed . ,  G .  Sch i rme r ,  1979



Domenico Scar lat t i  (  1685- 1 757)
Thirty Essercizi for the Harpsichord

R t udtr.
ll 'hdhtr you fu l)ilettante or ProJe.rsor, in lhese Compositions do nlt expect an1 projound

Lt arrtittg. hul rathcr an ingenious./esting uith Art, to accomtnodate 1ou uith the Mastery o-f the
l lurpt ichord. . .

So  runs  t hc  P rc l ace  t o  Domen i co  Sca r l a t t i ' s  Esse rc i z i ,  t he  on l y  Sona tas
prrbl is l i t ' r l  unr l t ' r  thc composcr 's  supervis ion.  I t  rvas mainly to these pieces that
Sr:r l l : r t t i  owc<l  h is f ) r rnc as a composer dur ing the eighteenth century.  Born rn
Naples.  son ol  Alcssandro Si :ar lat t i ,  Domenico spent the f i rs t  hal f  of  h is l i f 'e  in
I t i r l r ' .  r ' t ' rv  rnuch under thc wing ol  h is far  more f 'amous father,  wr i t ing church
rrrr rs i t  : rncl  opcr i ts .  NIost  o l  th is musi t  l r r rs d isappeared and what remains is
, r l l p ; r r ,  r r t l v  t r n r n t  r n , r r l l l l t  .

\ \ 'hcn ht 'sas th i r t \ ' - f ivc ( the exact  date is  uncerta in) ,  Scar lat t i  le f t  I ta ly to take
t rp ; r  pos i t i on  a t  t h r  Po r t uguesc  cou r t ,  whe re  one  o f  h i s  du t i es  was  t o  t each  t he
Ir : r rPsichorcl  to the Pr incess Mar ia Barbara.  Seven vears later  (1729) she marr ied
thc  f u tu r t ' k i ng  o l  Spa in .  She  t ook  Sca r l a t t i  w i t h  he r  and  he  l i ved  i n  Spa in  f o r  t he
r t s t  o l  h i s  l i f e  .

' l 'hough 
sonrc of  St :ar lat t i 's  vast  output  fbr  the harpsichord may possib ly date

l i r r r r r  h i s  l r a r s  i n  l t a l l  ,  i t  secms  l i ke l y  t ha t  t he  ma jo r i t y  o f  h i s  Sona tas  we re  w r i t t en
i n  t hc  I bc r i an  pcn insu la .  None  o f  t he  o r i g i na l  manusc r i p t s  su r v i ves  and  t he  da tes  o f
lht ' r 'ar ious copies rnadc r lur ing Scar lat t i 's  l i fet ime do not  help to ascerta in the date
o1 r ' r r r r r ; rosi t ion.  Thc Esserctz i  appeared in 1738 but  sty l is t ical ly  they vary so much
th:r t  ther. r 'ould have bcen cornposed at  very d i l l 'erent  per iods of  Scar lat t i 's  l i fe.  The
l ;ont l  thev share is  their  per lect ion;  in forrn and at tent ion to composi t ional  detai l
t h t ' r ' havc  a  l i nesse  no t  p resen t  i n  a  l a rge  number  o f  Sca r l a t t i ' s ' o r i g i na l  and  happy
Ir t 'aks '  ( to c luote C)har lcs Burnev,  the per ipatet ic  e ishteenth-century h istor ian).  As
lu st ' t  o l  s tudics thev cover a l l  technical  problems, inc ludins hand-crossings.  L ike
Ra rn t ' au .  who  l v r i t es  t ha t  ' no t  on l v  t he  ea r  bu t  a l so  t he  eye  de r i ves  p l easu re ' f r om
r rossinq the h: inds.  Scar lat t i  must  have been exci ted by the v isual  aspect  of  the
:r t  ro l r : r l ics,  present in several  o l  the Esserciz i .
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Harmonical ly ,  Scar lat t i 's  or ig inal i tv  stems f rom the music of  h is adopted

country.  On his arr ival  in Spain he spent lour vears wi th the court  in Ser. ' i l le ,  and i t

is  the music of  Andalucia that  l iberated him from the shackles of  h is father and

I ta lv.  Ol ten almost  improvisatorv in character .  the Sonatas of  th is per iod bear a l l

the marks o{  music wr i t ten in a fever of 'exci tement.  ln the Es:erc izt  the inf luence of '

th is fo lk music is  somet imes present but  i t  has been digested and c iv i l ised and been

rnade f i t  for  export .  Scar lat t i  was taking n()  unner.essarv r isks wi th h is { l rs t

oubl icat ion.
Today,  when we rel ish Scar lat t i 's  most  'or ig inal '  harmonies,  i t  is  perhaps hard to

imagine the ef fect  they would have had on eighteenth-centurv ears.  A knowledge of

Andalucian music reveals th is harmony as far  lcss or ig inal  than has al rvavs been

supposed, but  Scar lat t i  must  have been acutelv aware that  the music 'of  carr iers,

mu le tee rs ,  and  common  peop le '  t ha t  he  ' im i t a ted ' ,  as  Bu rney  t e l l s  us ,  was  desp i sed

bv al l  but  the peasants.  Had he been a Spaniard i t  ner-er  would have occurred to

hirn to imi tate i t .
The Essercizi, the publication of a man of fiftv-three, range from the purelv

I ta l ianate ( I ,  I I )  and the st i le  ant io ( I I I )  through the Spanish rhythms and ref ined

Spanish harmonies of  VI  and VI I  to the br i l l iance and exci temerr t  oI  XXIV and

XXIX in which the composer seems to have completelv absorbed the Andalucian

ic l iom and created something uniquely h is orvn.  In th is col lect ion also appear the

famous  Dmino rSona ta ( IX ) ,  dubbed  Pas to ra l e  l a t e r i n i t sh i s t o r y ,and theb r i l l i an tE

major Sonata (XX),  both beloved and arranged bv nineteenth-centurv v i r tuoso

pianists.  The so-cal led Cat 's  Fugue (XXX) was a part icular  favour i te in the

nineteenth century,  p layed by Cramer and Liszt  on the piano and Moscheles on

the harpsichord.  The gent le wist fu lness ol 'XI  is  a mood as tvpical ,  though not  as

wel l -known, of  Scar lat t i  as the infect iously cheer lu l  chat ter  of  XI I I .  The galan 1 stv le

of  XVI stands in strong contrast  to the almost  seventeenth-centurv grandeur and

insistence of  the dot ted rhythms in VI I I .  Certa in to increase the del ight  of  the

l is tener.  the Esserciz i  far  exceed the modest  c la im of  their  composer in h is Preface.

Jane Clark



A leading exponent of  harpsichord playing ' in  the grand manner ' ,  Br i t ish-born

Joseph Payne was a pupi l  of  several  great  music ians and teachers -  Fernando
Valent i ,  Josef  Marx,  Luig i  Si lva,  Noret ta Conci  and Raymond Hanson -  as wel l
as one of  the last  and youngest  students of '  Wanda Landowska in Lakevi l le ,
Connect icut .  Based in Boston s ince 1965, he was a univers i ty  professor for  many
vears and now tours the wor ld,  performing an average of  more than s ixty concerts
year ly on the organ as wel l  as the harpsichord.  The present recording is  part  of
Payne's comprehensive survey for  th is label  of  three centur ies of  harpsichord
I i t e ra tu r c .

Domen ico  Sca r l a t t i  ( 1685 -1757 )
Drei8ig Essercizi f i ir das Cembalo

Lithtr Lcstr.
Erlal, oh S/c Laie oder Pro.fessor sind, eru'artcn Sie keine prqfunde Gelehrtheit in diesen

Kornposilioncn, sondern ehcr ein unbefangenc.s Schcrztn mil Kunst, das Ihnen hel;t'en soll, das
Cttnhalo :u mcislern.

So Iautct  c las Vorwort  zu Domenico Scar lat t is  Esserciz i ,  den einzisen Sonaten,
t l i c  u r r t e r  de r  Au f s i ch t  des  Kompon i s t cn  ve ro l l en t l i ch t  wu rden .  De r  Ruhm,  den
Scar lat t i  wihrend des 18.  Jahrhunderts a ls Komponist  genof! ,  is t  vor  a l lem diesen
St i icken zuzuschreiben.  Als Sohn des Alessandro Scar lat t i  in  Neapel  geboren,
verbrachte Scar lat t i  d ie erste Hdl f te seines Lebens in I ta l ien,  im wesent l ichen unrer
den Fi t t ichen seines wei taus ber i . ihmteren Vaters.  und schr ieb Kirchenmusik und
Opern.  Die meisten dieser Kunstwerke s ind verschwunden, und was i ibr ie
eebl ieben ist ,  is t  of fensicht l ich nicht  des Er innerns wert .

Mi t  etwa 35.Jahren (das genaue Datum ist  unklar)  ver l ief !  Scar lat t i  I ta l ien,  um
eine Stel le am portueiesischen Hof anzutreten,  wo es eine seiner Aufgaben war,
der Pr inzessin Mar ia Barbara Cembalounterr icht  zu er te i len.  SiebenJahre spi ter
(1729) heiratete s ie den kunf t igen Konig von Spanien.  Sie nahm Scar lat t i  mi t  s ich,
und er  verbrachte den Rest  seines Lebens in Snanien,
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Obwohl  e in iges von Scar lat t is  immenser L i teratur  f i i r  das Cembalo moel icher-
weise aus seinen i ta l ienischen Jahren stammt,  scheint  es,  daf l  d ie Mehrzih l  der
Sonaten auf  der iber ischen Halbinsel  seschr ieben wurde.  Keines der
Orig inalmanuskr ipte i iber lebte,  und die Daten der d iversen Kopien,  d ie wihrend
Scar lat t is  Lebenszei t  angefert igt  wurden, hel fen nicht ,  das senaue Datum der
Komposi t ion festzustel len.  Die Esserciz i  erschienen 1738, aber st i l is t isch
unterscheiden s ie s ich so sehr voneinander.  dalJ s ie mogl icherweise in den
verschiedensten Per ioden von Scar lat t is  Leben komponier t  wurden. Was ihnen
gemeinsam ist ,  is t  ihre Perfekt ion:  was die Form und Aufmerksamkei t  anbelangt ,
d ie dem komposi tor ischen Detai l  gewidmet is t ,  so zeichnen s ie s ich durch eine
Finesse aus,  d ie in e iner grof ien Zahl  von Scar lat t is , ,or ig inel len und gluckl ichen
Monstrosi t6ten" (um Char les Burney,  den per ipatet ischen Histor iker  des 18.

Jahrhunderts,  zu z i t ieren) n icht  zu f inden is t .  Als e in Kompendium von Uburg. t
decken s ie a l le technischen Probleme ab.  e inschl ie lJ l ich des Kreuzens der Hinde.
Wie Rameau, der schreibt ,  da{3 , ,n icht  a l le in das Ohr,  sondern auch das Auge" am
Kreuzen der Hinde, ,Gefal len f indet" ,  so muf i  auch Scar lat t i  vom visuel len
Aspekt  des Akrobat ischen, wie es in mehreren der Esserciz i  auf taucht ,  angetan
gewesen sern.

Im Harmonischen entstammt Scar lat t is  Or ig inal i tdt  der Musik seiner Wahl-
heimat.  Nach seiner Ankunft  in Soanien verbrachte er  v ier  Iahre am Hof in
Sevi l la,  und es war d ie andalusische Musik,  d ie ihn von den Fes'seln seines Vaters
und I ta l iens befre i te.  Oft  von improvisator ischem Charakter ,  t ragen die aus jenem
Zeit raum stammenden Sonaten die Merkmale einer Musik,  d ie in f ieberhaf ter
Erregung geschr ieben wurde.  Doch wenn auch der Einf lu(  von Volksmusik in den
Essercizi gelegentlich vorhanden ist, so ist dieser doch durchdacht und kultiviert
und f i l r  den Export  geeignet  gemacht.  Scar lat t i  geht  mi t  seiner ersten Publ ikat ion
keine unnot igen Ris iken ern.

Wenn wir  heute Scar lat t is  , ,ureigenste" Harmonien genie{ len,  is t  es wohl  schwer
sich vorzustel len,  welchen Effekt  d iese aul 'Ohren des 18.  Jahrhunderts gehabt
haben mogen. Wer andalusische Musik kennt,  wei l l ,  daf l  d iese Harmonien wei taus
weniger urspr i ingl ich s ind,  a ls stets angenommen worden war,  doch Scar lat t i  muf l



sich dcssen bewul l t  gewescn sein,  dal l  d ie Musik der , , ' l idger,  Maul t ier t re iber und

de r  e i n l achcn  I - eu ten " ,  d i c  r : r  . , im i t i e r t e " ,  w ie  Bu rney  be r i ch te t ,  r ' on  a l l en  au l l e r

c len Bauern verachtet  wurclc.  Wi i re er  Spanicr  gewesen, es rvdre ihm nie in den

S inn  gekomrncn ,  d i ese  Mus i k  nachzuahmen .
Die Esserciz i ,  in  Scar lat t is  53.  Lebenslahr verof f 'ent l icht ,  re ichcn vom rein

i ta l ienischen ( I ,  I I )  und dcrn r l i le  ant ico ( I I I )  uber spanische Rhythmen und

ve r l e i ne r t c  span i sche  Ha rmon i cn  ( \ ' 1 ,  \ ' l l )  b i s  h i n  zum Fcue r  und  de r  B r i l l i anz

r . on  XX IV  und  XX IX ,  i n  uckhen  de r  Kompon i s t  das  z i nda lus i sche  I d i om ganz

absorbier t  und damit  etwas vr) l l ig  Eiqencs gcschaf l 'en hat .  In c ler  Sammlung
crscheincn auch die ber i ihmtr  d molL Sonate ( lX) ,  d ie spdter  den Namen Pastorale

erhie l t ,  und die hcrvorragende E-Dur Sonate (XX),  welche beide von
Klavierv i r tuosen des 19.  . lahrhuncler ts gel iebt  und neu arransicr t  wurden. Die

sosenannte Katzenfuge (XXX) rvar e in besonderer L iebl ing des 19.  Jahrhunderts
unt l  wurde von Liszt  und Cramcr aul  dem Klavier  und von Moscheles auf  dem
(lernbalo gespiel t .  Die sanl ie Versonnenhei t  von XI  is t  in ihrer  St immung l i i r
Sczir lat t i  ebenso tvpisch,  wenn auch nicht  so bekannt,  rv ic das ansteckend f rohl iche
Geplauder von XI I I .  Der galante St i l  von XVI steht  in st rensem Kontrast  zu c ier  an
das  17 .  f ah rhunde r t  e r i nne rnc len  E rhabenhe i t  von  V I I I  und  dcn  do r t  vo r -
he r r schenden  punk t i e r t en  Rhv th rncn .  I n  de r  Gew i l l he i t ,  den  Genu { l  des  Zuho re rs
zu ste iscrn,  gehen die Esserciz i  u,e i t  t iber  c len bescheic lenen Anspruch hinaus,  den
cler  Kornponist  in seinem Voru,or t  errhebt .

Jane Clark

Joseph Payne, aus Gro{ lbr i tannien stammend uncl  e iner der f r ihrenden Vertreter
c ies ( lernbalospie ls i rn , ,erhabenen" St i l ,  war Schr. i ler  e iner Reihe sro{3er Musiker
unc l  Leh rc r  -  Fc rnando  l h l en t i ,  . f  ose f  Ma rx ,  Lu ig i  S i l va  und  No re t t a  Conc i  -

rv ie auch einer der letzten und . j r ingsten Schir le r  von Wanda Landowska in
Lakev i l l e .  Connec t i cu t .  Se i t  1965  i n  Bos ton  l ebend  wa r  e r  v i e l e  Jah re  l ang
Un i ve rs i t i t sp ro fesso r  und  un te rn immt  nun  We l t t ou rneen  m i t  du r chschn i t t l i ch
rnehr a ls sechzig Orgel-  und Cembalokonzertcn . j ihr l ich.  Die vor l iegende
Aulhahrne is t  

' I 'e i l  
von Pavnes ausf t ihr l ichem Uberbl ick t iber drc ihundert  Jahre

Komposi t ionen f t i r  das Cernbalo,  der f r . i r  d ie Fir rna BIS entsteht .
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Domenico Scar lat t i  (1685-1 757)
Trente Essercizi pour le clavecin

Lecteur,

Que uous soyez dilettante ou proJesseur. n'atlendez pas de tes carnposiltons un ensei{nement
projond mais plut|t une inplnieuse plaisanterie at'ec I'art dans Le but de taus -fournir la
connaissance du claucin. . .

C'est  a insi  qu'est  formul6e Ia p16lace des Esserciz i  de l )omenico Scar lat t i .  les
seules sonates publ i6es sous lc  contr6 le de leur auteur qui  doi t  pr incipalement )  ces
p iEces  sa  renomm6e  de  compos i t eu r  au  18 ' s i bc l e .  N6  )  Nap les .  I l l s  d 'A l essand ro
Scar lat t i ,  Domenico passa la premiEre moi t id de sa v ie en I ta l ic .  sur tout  )  I 'ornbre
de son pbre,  beaucoup plus cdlbbre que lu i .  )  6cr i re de la musique sacr6e et  des
opdras.  Beaucoup de cet te musique a disparu et  ce qui  rcste n 'est  apparernment
pas mdmorable.

Vc rs  l ' Age  de  35  ans  ( l a  da te  exac te  es t  i nce r t a i ne ) ,  Sca r l a t t i  qu i t t a  I ' l t a l i e  pou r
un poste )  la cour portugaise or)  i l  devai t .  entre autres,  enseigner le c lavecin )  la
pr incesse Mar ia Barbara.  Sept ans plus tard (1729),  e l le dpousa le futur  ro i
d 'Espagne .  Sca r l a t t i  l a  su i v i t  e t  v6cu t  en  Espagne  j usqu ' )  l a  l i n  de  ses  j ou r s .

B ien  qu ' une  pa r t i e  de  l ' imposan te  p roduc t i on  de  Sca r l a t t i  pou r l e  c l avec in  pu i sse
dater de ses ann6es en I ta l ie,  i l  semble probable que la ma. jor i t6 de ses sonates
aient  dt6 dcr i tes dans la pdninsule ib6r ique.  Aucun des manuscr i ts  or is inaur n 'a
survdcu ct  les dates des diverses copies fa i tcs du v ivant  de Scal lat t i  n 'a ic lent  pas )
dtabl i r  la  date de composi t ion.  Les Esserciz i  parurent  en 1738 mais i ls  var ient
te l lement sty l is t iquement qu' i ls  pourraient  avoir  6td compos6s )  d i f l6rentes
pdr iodes de la v ie de Scar lat t i .  Leur l ien comrnun est  leur per lect ion;  leur l i r rme et
le souci  du ddtai l  en composi t ion prdsentent  une f inessc absente d 'un grand
nombre des " joyeux capr ices or ig inaux" de Scar lat t i  (cornme le d i t  Char les
Bu rney ,  I ' h i s t o r i en  p6 r i pa t6 t i que  du  1B ' s i bc l e ) .  Ce t t e  sd r i e  d ' d tudes  couv re  t ous  l c s
problbmes techniques,  inc luant  les croisements de rnains.  Tout  cornrne Rarneau
qu i  6c r i t  que  "non  seu lemen t  I ' o re i l l e  ma i s  l 'm i l  auss i  t r ouve  son  p l a i s i r ' '  dans  l e
croiscment des mains,  Scar lat t i  a d0 0tre st inrul6 pal  I 'aspect  v isuel  c lcs acrobat ies
prdsentes dans plusieurs des Essercizi.
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Harmoniquement,  l 'or ig inal i td de Scar lat t i  provient  de la musique de son pays

d'adopt ion.  A son arr ivde en Espagne, i l  passa quatre ans )  Sdvi l le  avec la cour et

c 'est  la musique d 'Andalousie qui  le l ib6ra des chaines le re l iant  )  son pbre et  ) r

I ' I ta l ie.  De t : r ract i re presque improvisatoi re, les Sonates de cet te p6r iode portent  la
marque de la rnusique dcr i te dans une f iEvre d 'exci tat ion.  Dans les Esserctzt

cependant,  l ' in f luence c ie la rnusique de fo lk lore est  parfo is pr6sente mais e l le a dtd
diedr6e,  c iv i l isde et  rendue exportable.  Scar lat t i  ne pr i t  pas de r isques super l )us
p ( )u r  sa  p re r r r i i  r t  pub l i t  a r i on .

Aujourd 'hui ,  quand nous . jouissons des harmonies les p lus "61iq in2les" f ls
Scar lat t i ,  i l  est  peut-€tre d i f f ic i le d ' imaginer I 'e f fet  qu'e l les ont  produi t  sur  les
orei l les du 1B'  s i i :c le.  La connaissance de la musique andalouse rdvble que cet te
harmonie est  b ien moins or ig inale qu'on ne I 'a toujours cru mais Scar lat t i  a d0
avoir  dtd b ien conscient  que la musique "de porteurs,  de mulet iers et  du peuple"
qu ' i l  " im i t a i t "  comrne  l e  d i t  Bu rney ,6 ta i t  mdp r i sde  pa r  t ou t  l e  monde ,  sau l ' I es
paysans .  S ' i l  a va i t  6 t d  un  Espagno l ,  i l  n ' au ra i t . j ama i s  eu  l ' i d6e  de  l ' im i t e r .

Lts Esserciz i .  la  publ icat ion d 'un homme de 53 ans,  s '6tendent du pur
i ta l ianisme (1,  I I )  et  < lu.s l t le ant ico ( I I I )  aux rythmes et  aux harmonies espagnoles
ra l l l n6es  (V I  c t  V I I ) ,  )  I a  b r i l l ancc  e t  )  I ' e xa l t a t i on  des  num6ros  XX IV  e t  XX IX
oi  le composi teur semble avoir  complbtement absorbd I ' id iome andalou et  cr66
que lque  chose  d ' un iquemen t  pe rsonne l .  Nous  t r ouvons  auss i  dans  ce t t e  co l l ec t i on
la cdlEbre slnale en rl rnineur (IX) surnomm6e plus tard Pastorale etlabrillante sonate
en mi rnaieur (XX),  toutes dcux aimdes et  arrans6es par des pianistes v i r tuoses du
l9 '  s idcle.  La di te I 'upue du rnat  (XXX) eut  un succEs en part icul ier  au 19's idcle;
e l l e  l u t . j o r r de  pa r  C ramer  e t  L i sz t  au  p i ano  e t  pa r  Mosche les  au  c l avec in .  Le
caractdre l6gLrernent n()sta lg ique du numdro XI  pr6sente un espr i t  aussi  typique,
quoique moins bien connu, de Scar lat t i  que le. joyeux bavardage communicat i f  du
XII I .  Lc sQle .galant  du num€ro XVI t ranche sur la srandeur qu'on di ra i t  presque
du 17'  s ibcle et  l ' ins istance des rvthmes pointds du numdro VI I I .  Sr i rs d 'accroi t re
le p la is i r  de I 'audi teur.  les f i r r r r r ; i  d.purr .nt  de beaucoup la modeste
revendicat ion de leur composi teur dans sa prdface
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