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KREISLER, Fritz (1 87s-1 962)
E Viennese Rhapsodic Fantasietta (chattesFotey,Newyotk) 8'18

E Tambourin Chinois, O9.3 (warnertcnappeu) 3'46

scoTT, cyr i l  (1879-1970)/  KREISLER, Fr i tz  (1875-1e62)
E Lotus Land G*inaco.tto.t 4',48

KREISLER, Fritz (1 875-1 962)
E Zigeuner-Capriccio (Gipsy caprice) rczrri""r'"',rv,"vo'o 5'03

FALLA, Manuel  de (1876-1946) /  KREISLER, Fr i tz  (1875-1962)
E Danse Espagnole from 'La Vida Breve' (cailFischet,Newvo*)

GRANADOS, Enr ique (1867-1916) /  KREISLER, Fr i tz  (1875-1962)
E Soanish D1.1CQ Gnarresrorey,Newyok) 3'11

ALBENIZ,  lsaac (1860-1909)/  KREISLER, Fr i tz  (187s-1962)
tr Tango, Op. 165 No.2 (s"r,or, 2'14

KREISLER, Fritz (1 875-1 962)
tr La Gitana (cart Fischet, New Yo*)

(Arabisch-Spanisches Zigeuner l ied aus dem 18.  Jahrhundert)

WIENIAWSKI,  Henryk (1835-1880) /  KREISLER, Fr i tz  (1875-1962)
E Caprice in E flat major (Alla Saltarella) rs"r',ru 2'13

KREISLER, Fritz (1 875-1 962)
@ Polchinelle (Serenade) (FiltzKteister) 1'34
E Aucassin und Nicolette (Canzonetta medievale) ftitzKrcisteo 2'14
@ BerCeuSe ROmantique, OQ.9 p"ari""net,Newyotk) 3'48

(meinem l ieben Freunde John Rothschi ld)
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e is regarded as the violinist of the first hali o1 the twentieth century, as a worthy
successor to his r6le model and fr iend Eugdne Ysale, the 'king of viol inists' ,  with
whom he also shared a passion ior composing: Fri tz Kreisler. 'L 'amico Fri tz ' ,  as

G i a c o m o  P u c c i n i  a m i a b l y  t e r m e d  h i m ,  w a s  n o t  o n l y  a  s u p e r b  v i r t u o s o  w i t h  a n
' incomparably inspired, singing tone", but also, despite his immense success, remained
a modest man without eccentric affectations - except, perhaps, for the habit of pre-
ferr ing to go the the cinema with fr iends beiore a concert rather than practise. Although
his interpretations of the great classical concertos set new standards, and although he
was without doubt a profound cultural personali ty (as is shown for example by the
remarkable cadenzas he provided for Ludwig van Beethoven's Violin Concerto when he
was on ly  n ine teen) ,  th is  ch i ld  p rod igy  -  born  in  V ienna in  1875 -  a lso  va lued the
immediate pleasures of musical existence - as can be heard, for example, from his
charming and effective violin miniatures or his two operettas (Apple blossoms, 1919
and Slssy, 1932); not without justification does a photograph from the year 1898 show
him as a member of a Tyrolean band, convened for fun, the cel l ist of which was no less
a f igure than Arnold Schoenberg.

It  may have been this versati l i ty, an unprejudiced openness, al l ied to a playing
technique that was general ly regarded as 'pure magic' ,  that provoked such storms of
enthusiasm from the public. This was not the display of an exquisitely cultured acrobat
of the str ings, nor was i t  the mystery play of a solemn high priest, but on the contrary a
performance by a gif ted musician who, with his powerful,  'golden' tone and his appeal-
ing disposition, appreciated how to unite the most disparate facets of his personality.
Before the eyes and ears of a world audience, the career of this f i rst 'v iol in star '  of the
media age ref lected an extraordinari ly eventful and varied l l fe; the basic musical co-
ordinates of this career - his early studies with Anton Bruckner (musical theory and
harmony) and others, his later predi lect ion for the bri t t le-sounding spinet - provide a
str ikingly misleading image. On the other hand Fri tz Kreisler had nothing in common
with his namesake Johannes Kreisler, the l ict i t ious conductor created by the author
E.T.A. Hoffmann (1776-1822), who, as the relentless champion of a subl ime art ist ic
ideal. desoaired of the world's indif ference - and with whom Johannes Brahms identi-
f ied so strongly that he signed his earl iest works 'Johannes Kreisler junior ' .  He shared
more with Brahms, who arranqed performances of new chamber music in the Ton-
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kunstlerverein in Vienna involving Kreisler playing the viol in.
When he was young, Brahms col lected assorted pickings in a booklet which he

entitled Des jungen Kreislers Schatzkdstlein (The Young Kreisler's Treasure Chest).
Fritz Kreisler, for his part, tended a musical treasure chest about which the most pecu-
l iar stories circulated:

'The viol inist had discovered a col lect ion of manuscripts in the possession of monks
l iving in one of Europe's oldest monasteries; thereupon he became so eager to acquire
the manuscriots that he copied one of them onto the cuff of his shirt. The monks pro-

tested and eventually, after lengthy negotiations, Kreisler succeeded in purchasing the
entire col lect ion {or a considerable sum of money'.

ln 1909 Kreisler claimed that this treasure-chesl had cost him some 8,000 dol lars. ' l

have arranged some pads ol i t  for my own instrument [ . . . ] ,  made a few minor adjust-
ments to the melodic l ine and in part modernized the accompaniment, but I  have taken
pains to retain the spir i t  of the original composit ion. '

An honest enterprise, on the face of i t  -  but, nevertheless, a total l ie. In 1935 Kreis-
ler made it clear, to the bewilderment of hitherto convinced experls, that these composi-
t ions with such a mysterious provenance were in fact original works, the al leged com-
posers of which (among them Vivaldi,  Porpora, Padre Mart ini,  Couperin, Pugnani and
Dittersdorf) Kreisler had in part simply selected from the pages of Grove's Dictionary of
Music and Musicians - a wholly successful symbiosis of calculation and modesty ('lt
seemed to me inappropriate and tasteless constantly to repeat my own name on the
programmes'). The desire to add virtuosic and effective pieces to the violin repertoire
led to the creation of a camouflage that played cheekily with the prejudices of the music
market (and was not without precedent in the history of music); the 'assistance of
offended experts' turned this musical affair into a moral one that gave rise to many a
grotesque feud. A similar harmless exercise in deception l ies behind the 'Old Viennese
Dance Tunes' Liebesfreud and Liebesleid, which Kreisler initially presented as arrange-
ments of posthumously discovered waltzes by Joseph Lanner, and which immediately
became two of Kreisler 's most popular pieces.

This master of styl ist ic metamorphosis did, however, sometimes also publish his
own comOosit ions under his own name, for example the expressive and virtuosic
Caprice Viennois, or the bravura piece Tambourin Chinois with its peppering of penta-



tonic exoticisms. Kreisler wrote principally for his own concert use, and rarely occupied
himself with longer works - as is shown by the isolated place occupied in his output by
his Strlng Quartet in A minor, premidred in 1919.

The l ion's share of Kreisler 's arrangements, however, are based on actual rather
than f ict i t ious originals. A central posit ion is occupied by national idioms, for example
Spanish music (Alb6niz, Fal la, Granados), whose emphatic rhythms fascinated him, as
didthe Slavonic Dances of Antonin Dvoi6k, whom he visited in Prague in 1903 in order
to express his admirat ion (and, in the process, discovering in a pi le of sheet music the
Humoresque that was later - above all in Kreisler's arrangement - to become world-
famous), or the Far Eastern impressionistic sonorities of Cyril Scott's Lotus Land.

In his adaptation of these originals for the viol in, Kreisler demonstrated an uncom-
monly versati le imagination that was made to measure lor the instrument in a masterly
fashion. Al l  of the 'Kreisleriana',  the original composit ions as well  as the arrangements,
a re  the  f ru i ts  o f  an  except iona l l y  a le r t  a r t i s t i c  se l f -knowledge tha t  Kre is le r  once
described as follows: 'To be a musician calls for a constant receptivity and long{erm
assimilat ive abi l i ty. And there is nobody from whom it  is impossible to learn. More than
once, when passing by a beggar viol inist,  I  have paused and real ly learnt something.
His tonal and technical qual i f icat ions may have been modest - and yet: his playing
gained modulat ions and emphases from the human side of his character, and these
showed me something that I  had not real ized before. '

@ Horst A. Scholz 2000

Leonidas Kavakos (b. 1967), described recently as a'Modern Virtuoso',  is one of
today's most sought-after violinists. Born into a musical family, Kavakos began studying
the viol in at the age of f ive and continued his studies with Stel ios Kafantaris at the
Greek Conservatory, where he obtained his viol in diploma at the age of 16. An Onassis
Foundation scholarship enabled him to attend masterclasses with Joseph Gingold (a
pupil  of Ysal ie) at Indiana University, USA.

Kavakos won the International Sibel ius Competit ion in Helsinki in 1985 and the
si lver medal at the Indianapolis International Viol in Competit ion in 1986, before going
on in 1988 to take f irst prizes at both the Naumburg Foundation Competit ion in New
York and the Paganini Competit ion in Genoa - al l  before he was 21.
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Since making his United States d6but in 1986 he has toured North America annual-
ly, playing with the symphony orchestras of Chicago, St. Louis, Balt imore and Montreal,
as well  as the Philadelphia Orchestra, Minnesota Orchestra and Washington's National
Symphony Orchestra. Fol lowing a hugely successful Japanese d6but in 1988, including
a recital at Tokyo's Casals Hall ,  Kavakos returned to Japan, touring with the English
Chamber Orchestra, and has given concerts with several other major Japanese orch-
estras.

In Europe, Kavakos now works extensively in Germany, l taly, Spain, Holland, Scan-
dinavia, the Czech Republic, France and Austr ia, where he made his d6but at the Salz-
burg Festival in 1994. He has appeared with many prestigious European orchestras
including the major radio orchestras of Germany, the Czech Philharmonic Orchestra,
the London Philharmonic Orchestra, the Philharmonia Orchestra, the BBC Symphony
Orchestra. and the phi lharmonic orchestras of Oslo and Rotterdam. He made his BBC
Proms d6but in 1992.

Major fest ivals to date have inciuded Salzburg, Edinburgh, Lucerne, Ludwigsburg,
Ravinia, Mostly Mozart,  Saratoga and The Hollywood Bowl. Dist inguished conductors
featured in Kavakos's career lo date include: James Conlon, Sir Andrew Davts, Charles
Dutoit ,  Neeme J€irvi,  Ingo Metzmacher, Sakari Oramo, Esa-Pekka Salonen, Jukka-
Pekka Saraste, Wolfgang Sawall isch, Yevgeny Svetlanov, Yuri Temirkanov, Michael
Ti lson-Thomas, SAndor V6gh, Hans Vonk and Franz Welser-Mdst.

Paral lel to his solo career, chamber music and fest ival appearances also feature in
Kavakos's diary: apart from appearing at his own annual chamber music fest ival at the
Athens Megaron, he regularly appears in several European chamber music fest ivals
including Osnabruck in Germany, Prades in France and Korsholm in Finland. Chamber
music partners have included Boris Pergamenshikov, Bel la Davidovich, Natal ia Gutman,
Nobuko lmai, Kim Kashkashian, Eugene lstomin, Mstislav Rostropovich and Lars Vogt.
Kavakos plays the 'Falmouth' Stradivarius of 1692.

P6ter Nagy, the f irst prize-winner in the 1979 Hungarian Radio Competit ion, is one of
the youngest representatives of what has international ly become known as the bri l l iant
new generation of Hungarian pianists. At the age of I  he was admitted to the Special
School for Young Talents of the Ferenc Liszt Academy of Musrc. Budapest. His teachers



were Ferenc Rados and Kl6ra Mdth6. At the age of 11 he won second prize at the
In te rna t iona l  Compet i t ion  in  Us t i  nad Labem (Czechos iovak ia )  in  1971. In  1975 he
became a regular student of the Liszt Academy of Music in Budapest; in addit ion he
attended the master classes of Amadeus Webersinke in Weimar in 1975 and 1976, as
well  as the course of Prof. Malcolm Bilson held in Budapest in '1 979. In the same year
he won the top prize in the Hungarian Radio Piano Competit ion. He graduated with
dist inct ion from the class of Prof.Korn6l Zempl6ni at the Ferenc Liszt Academy of Music
i n  1 9 8 1  .

H is  in te rna t iona l  career  began w i th  success fu l  per fo rmances in  F in land and
Yugoslavia (1977) and in Salzburg (1979). In the previous years he made extensive
tours in the German Democratic Republic and in the Soviet Union. His part icipation in
the Menlon Festival in 1979 marked his d6but in France. P6ter Nagy has performed
together with Zolt6n Kocsis in major ci t ies in Germany, as soloists with the Chamber
Orchestra oi the Ferenc Liszt Academy of Music. Between 1984 and 1987 P6ter Nagy
received lessons from Gydrgy Sebok in Bloomington, Indiana.

He has also appeared as soloist with major symphony orchestras al l  over the world,
and as a chamber musician and recital ist at prestigious fest ivals. Peter Nagy is the
regular pianist of the viol inist Leonidas Kavakos. ln 1988 P6ter Nagy and Leonidas
Kavakos formed a tr io with the Finnish cel l ist Martt i  Rousi, making their d6but at the
Helsinki Festival.  P6ter Nagy has also col laborated with the viol ist Kim Kashkashian,
giving duo recitals in Europe and in the United States.

P6ter Nagy is professor of piano at the Ferenc Liszt Academy of Music, Budapest.
art ist- in-residence at the Canberra School of Music, Austral ia in February/June 1986
and February/June 1991. He has given masterclasses at the Sydney Conservatory,
Stockholm Royal Conservatory and Hong Kong Academy for the Performing Arts.



r gi l t  als der Geiger der ersten Hdlfte des 20. Jahrhunderts, als ein wurdiger
Thronfo lger  se ines  Vorb i lds  und Freunds Eugdne Ysa i re ,  dem , ,Kon ig  der
Ge iger " ,  m i t  dem er  auch d ie  Kompon ier le idenschaf t  te i l te :  F r i t z  Kre is le r '

. .L'Amico Fri tz". wie ihn Giacomo Puccini l iebevol l  nannte, war nicht nur ein superber
Virtuose mit einem ,,unvergleichl ich beseelten, singenden Ton", sondern er bl ieb bei
al lem immensen Erfolg ein bescheidener Mann ohne verschrobene All t i ren - auBer
viel leicht der Angewohnheit,  vor Konzerten l ieber mit Freunden ins Kino zu gehen als
zu uben. Obwohl er mit seinen Interpretat ionen groBer klassischer Konzerte MaBsti ibe
setzte und ohne jeden Zweifel eine t iefgrundige KLinstlerpersonl ichkeit war - man
denke beispielsweise an die auBerordentl ichen Kadenzen zu Ludwig van Beethovens
Violinkonzert, die er mit 19 Jahren schrieb -, so schatzte das 1875 in Wien geborene
Wunderkind doch auch die diesseit igen Freuden des musikal ischen Daseins, die man
u.a .  se inen charmant -e f fek tvo l len  V io l inmin ia tu ren  oder  se inen be iden Opere t ten
(Appte blossoms, 1919 und Slssy, 1932) anhoren kann; nicht ohne Grund zeigt ihn eine
Photograph ie  aus  dem Jahr  1898 a ls  Mi tg l ied  e iner  aus  humor is t i schem An laB zu-
sammengetretenen Tiroler Kapelle, deren Cello kein Geringerer als Arnold Schonberg
traktierte.

Es mag diese Vielseit igkeit ,  die unvoreingenommene Offenheit gewesen sein, die
neben dem al lseits als , ,schiere Zauberei" empfundenen Spiel das Publikum zu Be-
geisterungsslurmen hinriB. Hier exekutierte kein hochgezuchteter Saitenakrobat, kein
weihevol ler Hohepriester zelebrierte sein Mysterium - stattdessen spielte ein begnade-
ter Musiker auf, der in seiner , ,goldenen", kraftvol len Tongebung und in seinem l iebens-
wtirdigen Habitus die entlegensten Facetten seiner Persdnl ichkeit zu vereinen wuBte.
Vor den Augen und Ohren der Welt6ffentl ichkeit entfaltete sich in der Karriere dieses

ersten Geiger-,,Stars" des Medienzeitalters ein ganz auBerordentl ich bewegtes und

bewegendes Leben, dessen musikal ische Eckdaten - die frr jhe studienzeit u.a. noch

bei Anton Bruckner (Harmonielehre und Musiktheorie) und die spi i te Vorl iebe ft j r  das

sprode sp ine t t  -  e inen merkwurd ig  i r re f t ih renden Rahmen abgeben.  Mi t  se inem
Namensvetter Johannes Kreisler aber, dem f ikt iven Kapellmeister aus der Feder E.T.A.

Hoffmanns (1776-1822), der als unerbit t l icher Verfechter eines hehren Kunstideals an

der stumpfen Umwelt verzweifelt  und mit dem Sich etwa Johannes Brahms so sehr

identi f izierte, das er unter seine ersten Werke ,,Johannes Kreisler junior" Setzte, hatte



Fritz Kreisler nichts gemein. Mit Brahms schon eher, l ieB der sich doch im Wiener Ton-
kunstlerverein fremde und eigene neue Kammermusikwerke von Ensembles vor-
spielen, zu denen auch Kreisler gehorte.

fn jungen Jahren hatte Brahms in einem Brichlein, das er Des jungen Kreislers
SchatzkAstlein nannle, verschiedene Lesefruchte gesammell; Fritz Kreisler seinerseits
hegte ein musikalisches Schatzkdstlein, r-iber das die seltsamsten Legenden kursierten:

,,Der Geiger entdeckte im Besitz von Mdnchen, die in einem der Altesten Kloster
Europas leben, eine Sammlung von Manuskripten, und er war so begierig, sich die
Manuskripte anzueignen, daB er eines davon auf seiner Manschette kopierte. Die
Mdnche protestierten dagegen, und schl ieBlich gelang es Kreisler nach langen Ver-
handlungen, die ganze Sammlung fLir eine betrachtl iche Summe zu kaufen."

Rund 8.000 Dollar, so Kreisler 1909, hatte ihn dieser Schatz gekostet., , lch habe
einiges davon fur mein Instrument arrangiert [ . . . ] ,  einige geringfr igige Anderungen der
Melodie vorgenommen, die Begleitung tei lweise modernisiert,  war aber bestrebt, den
Geist der Originalkomposit ionen zu erhalten."

Ein redl iches Unterfangen, wie es schien - indes: Al les Luge. 1995 stel l te Kreisler
zur Verblr i fJung der bislang glaubensgewissen Fachwelt klar, daB es sich bei den
Komposit ionen mit der geheimnisumwitterten Provenienz um eigene Werke handele,
deren vorgebliche Komponisten (u.a. Vivaldi,  Propora, Padre Mart ini,  Couperin, pugna-
ni und Dittersdorf) Kreisler zum Teil einfach aus Groves Dlcfionary of Music and Musi-
crans herausgesucht hatte - eine r. iberaus erfolgreiche Symbiose von Kalkul und
Bescheidenheit ( , ,Es schien mir ungeb0hrl ich und geschmacklos, meinen Namen auf
den Programmen unaufhorl ich zu wiederholen"). Aus dem Wunsch, das Viol in-Reper-
toire mit virtuosen, effektvollen stricken zu enirreitern, war eine camouflage geworoen,
die keck mit den vorurtei len des Musikmarktes spielte (und in der Musikgeschichte
nicht ohne VorlAufer war); durch ,,das Zutun beleidigter Fachleute, '  wurde dann aus
einer musikal ischen eine moral ische Angelegenheit,  die manch groteske Fehde herauf-
beschwor .  E in  dhn l i ch  harmloses  TAuschungsmanover  l ieg t  den angeb l ichen , ,A l t -
wiener Tanzweisen" Liebesfreud und Liebesleid zugrunde, die Kreisler anfdnglich als
Bearbe i tungen h in te r lassener  Walzer  Joseph Lanners  ausgegeben ha t te  und d ie
alsbaid zu Kreislers popularsten Stucken gehorten.

Der Meister der st i l ist ischen verwandlung veroffentl ichte seine eigenen Komposi-
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t ionen mi tun ter  aber  auch un ter  e igenem Namen,  so  e twa d ie  ge f0h lvo l l -v i r tuose
Caprice Viennois oder das mit pentatonischen Exotismen gespickte BravourstUck lam-
bourin Chinois. Kreisler schrieb hauptsdchlich trlr den eigenen Konzertgebrauch und
war kein Mann der langen Werke, die, wie das 1919 uraufgefr.ihrte Streichquartett a-
moll, einen einsamen Platz in seinem Oeuvre behaupten.

Der Lowenantei l  von Kreislers Bearbeitungen basiert hingegen auf realen, nicht auf
f ikt iven Vorlagen. Einen Schwerpunkt bi lden dabei nationale ldiome, wie etwa die
spanische Musik (Alb6niz, de Fal la, Granados), deren point ierte Rhythmen ihn dihnl ich
faszinierten wie die S/awlschen Tiinze von Antonin Dvoi6k, den er 1903 in Prag be-
suchte, um ihm seine Verehrung auszudrucken (und bei dieser Gelegenheit in einem
Notenstapel die nachmals vor al lem in seinem Arrangement weltberr ihmt gewordene
Humoreske zu entdecken) oder die ferndstl ich-impressionist ischen Kldnge in Cyri l
Scotts Lolus Land.

In der geigerischen Anvenvandlung dieser Vorlagen bewies Kreisler eine ungemein
vielfAlt ige, der Viol ine meisterl ich auf den Leib geschneiderte Phantasie. Sdmtl iche
,,Kreisleriana", die Originale wie den Bearbeitungen, sind Frt ichte eines auBerordent-
l ichen wachen kunstlerischen Selbstverstandnisses, das Kreisler einmal folgender-
maBen beschrieben hat: , ,Musiker zu sein, bedeutet standige Aufnahmebereitschaft,
dauerndes Lernen. Und es gibt keinen, von dem man nichts lernen konnte. Mehr als
einmal habe ich in der Ndhe eines Bettelviol inisten den Schrit t  verhalten und dabei
wirkl ich dazugelernt. Sein klangl iches und technisches Rustzeug wat zwar nicht auf der
Hohe - und doch: Vom Menschlichen gewann sein Spiel durch Modulat ionen und Be-
tonungen, die mir etwas zeigten, dessen ich mir vorher nicht bewuBt gewesen war."

@ Horst A. SchoE 2400

Leonidas Kavakos (geb. 1967), erst vor kurzem als,,Moderner Virtuose" bezeichnet,
ist einer der gefragtesten Geiger unserer Zeit.  Aufgewachsen in einer musikal ischen
Famil ie begann Kavakos mit funf Jahren Viol ine zu lernen. Bei Stel ios KaJantaris setzte
er  am Gr iech ischen Konserva tor ium se ine  Stud ien  fo r t ,  wo er  mi t  16  Jahren se in
Diplom ablegte. Ein Stipendium der Onassis Foundation ermoglichte ihm, Meisterkurse
mit Joseph Gingold (einem SchUler Ysayes) an der Indiana Universitat in den USA zu
besuchen.



1985 gewann Kavakos den Internationalen Sibel ius-Wettbewerb in Helsinki und
1986 d ie  S i lbermeda i l le  be im In te rna t iona len  V io l inwet tbewerb  Ind ianapo l is .  Noch
bevor er das Alter von 21 Jahren erreicht hatte, gewann er 1988 den ersten Preis beim
Naumburg Foundation Competit ion in New York und beim Paganini Wettbewerb in
Genua.

Seit seinem USA-Debut 1986 tr i t t  er jAhrl ich in Nordamerika sowohl mit den Sym-
phonieorchestern von Chicago, Phi ladelphia, St. Louis, Balt imore und Montreal als
auch mit dem Philadelphia Orchestra, dem Minnesota Orchestra und dem National
Symphony Orchestra in Washington auf. In Japan debutierte er 1988 r iberaus erfolg-
reich mit einem Konzeft in der Casals Hall  in Tokio und kehrte spi i ter mit dem English
Chamber Orchestra auf Tournee dorthin zuruck. Auch spielte Kavakos Konzerte mit
den fuhrenden Orchestern Japans.

ln Europa arbeitet Kavakos zur Zeit in Deutschland, l tal ien, Spanien, den Nieder-
landen, Skandinavien, der Tschechischen Republik, Frankreich und Osterreich, wo er
1994 beim Salzburger Festival debtj t ierte. Er tr i t t  mit vielen angesehenen europi i ischen
Orchestern auf, darunter die fuhrenden Rundfunkorchester Deutschlands, Tschechische
Philharmonie, London Philharmonic Orchestra, Phi lharmonia Orchestra, BBC Sym-
phony Orchestra sowie die phi lharmonischen Orchester von Oslo und Rotterdam. Sein
BBC Proms-Debut gab er 1992. Er nimmt an Festivals in Salzburg, Edinburgh, Luzern,
Ludwigsburg, Ravinia, Saratoga, sowie dem Mostly Mozart- und The Hollywood Bowl-
Festival teil. Folgende ftihrende Dirigenten haben Kavakos' Karriere bis heute begleitet:
James Conlon, Sir Andrew Davis, Charles Dutoit ,  Neeme JArvi,  Ingo Metzmacher,
Sakari Oramo, Esa-Pekka Salonen, Jukka-Pekka Saraste, Wolfgang Sawall isch, Juri j
Temirkanov, Michael Ti lson Thomas, S6ndor V6gh, Hans Vonk und Franz Welser-M6st.

Paral lel zu seiner Solokarriere widmet sich Kavakos auch intensiv der Kammer-
musik und tr i t t  neben seinem eigenen jAhrl ichen Kammermusikfestival im Athener Me-
garon auch auf verschiedenen europi i ischen Kammermusikfestivals mit Partnern, wie
Boris Pergamenschikow, Bella Davidowitsch, Natal ia Gutman, Nobuko lmai, Kim Kash-
kashian, Eugene lstomin, Mstrslav Rostropowitsch und Lars Vogt auf. Kavakos spielt
die . .Falmouth" Stradivarius von 1692.
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P6ter Nagy, Gewinner des ersten Preises beim Klavierwettbewerb des ungarischen
Rundfunks 1979, ist einer der jungsten Vertreter dessen, was international als bri l lante
neue Generation ungarischer Pianisten bekannt wurde. lm Alter von acht Jahren trat er
in die Special School for Young Talents an der Franz Liszt Akademie Budapest ein.
Seine Lehrer waren Ferenc Rados und Kl6ra M6th6. Mit elf  Jahren gewann er den 1971
den zweiten Preis beim internationalen Wettbewerb in Usti  nad Labem (Tschecho-
slowakei).  1975 wurde er ordentl icher Student an der Franz Liszt Akademie in Buda-
pest. Zusatzl ich besuchte er 1975 und 1976 Meisterklassen bei Amadeus Webersinke
in Weimar und 1979 bei Prof. Malcolm Bilson in Budapest. Er schloB die Klasse von
Prof .  Korn6l Zempl6ni an der Franz Liszt Akademie 1981 mit Auszeichnung ab.

Seine internationale Karriere begann er mit erlolgreichen Auftr i t ten in Finnland und
Jugoslawien (1 977) und in Salzburg (1 979). In den darauJ folgenden Jahren unternahm
er ausgedehnte Tourneen in die DDR und die Sowjetunion. Mit seiner Tei lnahme am
Menton Festival 1979 debutierte er in Frankreich. Zusammen mit Zolt6n Kocsis und
dem Kammerorchester der Franz Liszt Akademie trat P6ter Nagy in den groBeren
deutschen StAdten als Sol ist auf. Zwischen 1984 und 1987 studierte er bei Gydrgy
Sebok in Bloomington, Indiana.

Er tr i t t  zusammen mit fuhrenden Symphonieorchestern der ganzen Welt als Sol ist
und als Kammermusiker bei groBeren Festivals auf. P6ter Nagy ist off iziel ler Begleiter
des Viol inisten Leonidas Kavakos. 1988 bi ldeten P6ter Nagy und Leonidas Kavakos ein
Trio mit dem f innischen Cell isten Martt i  Rousi und traten erstmals beim Helsinki-Fes-
t ival zusammen auf. P6ter Nagy arbeite auch mit dem Bratschisten Kim Kashkashian
zusammen und gab Konzerte in Europa und den Vereinigten Staaten. P6ter Nagy ist
Professor fr- ir  Klavier an der Franz Liszt Akademie Budapest, art ist- in-residence an der
Canberra School of Music, Austral ien 1986 und 1991. Er gibt Meisterklassen am Syd-
ney Conservatory, an der Musikhochschule Stockholm und der Hong Kong Academy
for the Performing Arts.



|  |  est consid6r6 comme /e violoniste de la premidre moit i6 du 20e sidcle, le digne

I successeur de son moddle et ami Eugdne Ysale, le "roi des violonistes", avec lequel
I i l  partageait aussi une passion pour la composit ion: Fri tz Kreisler. "L'amico Fri tz"
ainsi que Giacomo Puccini l 'appelait  a I 'amiable, n'6tait  pas seulement un superbe
virtuose au "son chantant d' inspirat ion incomparable" mais i l  resta aussi,  malgr6 son
immense succds, un homme modeste sans affectations excentriques - sauf, peut-etre,
pour I 'habitude de pr6f6rer al ler au cin6ma avec des amis avant un concert plutOt que
de pratiquer. Quoique ses interpr6taiions des grands concertos classiques 6tablirent de
nouvelles normes et bien qu' i l  fOt sans I 'ombre d'un doute une profonde personnali t6
culturel le (ainsi que montre par exemple par les remarquables cadences qu' i l  fournit  au
Concerto pour violon de Ludwig van Beethoven quand il n'avait que 19 ans), cet enfant
prodige - n6 d Vienne en 1875 - appr6ciait  les plaisirs imm6diats de l 'existence musi-
cale - ainsi qu'on peut l 'entendre par exemple dans ses charmantes et frappantes
miniatures pour violon ou ses deux op6rettes (Fleurs de pommier, 1919 et Slssy, 1932);
une photographie de I 'ann6e 1898 lui rend just ice, le montrant comme membre d'un
orchestre tyrol ien, r6uni pour le plaisir de la chose et dont le violoncel l iste n'est nul
autre qu'Arnold Schoenberg.

C'est peut-dtre ce c6t6 kal6idoscopique, une ouverture sans pr6jug6s et une tech-
n ique qu i  6 ta i t  g6n6ra lement  reconnue comme de la  "mag ie  pure" ,  qu i  en thou-
siasmdrent tant le public. Ce n'6tait pas l'6talage d'un acrobate des cordes extrome-
ment cult iv6 ni le jeu myst6rieux d'un grand prCtre solennel mais au contraire I 'execu-
t ion d'un musicien dou6 qui, avec son puissant ton "d'of '  el  son naturel attrayant, savait
comment unir les facettes les plus disparates de sa personnali t6. Aux yeux et aux
orei l les d'un public mondial,  la carr idre de cette premidre "6toi le du violon" de l 'Age des
media ref l6tait  une vie extraordinairement remplie et vari6e; les coordonn6es musicales
fondamentales de cette carridre - ses premidres 6tudes avec Anton Bruckner (th6orie
musicale et harmonie) et d'autres, sa pr6di lect ion suivante pour l '6pinette au son crisp6
- donnent une image nettement trompeuse. D'un autre cot6, Fri tz Kreisler n'avait r ien
en commun avec son homonyme Johannes Kreisler, le chef d'orchestre fictif ct66 pal
l '6crivain E.T.A. Hoffmann (1776-1822) qui,  comme d6fenseur infat igable d'un subl ime
id6al art ist ique, d6sesp6ra de l ' indif l6rence du monde - et avec lequel Johannes
Brahms s' identi f ia si  fortement qu' i l  signa ses premidres ceuvres "Johannes Kreisler



junior". l l  avait  plus de choses en commun avec Brahms qui arrangea des ex6cutions
de nouvelle musique de chambre d'un peu partout - y compris des concerts presentant
le violoniste Kreisler.

Dans sa jeunesse, Brahms col lect ionnait des extraits assort is dans un l ivret qu' i l
avait intitul6 Des jungens Kreislers Schatzkdstlein (Le coffret A tr6sor du jeune
Kreisler). Pour sa part, Fritz Kreisler gardait un cofire d tr6sor musical sur lequel les
histoires les plus curieuses circulaient:

"Le violoniste avait d6couvert une col lect ion de manuscrits en la oossession de
moines vivant dans un des monastdres les plus vieux d'Europe; i l  devint alors si d6si-
reux d'acqu6rir les manuscrits qu' i l  en copia un sur le poignet de sa chemise, Les
moines protesterent et,  aprds de longues n6gotiat ions, Kreisler f ini t  par r6ussir d
acheter la col lect ion en entier pour une somme consid6rable d'argent".

En 1909, Kreisler soutint que son coffre d tr6sor lui  avait  co0t6 dans les 8,000
dollars. "J'en ai arrang6 certaines part ies pour mon propre instrument [ . . . ] ,  fai t  quel-
ques ajustements mineurs dans la l igne m6lodique et en part ie modernis6 l 'accom-
pagnement mais je me suis efforc6 de garder I'esprit de la composition originale."

Une entreprise honn6te en apparence - mais, neanmoins, un mensonge total.  En
1935, Kreisler d6clara, d l '6tonnement d'experts jusqu'alors convaincus, que ces com-
posit ions d la provenance si myst6rieuse 6taient en fait  des Guvres originales, dont i l
avait en partie simplement choisi les pr6sum6s compositeurs des pages du Diction-
naire de musique et des musiciens de Grove - une symbiose entidrement r6ussie de
ca lcu l  e t  de  modest ie  ( " l l  me sembla i t  ma l  p lac6  e t  de  mauva is  go0t  de  repeter
constamment mon propre nom dans les programmes"). Le d6sir d'ajouter des pidces
virtuoses et e effet au r6pertoire pour violon mena d la cr6ation d'un camouflage qui
joua effront6ment avec les pr6jug6s du march6 musical (et qui n'6tait pas sans pr6c6-
dent dans I'histoire de la musique); "l'assistance d'experts offens6s" tourna cette affaire
musicale en une affaire morale qui donna l ieu d plusieurs dissensions grotesques. Un
autre exercice anodin en duoerie aboutit aux "Vieux airs de danse viennoise" Liebes-
freud et Liebesleid que Kreisler pr6senta d'abord comme des arrangements de valses
de Joseph Lanner d6couvertes posthumes et qui devinrent immediatement deux des
pidces les plus populaires de Kreisler.

Ce maitre de la m6tamorphose styl ist ique publia aussi quelques fois ses propt?l



compositions avec son propre nom, par exemple I'expressif et virtuose Caprice Viennois
ou la pidce de bravoure Tambourin Chinois avec ses rafales d'exotismes pentato-
niques. Kreisler 6crivi t  pr incipalement pour son propre usage en concert et s 'occupa
rarement d'euvres plus longues - comme le montre son Quatuor d cordes en la
mineur. oidce isol6e dans sa production cr66e en 1919.

La part du l ion cependant des arrangements de Kreisler repose sur des originaux
r6els plutdt que f ict i fs. Une posit ion centrale est occup6e par les idiomes nationaux, la
musique espagnole par exemple (Alb6niz, Fal la, Granados) dont les rythmes 6ner-
giques le fascinaient, ou les Danses s/aves d'Antonin Dvoi5k a qui il rendit visite a
Prague en 1903 pour lui t6moigner son admirat ion (et, ce faisant, d6couvrir dans une
pile de musique en feui l le I 'Humoresque qui - surtout dans l 'arrangement de Kreisler -

devait devenir mondialement c6ldbre plus tard) ou les sonorit6s impressionnistes de
l'Extr6me-Orient du Lotus Land de Cyril Scott.

Dans son adaptation de ces originaux pour le violon, Kreisler f i t  preuve d'une imagt-
nation exceotionnellement fert i le faite sur mesure pour l ' instrument de manidre ma-
gistrale. Toutes les "Kreisleriana", les composit ions originales comme les arrange-
ments, sont le fruit  d'une connaissance de soi art ist ique exceptionnellement alefte que
Kreisler d6crivi t  un jour comme suit:  "D'6tre un musicien fait  appel d une r6ceptivi t6
constante et a une habil i t6 assimilat ive d long terme. Et i l  n'y a personne de qui i l  est
impossible d'apprendre. Plus d'une fois, en passant prds d'un violoniste mendiant, je
me suis arr0t6 et vraiment appris quelque chose. Ses quali f icat ions tonales et tech-
niques peuvent avoir 6t6 modestes - et pourtant: son jeu acquerrait  modulat ions et
intensit6 du cot6 humain de son caractdre, et j 'y ai vu quelque chose que je n'avais pas
compris avant."

@ Horst A. Scholz 2000

Leonidas Kavakos (n6 en 1967), d6crit r6cemment comme un "virtuose moderne", est
I 'un des violonistes les plus recherch6s de I 'heure. N6 dans une famil le musicale,
Kavakos a commencd A 6tudier le violon d l 'Age de 5 ans et i l  poursuivit  ses 6tudes
avec Stelios KaJantaris au conservatoire grec oir il obtint son diplOme de violon ii I'Age
de 16 ans. Une bourse de la Fondation Onassis lui permit de part iciper aux cours de
maitre de Joseph Gingold (un 6ldve d'Ysal ie) d l 'Universit6 d' lndiana aux Etats-Unis.
t b



Kavakos a gagn6 le concours international Sibel ius d Helsinki en 1985 et la m6dail le
d'argent du concours international de violon d' lndianapolis en 1986 avant de raf ler, en
1988, les premiers prix des concours de la Fondation Naumburg d New York et Paga-
nini d G6nes en 1988, le tout avant d'avoir 21 ans.

Aprds avoir fait  ses d6buts am6ricains en 1986, i l  f i t  des tourn6es annuelles en
Am6rique du Nord, jouant avec les orchestres symphoniques de Chicago, St-Louis,
Balt imore et Montr6al, ainsi qu'avec l 'Orchestre Philadelphia, I 'Orchestre du Minnesota
et I 'Orchestre Symphonique National de Washington. Suite d ses d6buts tr iomphaux au
Japon en 1988 incluant un r6cital au Casals Hall de Tokyo, Kavakos retourna au Japon
dans une tournee avec l 'Engl ish Chamber Orchestra et i l  a donn6 des concerts avec
plusieurs orchestres japonais importants.

En Europe, Kavakos travai l le beaucoup en Al lemagne, l tal ie, Espagne, Hollande,
Scandinavie, R6publique Tchdque, France et Autr iche oi i l  f i t  ses d6buts au Festival de
Salzbourg en 1994. l l  s 'est produit avec plusieurs orchestres europ6ens prestigieux
dont les principaux orchestres de la radio de I 'Al lemagne, I 'Orchestre Phiharmonique
Tchdque, l 'Orchestre Philharmonique de Londres, I 'Orchestre Philharmonia, I 'Orchestre
Symphonique de la BBC ainsi que les orchestres phi lharmoniques d'Oslo et de Rotter
dam. l l  f i t  ses d6buts aux Proms de la BBC en 1992.

Les principaux festivals auxquels Kavakos a particip6 incluent d ce jour Salzbourg,
Edinburgh, Lucerne, Ludwigsburg, Ravinia, Mostly Mozart,  Saratoga et The Hollywood
Bowl. Parmi les chefs dist ingu6s avec lesquels i l  a travai116 mentionnons James Conlon,
Sir Andrew Davis, Charles Dutoit, Neeme Jdrvi, Ingo Metzmacher, Sakari Oramo, Esa-
Pekka Salonen, Jukka-Pekka Saraste, Wolfgang Sawallisch, Yevgeny Svetlanov, Yuri
Temirkanov, Michael Ti lson Thomas, S6ndor V6gh, Hans Vonk et Franz Welser-Most.

Paralldlement d sa carridre de soliste et de chambriste, Kavakos participe aussi a
de nombreux fest ivals: en plus de son propre fest ival annuel de musique chambre au
Megaron d'Athdnes, i l  apparait  r6gul idrement A de nombreux fest ivals europ6ens de
musique de chambre dont ceux d'OsnabrLick en Al lemagne, Prades en France et Kors-
holm en Finlande. Boris Pergamenshikov, Bel la Davidovitch, Natal ia Gutman, Nobuko
lmai, Kim Kashkashian, Eugene lstomin, Mstislav Rostropovitch et Lars Vogt entre
autres ont 6t6 ses partenaires de musique de chambre. Kavakos joue sur le Stradi-
varius "Falmouth" de 1692. 

17



P6ter Nagy, gagnant du premier Concours de la Radio Hongroise en 1979, est l 'un des
plus jeunes repr6sentants de ce qui est devenu internationalement connu comme la
bri l lante nouvelle 96n6ration de pianistes hongrois. A l '6ge de huit ans, i l  fut admis a
I 'Ecole sp6ciale pour jeunes talents de l 'Acad6mie de Musique Ferenc Liszt d Buda-
pest. Ses professeurs iurent Ferenc Rados et Kliira Mdth6. A onze ans, il gagna le
deuxidme prix du Concours International a Usti  nad Labem (Tch6coslovaquie) en 1971.
En 1975, i l  devint 6ldve r6gul ier de I 'Acad6mie de Musique Liszt i t  Budapest; de plus, i l
f r6ouenta les cours de maitre d'Amadeus Webersinke d Weimar en 1975 et 1976, ainsi
que le cours du professeur Malcolm Bilson donn6 d Budapest en 1979. La m6me
ann6e, i l  gagna le premier prix du Concours de Piano de la Radio Hongroise. l l  obtint
son diol6me avec dist inct ion d sa sort ie de la classe du professeur Korn6l Zempl6ni d
I 'Acad6mie de Musioue Ferenc Liszt en 1981.

Sa carr idre internationale commenga avec des succds remport6s en Finlande et
Yougoslavie (1977) ainsi qu'd Salzbourg (1979). Les ann6es pr6c6dentes, i l  avait  fait
de longues tourn6es en R6publique D6mocratique Allemande et en Union Sovi6t ique.
Sa part icipation au Festival de Menton en 1979 marqua ses d6buts en France. P6ter
Nagy s'est produit avec Zolt6n Kocsis dans des grandes vi l les d'Al lemagne comme
soliste avec I 'Orchestre de Chambre de l 'Acad6mie de Musique Ferenc Liszt. Entre
1984 et 1987, P6ter Nagy pri t  des cours avec Gydrgy Sebok d Bloomington, Indiana.

l l  a aussi jou6 comme sol iste avec de grands orchestres symphoniques partout
dans le monde, ainsi que comme chambriste et r6cital iste d des fest ivals prestigieux.
P6ter Nagy est le pianiste r6gul ier du violoniste Leonidas Kavakos. En 1988, P6ter
Nagy et Leonidas Kavakos formdrent, avec le violoncelliste finlandais Martti Rousi, un
tr io qui f i t  ses d6buts au fest ival d'Helslnki.  P6ter Nagy a aussi col labo16 avec I 'al t iste
Kim Kashkashian, donnant des recitals en Europe et aux Etats-Unis.

P6ter Nagy est professeur de piano d I'Acad6mie de Musique Ferenc Liszt ir Buda-
pest; i l  fut art iste en r6sidence A I 'Ecole de Musique de Canberra en Austral ie de f6vrier
d juin 1986 et de f6vrier d juin 1991 . l l  a donn6 des classes de maitre au conservatoire
de Sydney, au Conservatoire Royal de Stockholm et d l'Acad6mie des Arts de Hong
Kong.



Also available:

Bts-cD-500
Jean Sibelius
Viol in Concerto in D minor,  Oo.47
(original 1903/04 version: world premidre recording)
Viol in Concerto in D minor,  Oo.47
(final 1905 version)

Leonidas Kavakos,  v io l in
Lahti Symphony Orchestra
conducted by Osmo Vanska

Bts-cD-1046
Eugdne Ysalie
Six Sonatas, Op.27 , lor solo viol in
Leonidas Kavakos. viol in
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