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The Oceanides are examples of this. The piano piece is not a tran-
Sibelius was a highly self-critical composer, an atti-scription of the orchestral movement (or vice versa),
tude that led to some works being reworked andut they are so closely related that they can, in prac-
others — most famously the eighth symphony — beingical terms, be regarded as siblings. In character the
withheld completely. Some of the original versions Tempo moderatanight be compared to the various
(for instance th&folin Concertoor Cassazionghave  short movements that Sibelius composed as inciden-
survived; others (for instance tiférst Symphonyr  tal music for plays.

The Barg have not. A smaller number of works, In the longer third movement, markédlegro
among thenSpring Songthe Lemmink&inen Suite and also based in E flat major, we find much of the
and theFifth Symphonywere revised more than once material that was eventually usedTihe Oceanides
but, in each of these cases, the revisions took plagge main theme of the tone poem on the flutes, its
after the pieces had been played. Witte Oceanides answering motif (on the cellos at letter B of the final
we have three versions; the first two were not playegcore), the ‘wave-like’ triplets from the strings and
during Sibelius’s lifetime, and thus the revisionsthe harp theme (letter | in the final score) are among

were not based on concert experience. the ideas present, albeit in rather primitive, undevel-
oped form. The overall shape of the third movement
Version 1: ‘Suite for orchestra’ is strikingly close to that of the published tone poem:

The story begins with a projected suite for orchestrdhe flute theme and harp motifs appear at correspond-
in three movements, of which only the second andng places, and the main climax comes towards the
third movements survive. At some later stage Sibeend. The movement concludes gently, the merest hint
lius wrote in pencil on the title page: ‘Fragment ur enof a fanfare motif (flutes, timpani) appearing in the
Suite fér Orkester 1914 / Féreg&ngare till Okeani-otherwise peaceful closing bars. The third movement
derna’ (‘Fragments from a Suite for Orchestra 1914 £an thus be regarded as the prototype for the eventual
Predecessor of The Oceanides’), and he repeated Higne poem.
name and the date 1914 at the top of the first score In his article ‘TondiktenAallottaret (Okeani-
page of the second movement. The second movelerng op.73 av Jean Sibelius’ from 1976*, John
ment occupies pages 26-38 of the manuscript and tHRosas wrote that the surviving suite movements ‘can
third movement (to be playesttaccd pages 39-70, scarcely be said to be fully orchestrated, although
which indicates that the first movement was 25 pagehiey are much closer to completion than a hastily
long, assuming that the title page was unnumbered. Written-out sketch’. The second movement does not
The thematic material of the second movementsound unfinished in performance. In the third move-
Tempo moderatqE flat major), is unrelated t8he ~ ment, however, some passages do sound somewha
Oceanidesbut is instead shared with the piano piecesparse, even by the mature Sibelius’s standards (cf.
with the somewhat unusual nam#l trdnaden (To  the Fourth Symphonyr The Bard. Nevertheless,
Longing composed in the autumn of 1913 and pub<ven if it can be regarded as a ‘work in progress’, the
lished in the Christmas albubucifer). Its melodic ~movement is fully performable as it stands, and any
outlines are very characteristic of Sibelius; the use othinness’ of sonority that the modern listener per-
triplets and of descending fifths at the end of phrasegeives is probably at least in part a result of famil-
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jarity with the much more colourful published ver- the musical content of the earlier tone poem — which,
sion of The Oceanides with the benefit of many years of hindsight and famil-
The missing first movement of the suite is shroud4arity, sounds so perfect in its own right that no con-
ed in mystery. It may be that Sibelius simply mis-tinuation would seem eith@ecessargr desirable.
placed it — or destroyed it. But there is an intriguing ~ The surviving movements of the suite are scored
possibility that it was a wholly different piece that hasfor a noticeably less extravagant orchestra than that
indeed survived in another form. The most likely can-used in either of the tone poem versionsToe
didate, for which there is a considerable amount oDceanidesbut virtually identical to that used Fhe
circumstantial evidence, is the tone po&he Bard Bard. They were premiered by the Lahti Symphony
(1913). Orchestra conducted by Osmo Vanska at the Sibelius
After the original version ofhe Bardwas pre- Hall in Lahti on 19th (third movement) and 20th
miéred on 27th March 1913, Sibelius’s publisher(second movement) September 2002.
Breitkopf thought that the piece sounded like the first
movement of a suite, and in the summer of 1913 th¥/ersion 2: Yale version
composer considered reworking it, first as ‘a fantasyn the spring of 1913, the prominent composer and
in two parts, or aitntrada and Allegrband then as a Yale University professor Horatio Parker (1863-
triptych. The original version ofhe Bardis lost, but  1919) had asked Sibelius to set three brief songs as
the fair copy of the final version, made by an un-part of an anthology for schools, a task Sibelius com-
known copyist, occupies pages numbered 2-27, anpleted by late June of that year. It was Parker who re-
would thus appear to be of strikingly similar propor-commended Sibelius to the wealthy American
tions to the missing first movement of the suite. Thepatrons Carl Stoeckel and Ellen Battell-Stoeckel and,
title and atmosphere dfhe Bardhave suggested to that August, Parker conveyed to Sibelius a commis-
some observers, among them Erik Tawaststjerna**sion for a new symphonic poem — no more than fif-
that the tone poem was inspired by Johan Ludvigeen minutes in length — from the Stoeckels, to be
Runeberg’s poem of the same name. One strikingremiéred at the Music Festival in Norfolk, Con-
piece of inferential evidence linkéhe Bardwith the  necticut the following year.
orchestral suite, and also supports the assumption Whether or not he already had motifs from the
that The Bardis inspired by Runeberg: in Volume 1 three-movement suite at his disposal, it is certain that
of Runeberg'Collected Worksthe titleTill trdnaden  he worked on the commission in Berlin in January
(cf. the piano piece related to the second movemerit914 and continued after his return to Finland in
of the suite) appears prominently a page or so aftenid-February; the ‘working title’ for the piece at this
the last stanzas dfhe Bard The third movement of stage wafkondeayRondq der Wellen(Rondo of the
the suite’sAllegro marking would, moreover, fit in Waveg. At the end of March he sent off the score and
with the composer’s suggestddtfada and Allegra parts of a single-movement work to America. This
It should be stressed, however, that even if the seconersion, in D flat major, represents the next stage in
and third movements of the suite had been projectetie development of the piece but, very soon after send-
as companion pieces fthe Bard they would have ing it away, Sibelius started work on a new version.
been a later addition, and thus in no way related tét is thus questionable whether Sibelius ever really
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intended the first tone poem version to be performed. In the Yale version, the musical ideas are pre-
On his departure from America the composer left thisented in a different order from either the first or the
manuscript with Carl Stoeckel; it eventually found itsfinal versions (which are strikingly similar in this res-
way into the library of Yale University. pect); for instance, the theme played on the harps and

The Yale version, as it has thus come to be knowrStahlstéabe in the final version (letter 1) is introduced
is scored for piccolo and two flutes, two oboes plusy the harps alone right at the outset, in the second
cor anglais, two clarinets plus bass clarinet, two bashar of the piece, where it is presented much more
soons plus contrabassoon, four horns, two trumpetsiowly. The appearance of the flute theme that serves
(written in C, but surely to be played in B flat — as onas the ‘main theme’ of the suite movement and the
this recording — to avoid jarring dissonances at thdinal version is delayed by several minutes, and it is
climax and in the closing bars), three trombones, twéhus much less prominent. The overall tempo mark-
pairs of timpani, Stahlstébe, triangle, two harps andhg isLarghettq in the final version this was changed
strings. The manuscript score runs to 45 pages. to Sostenuto assal he percussion writing in the Yale

If the third movement of the suite is a ‘work in version is more colourful but less well integrated
progress’, the Yale version he Oceanides much  than in the final version; other motifs seem to antici-
more ‘complete’; at the very least, Sibelius thoughtpate the incidental music fthe Tempegt1925) and
highly enough of it to send it away to America. Rosaseven Sibelius’'s other great American commission,
(who, for obvious reasons, did not have the opportuTapiola (1926). Osmo Véansk&, who conducted the
nity to hear the piece) concluded that it ‘gives theworld premiére performance of the Yale version with
impression of being a finished work. There are pasthe Lahti Symphony Orchestra at the Sibelius Hall in
sages that are maybe not polished to perfection butahti on 24th October 2002, has aptly characterized
which, because of their spontaneity, seem more enthtike difference in mood between the Yale version and
siastic and dramatic than the third [final] version’.  the final score by comparing the former to a large

Many of the motifs from the third movement of lake and the latter to a mighty ocean.
the suite have for the Yale version been refined and
expanded in duration, harmony and tonal colour, alVersion 3: Final version
though they still have some distance to travel beforé&lo sooner had Sibelius sent away the Yale version to
attaining their final form. Compared with the suite America than he started to overhaul the tone poem
movement, the Yale version also contains a numbethoroughly; it is no exaggeration to say that he vir-
of new ideas that Sibelius later removed. There areually recomposed the work using many of the for-
frequent ‘wave-like’ motifs from the woodwind and mer themes. It was a struggle to complete the revi-
strings, and a more melodic theme that was re-useslon in time; indeed, he continued to make changes
in the piano piec&he Birch Op.75 No.4, also writ- even after his arrival in America (though these last-
ten in 1914. The gentle fanfare-like motif from the minute adjustments were presumably minor, as the
end of the suite movement is retained in the Yale vererchestral parts had already been written out before
sion; indeed it is more clearly defined in the Yalehe left Finland). Most of the ‘new’ thematic material
score, where it is heard from the trumpets before it ishat had been introduced for the Yale version was
played by the flutes. now discarded. The original motifs that can be traced



back to the suite version were further expanded andias a resounding success. The critic Olin Downes
combined in a manner that defies analysis but poseferred toThe Oceanideas ‘the finest evocation of
sesses a profound and self-governing inner logic; théhe sea which has ever been produced in music’.
sequence of the various thematic elements reverted to Formal analysis is no more rewarding in the final
the order of the suite version. The orchestration iversion ofThe Oceanidethan in any other work by
essentially the same as for the Yale version (there ihe mature Sibelius: Robert Layton describes it as a
one additional trumpet in the final score). The gentldree rondo, whilst James Hepokoski sees it as an
fanfare motif at the end of both the suite and the Yalexample of rotational form. Stylistically, it is often
version is omitted from the final score. compared to impressionism, although in fact the Yale

The main key of the work was changed from thescore is much more impressionistic than the final ver-
D flat major of the Yale version to D major. The sion. After rehearsing the work at Carnegie Hall,
composer Kalevi Aho regards this key change as on8ibelius was plainly very satisfied with it, as emerges
of the most significant differences between the verfrom a letter to his wife Aino (30th May): ‘...it's as
sions: ‘In D flat major the string players can neverthough | had found myself, and more besides. The
use open strings and, because the work contairfSourth Symphonyvas the start. But in this piece
some extremely rapid music, it is one of the mosthere is so much more. There are passages in it that
difficult pieces by Sibelius for the strings, both tech-drive me crazy. Such poetry.’
nically and in terms of clarity. D major, however, isa  The first Finnish performance dhe Oceanides
grateful key for the violins because in the rapid figur-took place in Helsinki on 8th December 1915 at
ations they can constantly make use of the opeS8ibelius’s fiftieth birthday concert, where it shared a
strings. The sound of the orchestra in D flat major iprogramme with thfwo Serenadefor violin and
veiled, somehow mystical and impressionistic; byorchestra and the first performance of the original
comparison, D major sounds brighter, but also moréour-movement version of tHefth Symphony
objective. Perhaps Sibelius was wary of the musisjonn Rosas: “TondikteAallottaret(Okeanidernaop. 73 av Jean
cians’ reaction to technically difficult music in D flat sibelius’, inJuhlakirja Erik Tawaststjernalle 10.X.1976Fest-
major, and so he changed the key, at the same tinsgrift till Erik TawaststjernalKeuruu, Suomen Musiikkitieteel-
altering the piece beyond recognition. In this case, ifinen Seura/Kustannusosakeyhtio Otava 1976; pp. 37-78)
my opinion, purely musical deficiencies would not*+Erik Tawaststjerna,Sibelius English edition translated by
have required a new version.’ Robert Layton, Volume 2, pp. 247-248

In America, Sibelius enjoyed lavish hospitality
and widespread acclaim; he was treated to meals i@assazione, first version
first-class restaurants, visited Niagara Falls and reWhen the original version of Sibeliustéolin Con-
ceived an honorary degree from Yale. He was mostertowas first performed in Helsinki on 8th February
impressed with the playing of the orchestra at his dis1904, it was not the only new work on the pro-
posal, which drew its players from the New York orch-gramme: there was al€@assazionewhich had been
estras and the Boston Symphony Orchestra, and tle@mposed in some haste over the course of the pre-
concert on 4th June (in the first half of which Sibeliusvious few weeks. Unlike cassations from earlier eras,
conducted his own music, ending withe Oceanidgs the work is in a single movement, although it is clearly
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episodic. With its colourful orchestration and its abun-the Dance-Intermezzdp. 45 No. 2, in which form it
dance of rich melodic invention (including a hymn-was published first as a piano transcription, then for
like string theme later re-used in the epilogudte  orchestra. Much of the musical weight is concentrat-
Tempest[1925], a theme closely related to the firsted in the intense, dramatic introductiohdégio di
movement of the/iolin Concertqg and an exciting molto). The tempo increases flegretto, and the
final section that anticipates the finale of ft@rd  highly charged atmosphere gradually yields to a
Symphony1907]), it is one of the most impressive of much lighter mood. An infectious, dance-like idea in
Sibelius'spiéces d’occasiarNevertheless, at its pre- B flat major then emerges, and dominates the second
miere it was overshadowed both by ¥elin Con-  half of the piece. The music is repeated from shortly
certo and by the cantatdulen synty(The Origin of after the change of tempo tllegrettq and the
Fire [1902], at that time still in its original, longer music vanishes like a puff of smoke.

form); the composer anHelsingin Sanomactritic

Oskar Merikanto dismisse@assazioneather un- Coronation March

kindly as ‘rather insignificant’. In 1905 Sibelius under-In 1896 Sibelius composed@antata for the Coro-
took some revisions: he reduced the size of orchestraation of Nicholas |l which was performed in Hel-
required, rearranged the order of some musical elesinki on 2nd November of that year. The coronation
ments and expanded what was originally a rather briedf a new Russian Tsar — one who would prove to be
final section. Structurally the revisions were a sucno friend of Finland — could hardly have been seen as
cess, but the original version benefits from a widel cause for celebration in Finnish cultural circles. For
range of orchestral colour and sonority. Sibelius eviSibelius, whose credentials as a patriotic Finn had al-
dently planned to make further changes to the pieceeady been established by such workKa#ervo
marking the manuscript ‘Bér omarbetas’ (‘Should be(1892), Karelia (1893) and the.emmink&inen Suite
reworked’), and it was not published during the com-(first version, 1896), and who was in any case pre-
poser’s lifetime. Perhaps for this reason, even the resccupied with preparations for the premiére of his
vised version ofCassazioneemains one of Sibe- only opera,The Maiden in the Towgon 9th Novem-
lius’s least known orchestral works. The manuscripber, the cantata must have been an unwelcome dis-
of the final version is numbered as Op. 34, but intraction. Although it is by no means one of his most
Sibelius’s chaotic catalogue of works that numbemprofound pieces, is it not without musical merit
was eventually assigned to a set of piano pieces fromither. Sibelius later extracted two passages from the
1914-16, andCassaziongeceived the misleadingly first movementTerve ruhtinatar (Hail, O Princess

low opus number of 6. as a song for women’s voicescappelld and the
Coronation March the opening section of the move-
Musik zu einer Scéne ment; the vocal lines of the original are simply

Sibelius conductediusik zu einer Scén@vith the  omitted for performance in this guise.

motto Ein Fichtenbaum — trdumt von einer Palme

[Heine]) at a fundraising evening in Helsinki on 5th Morceau romantique

March 1904. This work, originally written to accom- On 9th March 1925 a benefit concert was held in Hel-
pany a tableau, was later condensed and revised amki in aid of the Mannerheim Society for Children.
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Sibelius had not conducted in Helsinki for severalthe standard version for wind orchestra. It was sung
years, but at the personal request of General (latdirst to words by Zachris Topelius (1858) and later to
Marshal) Mannerheim, who attended the concert, ha new, more patriotic text by Johan Ludvig Runeberg
conductedBelshazzar's FeasindRakastavawith an  (1860). Fredrik Pacius arranged the march (with Rune-
ensemble from the Helsinki Philharmonic Societyberg’s words) for male choir, and Robert Kajanus
Orchestra. As a surprise at the end of the concert H&856-1933) made a version for orchestra. Sibelius
presented a novelty: thdorceau romantique sur un made two arrangements of the piece. The first, made
motif de M. Jakob de Julirbased on a waltz theme in 1892 for the unveiling of the paintirRorilaisten
by a friend of his, the industrialist Jakob von Julin,marssiby Albert Edelfelt and scored for chamber
who was related to Mannerheim. A piano version ofensemble, has not survived. The orchestral arrange-
the piece dates from the same year; the style of thment dates from 1900 and was first performed by the
orchestral and piano writing would suggest that theHelsinki Philharmonic Society Orchestra conducted
piano version came first. A copy of the manuscriptby Robert Kajanus in Stockholm on 4th July of that
autographed by Sibelius and Mannerheim, was subsgear. Sibelius’s arrangement has remained a curiosity,
quently sold for the benefit of the children’s charity. however, and Kajanus®vn orchestral version, made
four years later, has become the ‘standard’ orchestral
Porilaisten marssi arrangement of the piece (available on BIS-CD-575).
Porilaisten marssiMarch of the Pori Regimehis
the most popular Finnish march; it has been the horCortege
orary and parade march of the Finnish armed force®n 30th April 1905 a farewell event was held at the
since 1918 and is normally played at all official cere+Finnish National Theatre for Kaarlo Bergbom, (1843-
monies involving the President of Finland. The main1906, for 33 years the dynamic director of the theatre
part of the march is based on an old melody that waas well as a playwright, literary critic and dramatur-
played as intermission music for a ballet in Stock-gist) and his older sister Emilie (1834-1905, Kaarlo’s
holm in the 18th century. The Swedish poet and entercolleague at the theatre). The programme included
tainer Carl Michael Bellman also used this part of theNeber’s Freischiitzoverture conducted by Robert
melody in his songrredmans epistel nr.5The Ger-  Kajanus, and Act V of Shakespear@smpest Sibe-
man-born conductor and organist Christian Fredrikius was represented by the sdAgstkvall sung by
(Friedrich) Kress (1767-1812) made the melody well-Aino Ackté, and by a new workiortége As the new
known in Finland. Many sources regard Kress as theiece played, a procession of actors dressed as char:
actual composer of the march, but the final form ofacters from the Bergboms’ most successful produc-
the melody was provided by another German-borriions — including Kullervo, Daniel Hjort, Gustavus
musician, Conrad Greve (1820-1851), who workedAdolphus I, Antigone and Ariel — paraded before the
in Turku. Greve also arranged the march for windguests of honour. When writing his own incidental
orchestra; he gave it the tifB§érneborgarnes marsch music in 1925 for a Danish production Biie Tem-
(the Swedish form oPorilaisten marsgiand used it pest Sibelius returned to the first theme @brtege
as incidental music in the playr livets strid (From  in a brief movement — also namédrtége— that con-
Life's Struggle 1851). Greve’s version has becomecluded the performance (tigpilogue drawing on a
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theme from Cassazione, was added in 1927). The
relaxed, almost carefree mood of the 1905 Cortége is
at times reminiscent of Fesrivo (1899, rev. 1911) and
the Love Song (1912) from the Scénes historigues.

Spring Song, 1895 version

Among the works premiered at an open-air concert at
a choral festival arranged by Kansanvalistusseura
(the Society for Popular Education) in Vaasa on the
west coast of Finland on 21st June 1894 were the
tone poem Korsholm by Sibelius’s brother-in-law
Armas Jirnefelt and an “Improvisation” for orchestra
by Sibelius. Jarnefelt’s Korsholm, a grand. rhapsodic,
patriotic tone poem, was received with greater enthu-
siasm than Sibelius’s relatively unassuming work,
which he subsequently withdrew (this piece from 1894
has not survived). Almost a year later, however. on
17th April 1895, Sibelius’s improvisation resurfaced
in revised form at a concert in Helsinki with the title
Spring Song. This was described by Oskar Merikanto
as ‘the fairest flower among Sibelius's orchestral
pieces’ and, when hearing the gentle. pastoral opening
or the poignant closing bars of this version (two of the
passages that were excised from the published score),
it is easy to share this view. According to Erik Tawast-
stjerna, the 1894 score had contained a ‘Spanish
dance’ — including tambourine - after the climax, but
this seems to have been removed in the first revision.
Further substantial changes were made seven years
later, in 1902, prior to publication in 1903 (the Hel-
singfors Nya Musikhandel score from 1903 is with-
out opus number; “Op. 16 1s first found in a letter
from Breitkopf to Sibelius in 1905, and then in Breit-
kopf™s score of 1906). The 1895 score. in D major, is
longer and more ambitious than the published ver-
sion: its musical material is less integrated and the
themes themselves are less regular in outline. Sibelius
evidently decided that a simpler version of the same
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basic material, with a narrower expressive spectrum,
would be more effective, and in the final version he
refined and simplified the themes, removed some of
the bolder harmonies and changed the main key to F
major.

© Andrew Barnett 2003

The author would like to thank Kalevi Aho and Fabian Dahlstrom
for their invaluable help in the preparation of this text. Mention
should also be made of Vesa Sirén’s book Aina polui sikaria
(Otava, Helsinki 2000). from which much of the information
about Cortége was taken.

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
was municipalized in 1949 to maintain the orchestral
tradition that had existed in Lahti since 1910. Under
the direction of its conductor Osmo Viinski the orch-
estra has in recent years developed into one of the
most notable in the Nordic countries. The Lahti Sym-
phony Orchestra gives most of its concerts in the
wooden Sibelius Hall designed by architects Kimmo
Lintula and Hannu Tikka, with acoustics designed by
the internationally acclaimed Artec Consultants Inc.
from New York. Among the achievements of the
l.ahti Symphony Orchestra have been Gramophone
Awards (1991 and 1996), the Grand Prix du Disque
from the Académie Charles Cros (1993) and the
Cannes Classical Award (1997 and 2002) for its
recordings of works by Sibelius: it has also received
awards for a number of its other recordings. The
orchestra has recorded the complete orchestral music
of Joonas Kokkonen. Since 1992 the orchestra has
also performed and recorded the music of its com-
poser-in-residence, Kalevi Aho, and other Finnish
composers. The Lahti Symphony Orchestra appears
regularly in Helsinki and has performed at numerous
music festivals. The orchestra has also performed in
Germany. Russia, France, Sweden, Spain. Britain.
Japan and the United States.



Osmo Vinskd (b. 1953) began his professional mu-
sical career as a respected clarinettist, occupying the
co-principal’s chair in the Helsinki Philharmonic
Orchestra for several years. After studying conducting
at the Sibelius Academy in Helsinki, he won first prize
in the 1982 Besancon International Young Conduc-
tor’s Competition. His conducting career has teatured
substantial commitments to such orchestras as the
Tapiola Sinfonietta, lceland Symphony Orchestra and
BBC Scottish Symphony Orchestra. Currently he is
music director of the Lahti Symphony Orchestra in
Finland and, with effect from 2003, he has been
appointed as musical director of the Minnesota Orch-
estra.

He is increasingly in demand internationally to
conduct orchestral and operatic programmes, and his
repertoire is exceptionally large — ranging from
Mozart and Haydn through the Romantics (including
Nordic composers such as Sibelius, Grieg and Niel-
sen) to a broad span of comemporary music: his con-
cert programmes regularly include world premiere
performances. His numerous recordings for BIS con-
tinue to attract the highest acclaim. In December 2000
the President of Finland awarded Osmo Vinski the
Pro Finlandia medal in recognition of his achieve-
ments with the Lahti Symphony Orchestra, and in
May 2002 he was given the Royal Philharmonic
Society Music Award in London in recognition of his
work with the music of Sibelius and Nielsen.

Aallottaret

Sibelius oli siveltijini erittiin itsekriittinen, misti
seurasi., ettd hiin tyosti uudelleen joitakin teoksiaan ja
toiset — unnetuimpana kahdeksas sinfonia — hin sa-
lasi kokonaan. Joidenkin teosten (esimerkiksi viulu-
konserton tai Cussazionen) alkuperiisversiot ovat
siityneet. toisten (esimerkiksi sinfonian nro [ tai
Bardin) taas eiviit. Pienehkod méiirdi teoksia. niiden
Joukossa Virsdanyg (Kevéitluuly). Lemminkdis-sarja ja
5. sinfonia, hin korjaill useaan kertaan, mutta nii
tapauksissa korjaukset tehtiin sen jilkeen, kun teok-
set oli jo esitetty. Aallottarista meilli on kolme ver-
siota. joista kahta ensimmiiistd ei soitettu Sibeliuksen
elinaikana eiviitkd korjaukset nidin perustuneet kon-
serttikokemuksiin.

1. versio: "Sarja orkesterille”

Tarina saa alkunsa orkesterille laaditusta kolmiosai-
sesta sarjasta. josta vain toinen ja kolmas osa ovat
siilyneet. Jossain myshemmissid vaiheessa Sibelius
kirjoitti tyijykyndlld kansisivulle: "Fragment ur en
Suite t6r Orkester 1914 / Foregdngare till Okeani-
derna” ("Fragmentteja sarjasta orkesteritle 1914 /
Aallottarien edeltdjid”) sekil lisdsi vudelleen nimensd
ji piiviiyksen 1914 partituurin 11 osan ensimmiisen
sivan ylilaitaan. Toiseen osaan kuuluvat kisikirjoi-
tuksen sivut 26-38 ja kolmanteen, attacca soitetta-
vaan osaan sivut 39-70. Tami perusteella ensimmiii-
nen osa oli 25-sivuinen, jos kansisivun oletetaan
olleen numeroimaton. Toisen osan, Tempo moderato
(Es-duuri). temaattinen aines ei liity Aallottariin
mutta siini ilmenee sen sijaan samoja aineksia kuin
epatavallisesti nimetyssii pianokappaleessa Till tra-
naden (Kaiholle, siavelletty syksylld 1913 ja julkaistu
Lucifer-joulualbumissa). Sen melodiset piirteet ovat
hyvin luonteenomaisia Sibeliukselle; triolien ja
kvinttien kiyttd fraasien lopussa ovat tistd esimerk-
kejid. Pianoteos ei ole orkesterisarjan osan transkriptio




(eikd pidin vastoin), mutta ne ovat niin laheisid, ettd
niitd voidaan kiytinnollisesti katsoen pitdd sisaruk-
sina, Luonteeltaan Tempo moderatoa voitaneen verrata
moniin lyhyisiin osiin, joita Sibelius sdvelsi niytel-
miin.

Pidemmiisséd kolmannessa Allegro-osassa — pe-
rustuu myos Es-duuriin — on runsaasti materiaalia,
jota on kiytetty Aallottarissa: savelrunon huiluille
kirjoitettu péddteema, sen vasta-athe (selloilla lopul-
lisen partituurin kirjaimessa B), jousien “aaltomai-
set” triolit ja harpun teema (kirjain I lopullisessa
partituurissa) ovat esilld ideoissa, vaikkakin meltko
alkukantaisessa, kehittymiittomissd muodossa. Kol-
mannen osan yleismuoto on huomiota herdttivin
ldhelld julkaistua sdvelrunoa: huiluteema ja harpun
aiheet esiintyvit vastaavissa kohdissa ja huipennus
tulee vihdn ennen loppua. Osa paittyy lempedsti,
vain hienoinen viittaus fanfaariatheeseen (huilut, pata-
rummut) ilmaantuu muutoin rauhallisissa paatos-
tahdeissa. Kolmatta osaa voidaan ndin pitdd lopul-
lisen siivelrunon esikuvana.

John Rosas kirjoitti 1976* artikkelissaan ”Ton-
dikten Aallottaret (Okeaniderna) op.73 av Jean
Sibelius™ |"Jean Sibeliuksen sidvelruno Aallotraret
(Okeaniderna) op.73"], ettd sarja sdilyneine osineen
“on tuskin valmiiksi instrumentoitu joskin selvisti
lihempiina taydellistd kuln nopeasti muistiinkirjoitettu
luonnos™. Toinen osa ei kuulosta esityksessd kesken-
eriiseltd. Kolmannessa osassa jotkin sdvelkulut kuu-
lostavat toki hiukan niukoilta vaikkapa kypsan Sibe-
liuksen tasoon nihden (vrt. neljis sinfonia tai Bardi).
Joskin kolmatta osaa voidaan pitdd hiukan kesken-
erdisend, se on tiysin esitettidvissi sellaisenaan; sono-
risuuden “ohuus”, jonka nykykuulija mahdollisesti
havaitsee, johtunee osaltaan Aallotarten paljon viri-
kylldisemmin, julkaistun version tuttuudesta.

Sarjan puuttuva ensiosa on mysteerin verhoama.
Saattaa olla, ettd Sibelius yksinkertaisesti hukkasi —
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tai hiivitti — sen. Mutta on kiehtova mahdollisuus,
ettii se oli kokonaan eri kappale, joka onkin sdilynyt
toisessa muodossa. Todennidkdisin ehdokas, jonka
puolesta puhuu melkoinen joukko aihetodisteita, on
sdvelruno Bardi (1913).

Bardin alkuperdisversion ensi-ilta oli 27.3.1913.
Sibeliuksen kustantajan Breitkopfin mielestd teos kuu-
losti ensiosalta johonkin sarjaan, ja kesilld 1913
siveltdjd pohti sen uudelleen tydstamisti ensin “kaksi-
osaiseksi fantasiaksi tai /ntradaksi ja Allegroksi™ ja
sitten triptyykiksi. Bardin alkuperiisversio on kadon-
nut, mutta kopio tuntematioman puhtaaksikirjoittajan
tyOstamistd lopullisesta versiosta kisittad sivut 2-27
ja titen osoittaa hitkidhdyttavisti samat mittasuhteet
kuin sarjasta puuttuvassa ensiosassa olisi. Bardin
nimi ja tunnelma ovat saaneet erdit tutkijat, mm.
Erik Tawaststjernan** arvelemaan, ettd siivelruno
olisi Johan Ludvig Runebergin samannimisen runon
inspiroima. Erids huomiota heriittivi asia nimittidin
yhdistad Bardin orkesterisarjaan: otsikko Till rrd-
naden esiintyy selvisti Runebergin koottujen teosten
1. osassa, pari sivua pari Bardin viimeisten sikeiden
jilkeen. (Till trdnaden on myds erdiin, sarjan toista
osaa muistuttavan pianokappaleen nimi.) Sarjan
kolmannen osan Allegro-merkintd voisi lisidksi sopia
siveltdjan ehdottamaan “Intradaan ja Allegroon™. On
kuitenkin syytd korostaa, ettd vaikka sarjan toista ja
kolmatta osaa olisi suunniteltu Bardin rinnakkaiskap-
paleiksi. ne olisivat olleet myshemmin liséttyji eivit-
k& ndin olisi lainkaan sukua aikaisemman sidvelrunon
musiikilliselle siséllolle. Monien vuosien jilkiviisau-
den ja tuttuuden perusteella sdvelruno kuulostaa niin
taydelliseltd omuna itseniin, ettei aiheesta jatka-
minen liene tarpeellista eiki suotavaakaan.

Sarjan olemassa olevat osat on orkestroitu selviisti
sdiistelid@mmin kuin kummassakaan Aallotarten siivel-
runoversiossa mutta kiytinnollisesti katsoen identti-
sesti Bardiin verrattuna. Lahden kaupunginorkesteri




ensiesitti osat Osmo Vinskin johdolla Lahden Sibe-
liustalossa 19.9. (3. osa) ja 20.9.2002 (2. osa).

2. versio: Yalen versio

Merkittivi sdveltdji ja Yalen yliopiston professori
Horatio Parker (1863-1919) oli pyytianyt kevailld
1913 Sibeliusta siveltdmiin kolme lyhyttd laulua
osaksi kouluille tarkoitettua antologiaa. Sibelius sai
tehtiivin valmiiksi saman vuoden kesiakuun lopulla.
Juuri Parker suositteli Sibeliusta varakkaalle amerik-
kalaiselle mesenaattipariskunnalle Carl Stoeckel ja
Ellen Battell-Stoeckel. Saman vuoden elokuussa Par-
ker viilitti Sibeliukselle Stoeckelien toimeksiannon
uudesta sinfonisesta runosta — ei pidemmistd kuin
viisitoista minuuttia kestivastd — esitettiviksi seuraa-
vana vuonna Norfolkin musiikkifestivaaleilla Con-
necticutissa.

Olipa Sibeliuksella jo aiheet kolmiosaiseen sar-
jaan kiytettivissiiin tai ei, on varmaa, ettd hin tyds-
kenteli toimeksiannon parissa Berliinissa tammikuussa
1914 ja jatkoi sitd palattuaan Suomeen helmikuun
puolivilissi: teoksen tyénimend tissd vaiheessa oli
Rondeau [Rondo] der Wellen (Aaltojen rondo). Maa-
liskuun lopulla hin ldhetti yksiosaisen teoksen parti-
tuurin ja orkesterilehdet Amerikkaan. Témi Des-
duuriin kirjoitettu versio edustaa uutta vaihetta teok-
sen kehityksessi, joskin hyvin pian, lihetettyédin sen
eteenpiin, Sibelius alkoi jo tydskennelld uuden ver-
sion parissa. Téten on epivarmaa,. tarkoittiko Sibelius
todella koskaan ensimmaiistd sdvelrunoversiotaan
esitettiviiksi. Liihtiessddn Amerikasta sdveltiji luo-
vuiti kasikirjoituksen Carl Stoeckelille, ja teos péityi
lopulta Yalen yliopiston kirjastoon.

Yalen versio. milld nimelld se on tullut tunne-
tuksi, on kirjoitettu pikkololle ja kahdelle huilulle,
kahdelle oboelle ja englannintorvelle, kahdelle klari-
netille ja bassoklarinetille, kahdelle fagotille ja kon-
trafagotille. neljille kayritorvelle, kahdelle trumpe-

tille (kirjoitettu C-vireisend mutta soitettava B-virei-
senil — kuten tissd levytyksessi — jotta viltettdisiin
vlidttdvit episoinnut nousussa ja paitostahdeissa),
kolmelle pasuunalle, kaksille patarummuille, kello-
pelille. triangelille, kahdelle harpulle ja jousille. Par-
titwurikisikirjoitus on 45-sivuinen.

Jos orkesterisarjan kolmas osa on “viimeistele-
miitta”, Aallotarten Yalen versio on "valmiimpi”;
ainakin Sibelius arvosti sitd kylliksi ldhettddkseen
sen Amerikkaan. Rosas (jolla ilmeisesti ei ollut ollut
tilaisuutta kuulla teosta) paitteli, ettd se “gor intryck
av ett fardigt arbete. Ddr finns partier, som kanske
inte &r helt finslipade men som genom sin spontanitet
verkar mera framstormande och dramatiska in ver-
sion 3" [“vaikuttaa valmiilta tydltd. Siind on osia,
jotka eivit ehkd ole tdysin loppuun hiottuja mutta
jotka spontaanisuudellaan vaikuttavat myrskyisdm-
miiti ja dramaattisemmilta kuin 3. versio”].

Monet sarjan 3. osan aiheista ovat Yalen ver-
siossa kestoltaan laajempia sekd harmonialtaan ja
savelviriltddn hiotumpia, vaikka niistd on vield matkaa
lopulliseen muotoon. Verrattuna sarjan osaan Yalen
versio sisdltdd myds joukon uusia ajatuksia, jotka
Sibelius poisti mydhemmin. Puupuhaltimilla ja jou-
silla on lukuisia “aaltomaisia” aiheita ja melodisempi,
puiden soittama teema, jota Sibelius kiytd uudelleen
niinikddn 1914 kirjoittamassaan pianokappaleessa
Koivu. op.75 nro 4. Herkkid fanfaarinomainen aihe
sarjan osan lopussa on sdilynyt Yalen versiossa: se
todella piirtyy selvemmin Yalen musiikissa. missi se
kuullaan trumpettien esittdmini ennen huiluja.

Yalen version musiikilliset ideat esitelldin eri
jarjestyksessd kuin ensimmaisessd tai lopullisessa
versiossa (joka tissd mielessid on hitkihdyttdviin
samanlainen); esimerkiksi harppujen ja kellopelin
lopullisessa versiossa soittama teema esiintyy vain
harpuilla aivan alussa, kappaleen toisessa tahdissa,
missi se esitetddn paljon hitaampana. Sarjan osan ja



lopullisen version huilulle kirjoitettu piiiteema tulee
esiin vasta useita minuutteja myGhemmin ja on nidin
vithemmidn esilid. Yleistempomerkintid on Larghetto;
topullisessa versiossa timid on muutettu Sostenuto
assaiksi. Lydmisoitinten osuus on Yalen versiossa
virikkdampi mutta ei niin hyvin yhieensopiva kuin
topullisessa versiossa; muut aiheet nayttivit enna-
koivan Myrskyn ndyietmamusiikkia (1925) ja jopa
Sibeliuksen toista huomattavaa amerikkalaistilausta,
Tupiolaa (1926).

Osmo Vinski, joka johti Lahden kaupungin-
orkesteria Yalen version maailmanensiesityksessd
Sibeliustalossa 24.10.2002, on luonnehtinut osuvasti
mielialan erilaisuutta Yalen version ja lopullisen
teoksen viililla vertaamalla edellistd suureksi jirveksi
ja jalkimmiiista mahtavaksi valtamereksi.

3. versio: Lopulilinen versio

Tuskin Sibelius oli lihettinyt Yalen version Amerik-
kaan, kun hin alkoi tarkistaa sivetrunoa perusteelli-
sesti. Ei ole liloiteltua sanoa, ettid hiin sivelsi teoksen
tdysin undelleen. Tarkistustyon loppuunsaattaminen
oli taistelua aikaa vastasn: hin todella jatkoi muutos-
ten tekemistii jopa suavuttuaan Amerikkaan (vaikka-
kin némi viime hetken tarkistukset olivat oletetta-
vasti pienid. silla orkesteriosat oli jo kirjoitettu puh-
taaksi ennen hinen ldhtoiddn Suomesta). Suurin osa
“uudesta” lemaattisesta materiaalista, jota oli k
tetty Yalen versiossa, tuli nyt hylityksi. Alkuperiisii
aiheita, jotka ovat jiljitettiivissid sarjaversioon. kehi-
teltiin edelleen ja yhdistettiin tavalla, joka uhmaa
analyysid mutta pitdd sisdllain syviillisen ja itsenidi-
sen sisdisen logiikan: lukuisten temaattisen ainesten
ketju palasi sarjaversion jirjestykseen. Orkestrointi
on yhden trumpetin lisdystd lukuun ottamatta sama
kuin Yd]en versiossa. Sekii sarjan ettid Yalen version
i sseil fanfaariaihe on jiidnyt pois
topullisesta musiikista.

Teoksen padsivellaji vaihtui Yalen-version Des-
duurista D-duuriin. Siveltd)jid Kalevi Aho pitdi sdvel-
lajin muutosta yhteni merkittiivimmistd eroista ver-
sioiden \'Lililli\‘ De&—duuri; ahan jousisoittajat eivit

sisiluid pmkom erittdin nopeuliikkeisli‘l musiikkia, se
on jousistolle erittdin hankala, sekii teknisesti etti
puhtaudellisesti. D-duuri taas on viuluille kiitollinen
sdvellaji siiti syystd, etti koko ajan voi nopeissa
kuvioissa kiyttidd myos vapaita kielid. Des-duurin
sointi orkesterissa on puolestaan verhottu, jotenkin
mystinen ja impressionistinen, sithen verrattuna D-

duuri soi kirkkaammalta, mutta myos asiallisem-
malta. Ehkd Sibelius pelkisi muusikkojen reaktiota
Des-duurissa olevaan teknisesti vatkeaan musiikkiin,
ja hin vaihtot siksi siivellajia muokaten samalla
teosta vield kerran wuteen uskoon. Pelkiit musiikil-
lisel puutteet eiviit tissd tapauksessa olisi edellyt-
tineet mielestint uutta versiota.”

Sibelius nautti Amerikassa ylenpalttista vieraan-
varaisuutta ja laajaa huomiota; hinelle tarjottiin ate-
rioita ensiluokkaisissa ravintoloissa, hin vieraili Nia-
garan putouksilla ja sai Yalen kunniatohtorin arvon.
Hin oli hyvin vaikattunut kiiytettivissédin olevan
orkesterin soitosta: sithen koottiin muusikot New
Yorkin orkestereista scki Bostonin sinfoniaorkeste-
rista, ja konsertti 4.6. (jonka ensimmiinen puoliaika
oli omistettu yksinomaan Sibeliukselle ja joka piidttyi
Aallottariiny oli riemullinen menestys. Kriitikko Otlin
Downes viittasi Aallotrariin "hienoimpana merta
kuvaavana teoksena, mitid milloinkaan on musiikissa
saatu aikaan™.

Acllottarien lopullisen version muotoanalyysi ei
ole sen palkitsevampaa kuin minkiidn muunkaan Si-
beliuksen kypsin ajan teoksen: Robert Layton kuvaa
siti vapaana rondona. kun taas James Hepokoski
niikee sen esimerkkini rotaatiomuodosta. Tyylillisesti
sitd verrataan usein impressionismiin, vaikka Yalen




versio luonteeltaan on paljon lopullista impressionisti-
sempi. Harjoitettuaan teosta Carnegie Hallissa Sibelius
oli sithen selviisti tyytyviinen, mikd ilmenee kirjeesti
Ainolle (30.5 on kuin olisin 16ytinyt itseni ja
enemminkin. Neljds sinfonia oli alku. Mutta 1assi
kappaleessa on niin paljon enemmin. Siind on sivel-
kulkuja jotka tekeviit minut hulluksi. Sellaista ru-
noutta.”

Aallottarien suomalainen ensiesitys oli Helsin-
gissd 8.12.1915 Sibeliuksen 50-vuotispiivin kon-
sertissa, jolloin ohjelmassa oli my6s kaksi serenadia
viululle ja orkesterille seki viidennen sinfonian
alkuperdisen, neliosaisen version ensiesitys.

*John Rosas: ‘“Tondikten Aalfotaret (Okeaniderna) op. 73 av Jean
Sibelius™, Juhlakirjussa Erik tawaststjernalle 10.X.1976 1 Fest-
skrift till Erik Tawaststjerna (Keuruu, Suomen Mustikkitieteel-
linen Seura/ Kustannusosakeyhtic Otava 1976; 5. 37-78)

*=Erik Tawaststjerna, Sibelius, Robert Laytonin kaantima englan-
ninkielinen laitos. 2. osa. 5. 247-248

Cassazione, 1. versio

Sibeliuksen viulukonserton alkuperdisversio ei ollut
kantaesityksessdin Helsingissd 8.2.1904 konsertin
ainoa uusi teos; sielld esitettiin myds Cassazione,
jonka Sibelius sdvelsi melkoisessa kiireessd muuta-
man edeltineen viikon aikana. Aikaisempien aika-
kausien cassazioneista poiketen teos on yksiosainen.
joskin selviisti episodimainen. Se on virikkéin orkes-
trointinsa ja runsaan melodisen kekselidisyytensi
ansiosta (mukaan lukien virsiméinen jousiteema, jota
kiytettiin uudelleen Myrskyn loppukohtauksessa
[1925], ja jdnnittivid finaaliosa, joka ennakoi kol-
mannen sinfonian finaalia [1907]), yksi vaikutta-
vimmista Sibeliuksen pieces d’occasion. Silti teos jii
ensiesityksessidn viulukonserton ja Tulen synty -kan-
taatin (1902, tuohon aikaan vield alkupe
pidemmissid muodossaan) varjoon; sidveltd
singin Sanomien krittikko Oskar Merikanto sivuutti

ionen melko epdystivillisestt “jotensakin
viithipitoisend”. Sibelius ryhtyi 1905 joihinkin tarkis-
tuksiin: hidn pienensi tarvittavan orkesterin kokoa,
jérjesteli vudelleen jotkin musiikilliset elementit ja
laajensi alkuperiistd, melko lyhyttd finaaliosaa.
Rakenteellisesti uudistukset onnistuivat, mutta alku-
perdisen version etuna on orkesterivirin sekd sono-
risuuden laajuus. Ilmeisesti Sibeltus suunnitteli teke-
viinsd lisdmuutoksia kappaleeseen, koska hin oli
merkinnyt késikirjoitukseen "Bor omarbetas”™ ("Muo-
Kattava™) eikd sitid julkaistu sdveltdjin elinaikana.
Ehkii tistd syystd myos Cassazionen uudistettu
versio on jddnyt yhdeksi Sibeliuksen vihiten tunne-
tuista orkesteriteoksista. Lopullisen version kiisikir-
joitus on numeroitu op.34:ksi, mutta Sibeliuksen
kaoottisessa teosluettelossa tuo numero oli lopulta
annettu kokoelmalle pianokappaleita vuosilta 1914-
16 ja Cassazione sai harhaanjohtavan pienen opus-
numeron 6.

Musik zu einer Scéne

Sibelius johti teoksen Musik zu einer Scéne (mottona
Ein Fichienbawm — trdumt von einer Palme | Kuusi —
uneksii palmusta [Heinel) er i varainkeruuillassa
Helsingissd 5.3.1904. Han tiivisti ja uudisti myShem-
min timén kuvaelman sdestykseksi kirjoittamansa
teoksen Tanssi-intermezzoksi op.45 nro 2, missi
muodossa se julkaistiin ensin pianolle, sittemmin
orkesterille sovitettuna. Musiikillinen arvo kohdistuu
ensisijaisesti syvilliseen, dramaattiseen johdantoon
(Adagio di molto). Tempo kasvaa Allegretroksi ja
erittdin latautunut ilmapiiri taipuu vibhitellen paljon
kevedmmiiksi mielialaksi. Seuraa tarttuva, tanssilli-
nen aithe B-duurissa ja se hallitsee teoksen jilkipuo-
liskoa. Temponvaihdoksen jilkeinen musiikki toistuu
ja lopulta hdvidd kuin savu ilmaan.




Kruunajaismarssi

Vuonna 1896 Sibelius sdvelsi Nikotai II:n kruunajai-
siin kantaatin, joka esitettiin Helsingissd 2.11. samana
vuonna. Uuden venilédisen tsaarin — joka ei osoittau-
tunut Suomen ystdviksi — kruunajaisia tuskin pidet-
tiin maamme kulttuuripiireissd juhlimisen arvoisena.
Kantaatin sdveltimisen on taytynyt tuntua Sibeliuk-
sesta epimiellyttivaltd ja héiritseviiltid; hinhin oli jo
osoittanut isainmaallisuutensa mm. teoksillaan Kul-
lervo (1892), Karelia (1893) ja Lemminkdis-sarja (1.
versio, 1896) ja lisaksi hdn valmisteli parhaillaan
ainoaa oopperaansa, Neito tornissa, 9.11. pidettdviin
ensi-iltaan. Vaikka kantaatti ei suinkaan ole hinen
syvillisimpid teoksiaan, ei se toki ole musiikillisesti
arvoton. Sibelius irrotti myShemmin ensimmiisestd
osasta kaksi kohtaa: naisiiinien a cappella -lanlun
Terve ruhtinatar seki osan avausjakson, Kruunajais-
marssin; alkuperiisteoksen vokaaliosuudet on yksin-
kertaisesti jitetty pois esityksestd tissd muodossa.

Morceau romantique

Helsingissd pidettiin 9.3.1925 hyvintekeviisyyskon-
sertti Mannerheimin Lastensuojeluliiton tukemiseksi.
Sibelius ei ollut johtanut Helsingissd vuosiin, mutta
konserttiin osallistuvan kenraali Mannerheimin hen-
kilokohtaisesta pyynnostd hin johti Belsazarin pidot
Ja Rakastavan orkesterinaan Helsingin filharmonisen
seuran orkesterista muodostettu yhtye. Konsertin
lopuksi hin esitteli uutuuden: Morceau romantique
sur un motif de M. Jakob de Julin, miki perustui
hinen ystivinsi, Mannerheimille sukua olevan teol-
lisuusmies Jakob von Julinin valssiteemaan. Kappa-
leen pianoversio on paiviitty samalle vuodelle; niiden
orkesteri- ja pianoteosten tyylistd on piiteltavissd
pianoversion syntyneen ensin. Kisikirjoituskopio
myytiin mySéhemmin Sibeliuksen ja Mannerheimin
nimikirjoituksin lasten hyviksi tehtdvin tyon tuke-
miseksi.

Porilaisten marssi

Porilaisten marssi on tunnetuin suomalainen marssi;
se on ollut Suomen asevoimien kunnia- ja paraati-
marssi vuodesta 1918 ja siti soitetaan yleensi kaikissa
virallisissa seremonioissa, joihin Tasavallan Presi-
dentti osallistuu. Marssin pééiosa perustuu vanhaan
melodiaan, jota soitettiin viliaikamusiikkina Tukhol-
man baletissa 1700-luvulla. Ruotsalainen runoilija ja
laulaja Carl Michael Bellman (1740-1795) kaytti
niinikiddn titd melodian osaa laulussaan Fredmanin
epistola nro 51. Saksalaissyntyinen kapellimestari ja
urkuri Christian Fredrik (Friedrich) Kress (1767-1812)
teki melodiasta Suomessa tunnetun. Monet lihteet
pitdvit Kressid marssin todellisena saveltijand, mutta
melodian lopullinen muoto oli toisen saksalaissyntyi-
sen muusikon, Turussa tydskennelleen Conrad Greven
(1820-1851) aikaansaannosta. Greve myds sovitti
marssin puhallinorkesterille; hén antoi teokselle nimen
Bjorneborgarnes marsch (Porilaisten marssi) ja kiytti
sitd musiikkina ndytelmidin Ur livets strid (Elon tais-
tosta, 1851). Greven versiosta on tullut puhallinorkes-
terin vakioversio. Se laulettiin ensi kertaa Zacharias
Topeliuksen (1858) sanoin ja mydhemmin vield isdn-
maallisemmaltla Runebergin (1860) tekstilld. Fredrik
Pacius sovitti marssin (Runebergin sanoin) mieskuo-
rolle, ja Robert Kajanus (1856-1933) teki siitd orkes-
teriversion. Sibelius laati kappaleesta kaksi sovitusta.
Ensimmadinen, vuonna 1892 Albert Edelfeltin Pori-
laisten marssi -maalauksen paljastustilaisuuteen
kamariyhtyeelle kirjoitettu, ei ole siilynyt. Orkesteri-
sovitus on vuodelta 1900 ja sen esitti ensi kertaa
Robert Kajanuksen johtama Helsingin filharmonisen
seuran orkesteri Tukholmassa saman vuoden heini-
kuun neljantend. Sibeliuksen sovitus on jdiinyt kuiten-
kin kuriositeetiksi ja Kajanuksen omasta, nelji vuotta
myoShemmin tehdystd orkesteriversiosta on tullut
teoksen “vakiosovitus” orkesterille (Lahden kaupun-
ginorkesterin taltiointi levylld BIS-CD-575).




Cortége

Huhtikuun 30. pdivind 1905 vietettiin Suomen Kan-
sallisteatterissa Kaarlo Bergbomin (1843-1906, teat-
terin dynaaminen johtaja 33 vuoden ajan, ndytelmi-
kirjailija. kirjallisuuskriitikko ja dramaturgi) ja hinen
vanhemman sisarensa Emilien (1834-1905, Kaarlon
kollega teatterissa) ld sid. Ohjelmassa oli Weberin
Taika-ampuja —alkusoitto, jonka johti Robert Kajanus.
sekd Shakespearen Mvrskyn V ndytos. Sibeliuksen
musiikkia edustivat Aino Acktén laulama Hostkviéll
(Syysilta) seki uusi teos, Cortege. Uutta kappaletta
soitettaessa Bergbomin menestyksekkdimpien produk-
tioiden roolihahmoihin pukeutuneet néyttelijat — jou-
kossa Kullervo, Daniel Hjort, Kustaa Adolf II, Anti-
gone ja Ariel — kévelivit kulkueena kunniavieraiden
edestd. Kun Sibelius kirjoitti 1925 omaa niyttimdmu-
siikkiaan Myrskyn seuraavana vuonna esitettdvii tans-
kalaisproduktiota varten, hin palasi Cortégen ensim-
miiseen teemaan lyhyessd, esityksen tuolloin paitta-

muokattu Cassazionen teemasta, liséttiin 1927). Vuo-
den 1905 Cortégen vapautunut, melkeinpi huoleton
mieliala o ajoittain mieleen Historiallisia kuvia -sar-
jan Festivon (1899, uusittu 1911) ja Minnelaulun
(1912).

Viarsang (Kevitlaulu), 1895 versio

Kansanvalistusseuran Vaasassa 21.6.1894 jirjestiman
kuorofestivaalin ulkoilmakonsertissa saivat ensiesi-
tyksensd muun muassa Sibeliuksen langon Armas
Jarnefeltin sdvelruno Korsholma sekd Sibeliuksen
“Improvisation” orkesterille. Jarnefeltin Korsholma,
suuri, rapsodinen, isinmaallinen sivelruno, otettiin
vastaan innokkaammin kuin Sibeliuksen suhteellisen
vaatimaton teos, jonka hdn myodhemmin hylkisi
(tima kappale vuodelta 1894 ei ole sailynyt). Liki
vuotta myshemmin, 17.4.1895, Sibeliuksen improvi-
saatio kuitenkin putkahti esiin Helsingissa pidetyssi

konsertissa nimelld Vdrsang (Kevdtlaulu). Oskar
Merikanto kuvasi titd sanoin “kaunein kukka Sibe-
liuksen orkesterikappaleista™, ja kun kuuntelee timén
version herkk#i, pastoraalimaista avausta tai liikutta-
via lopputahteja (kaksi niistd kohdista, jotka poistet-
tiin julkaistusta musiikista), on helppo jakaa tdméd
niikemys. Erik Tawaststjernan mukaan 1894 parti-
tuuri oli sisiltdnyt “Espanjalaisen tanssin” — mukana
tamburiini — huipennuksen jilkeen, mutta se ndyttdd
tulleen poistetuksi ensimmiisessi tarkistetussa pai-
noksessa. Lisdd merkittdvid muutoksia tehtiin seitse-
min vuotta myShemmin, 1902, ennen kustantamista
1903 (Helsingfors Nya Musikhandelin partituuri vuo-
delta 1903 on ilman opusnumeroa; “op. 167 ilmeni
vasta Breitkopfin kirjeestd Sibeliukselle 1905 ja sit-
temmin Breitkopfin partituurista vuodelta 1906).
Vuoden 1895 partituuri, D-duurissa, on pidempi ja
kunnianhimoisempi kuin julkaistu versio; sen musii-
killinen aines on vihemman integroitua ja teemat
itses iannollisid padpiirteiltadn.
Sibelius ilmeisesti paitti, ettd yksinkertaisempi,
ilmaisultaan niukempi versio samasta perusmateriaa-
lista olisi tehokkaampi, ja lopullisessa versiossa hin
jalosti ja yksinkertaisti teemoja, poisti joitakin vah-
vahkoja sointuja ja muutti paasivellajiksi F-duurin.
© Andrew Barnett 2003

Sinfonia Lahden tavoite on tuottaa konserteillaan ja
levytyksilldin kuulijoilleen elimyksid ja tehdd sa-
malla tunnetuksi mielenkiintoista, korkeatasoista
musiikkia. Vuosien mittainen tinkimitén tyo kapelli-
mestari Osmo Vinskin johdolla on nostanut Sinfonia
Lahden yhdeksi Pohjoismaiden merkittavimmistd
orkestereista. Sinfonia Lahden kotisali on Lahden
puisessa Sibeliustalossa, joka otettiin kdytson maa-
liskuussa 2000. Sen péisali on akustiikaltaan maail-
man huippuluokkaa, miki tukee orkesteria sen oman
ainutlaatuisen soinnin kehittimisessa.



Tinkiméttdomyys ja ennakkoluulottomuus ilme-
nee Sinfonia Lahden levytyksissd. Se on saanut mer-
kittidvid tunnustuksia Sibeliuksen musiikin levytyk-
sistdan: kaksi Gramophone Award -palkintoa (1991
ja 1996), Grand Prix du Disquen (1993) sekd kah-
desti Cannes Classical Awardin (1997 ja 2001). Kan-
sainviilisesti tunnettu Gramophone-julkaisu on arvioi-
nut orkesterin levytyksen Sibeliuksen kuudennesta
sinfoniasta parhaaksi teoksesta koskaan tehdyksi tal-
tioinniksi. Useat levytykset on valittu myds "Vuoden
levyiksi™ kansainvilisissd musiikkiarvosteluissa.
Orkesteri on saanut useita kultalevyjid, mm. Sibeliuk-
sen viulukonserton alkuperiisversion (1992) ensi-
levytyksesti sekd Suomalainen virsi -levysti vuonna
2001. Sinfonia Lahti konsertoi vuosittain Helsingissid
sekit useilla musiikkijuhlilla; se on esiintynyt Ranskan-,
Ruotsin- ja Japanin-kiertueiden lisdksi mm. Pieta-
rissa, New Yorkissa, Birminghamissa ja Hampurissa.

Osmo Vianski (s. 1953) on viime vuosien aikana
noussut kansainvilisesti merkittdvimpien kapellimes-
tareiden joukkoon. Vinskid on toiminut Sinfonia
Lahden taiteellisena johtajana 1988 lihtien (péi-
vierailija 1985-88). Vinskd on ollut vuosina 1996-
2002 myos BBC:n Skottilaisen sinfoniaorkesterin
ylikapellimestari. Hin on niin ikiin toiminut myos
Tapiola Sinfoniettan sekit Islannin sinfoniaorkesterin
taiteellisena johtajana. Vuonna 2003 Osmo Viinska
aloittaa Yhdysvaltojen parhaimpiin kuuluvan Minne-
sotan orkesterin taiteellisena johtajana.

Osmo Vinski suoritti kapellimestarin tutkinnon
Sibelius-Akatemiassa 1979, Hiinen kansainviilinen
uransa kiynnistyi Ranskassa Besangonin kansainvi-
lisen kapellimestarikilpailun voiton mydti vuonna
1982, Vinskd on kuluneen vuosikymmenen aikana
johtanut kaikkialla Euroopassa seki Japanissa, Yhdys-
valloissa ja Australiassa. Muusikonuransa hin aloitti
klarinetistina. Hin on tehnyt yli 50 levytysti. joiden

joukossa on runsaasti paikittuja Sibeliuksen levytyk-

sid Sinfonia Lahden kanssa BIS-levymerkille. Vinski
palkittiin Pro Finlandia -mitalilla vuonna 2000 ja
vuonna 2001 Glasgow'n yliopisto nimitti hdnet mu-
siikin kunniatohtoriksi. Toukokuussa 2002 Osmo
Vinskille myonnettiin yksi Britannian arvostetuim-
mista musiikkipalkinnoista, Royal Phitharmonic
Society Music Award, tunnustuksena hiinen ansiois-
taan Sibeliuksen ja Nielsenin musiikin tulkkina.




Die Okeaniden

Sibelius war ein ausgesprochen selbstkritischer Kom-
ponist, was dazu fiihrte, dal einige Werke revidiert
und andere — namentlich die Achie Svmphonie —
giinztich zuriickgehalten wurden. Einige der Original-
fassungen (z2.B. das Violinkonzert oder Cussazione)
sind iiberliefert: andere (z.B. die Erste Symphonie
oder Der Barde) nicht. Eine kleinere Anzahl von
Werken — unter ihnen das Friihlingslied. die Lem-
minkéiinen-Suite und die Finfte Svmphonie — wurde
mehr als einmal iberarbeitet, doch immer folgten
diese Revisionen den Auffithrungen der Werke. Im
Falle der Okeaniden existieren drei Versionen: die
crsten beiden wurden nicht zu Lebzeiten von Sibelius
aufgefiithrt, so daB den Revisionen kein Konzertein-
druck zugrunde liegt.

1. Fassung: ,,Suite fiir Orchester

Die Geschichte beginnt mit dem Vorhaben einer Or-
chestersuite in drei Siitzen, von der nur der zweite
und der dritte Satz iiberliefert sind. Zu einem spi-
teren Zcitpunkt schrieb Sibelius mit Bleistift aut die
Titelseite: .,Fragmente einer Suite fiir Orchester 1914/
Vortiufer von Die Okeaniden™, und er wiederholte
seinen Namen und die Jahreszahl 1914 oben auf der
ersten Partiturseite des zweiten Satzes. Der zweite
Satz umfaBt die Seiten 26-38 des Manuskripis. der
dritte Satz (attacca zu spielen) die Seiten 39-70, was
— unnumerierte Titelseite vorausgesetzt — eine Linge
von 25 Seiten fir den ersten Satz bedeutet.

Dus thematische Material des zweiten Satzes
(Tempo moderato, Es-Dur) weist keine Beziehungen
zu den Okeaniden auf, wohl aber zu dem Klavier-
stiick Till tranaden (An die Sehnsucht, im Herbst
1913 komponiert). Seine melodische Faktur — bei-
spielsweise die Verwendung von Triolen und von ab-
steigenden Quinten an den Phrasenenden - ist
typisch tir Sibelius. Das Klavierstiick ist keine

Transkription des Orchestersatzes (oder umgekehrt),
doch die beiden Kompositionen sind so eng verwandt,
dal} sie praktisch als Geschwister gelten kdnnen.
Hinsichtlich seines Charakters kann man das Tempo
moderato mit den zahlreichen kurzen Sitzen ver-
gleichen, die Sibelius als Bithnenmusik fiir Theater-
stiicke komponiert hat.

Im lingeren dritten Satz (Allegro, ebenfalls
Es-Dur) findet sich viel Material, das schlieBlich in
Die Okeaniden wieder verwendet wurde: Das Haupt-
thema der Symphonischen Dichtung in den Fléten,
sein Antwortmotiv (in den Celli beim Buchstaben B
der Partitur der Letztfassung), die ..wellenférmigen™
Triolen der Streicher und das Harfenthema (Buch-
stabe 1 der Partitur) gehodren zu den Gedanken, die
hier in eher einfacher, unentwickelter Gestalt auf-
treten. Der Gesamtaufbau des dritten Satzes ist dem
der verdffentichten Symphonischen Dichtung ver-
bliiffend ihnlich: Das Fldtenthema und die Harfen-
motive befinden sich an korrespondierenden Stellen,
und der Hshepunkt ist gegen Ende erreicht. Der Satz
schliefdt sanft. in den ansonsten ruhigen SchluBtakten
erklingt nur die entfernte Andeutung eines Fanfaren-
motivs (Floten und Pauken). Der dritte Satz kann
daher als Prototyp der nachmaligen Symphonischen
Dichtung betrachtet werden.

In seinem Aufsatz , Tondikien Aallottaret (Okea-
niderna) op. 73 av Jean Sibelius™ aus dem Jahr 1976%
schrieb John Rosas, dal man die iiberlieferten Sitze
der Suite ..kaum als vollstandig orchestriert bezeich-
nen kann, wenngleich sie ausgefiihrter sind als ein
hastig aufgezeichneter Entwurf™. Bei der Auffiihrung
klingt der zweite Satz denn auch nicht _unvollendet™.
Im dritten Satz freilich klingen einige Passagen etwas
karg, selbst wenn man die Standards des reifen Sibe-
lius zugrunde legt (z.B. die Vierre Symphonie und
Der Barde). Doch auch wenn es als ein ,,work in pro-
gress™ betrachtet werden kann, so ist der Satz auch in



seiner vorliegenden Form auffithrbar; eine etwaige
.Diinnheit” des Klangs, die der heutige Horer wahr-
nimmt, ist sicherlich auch teilweise das Ergebnis der
Vertrautheit mit der weitaus farbigeren Druckfassung
der Okeaniden.

Der verschwundene erste Satz der Suite bleibt in
mysteridses Dunkel gehiillt. Denkbar ist, daf Sibelius
ihn einfach verlegt oder vernichtet hat. Doch moglich
wire auch — ein verfiihrerischer Gedanke'! —, daf} es
sich um ein vollkommenen anderes Stiick handelte,
welches in anderer Gestalt iiberlebt hat. Der aus-
sichtsreichste Kandidat, der eine betrachtliche An-
zahl von Indizienbeweisen fiir sich geltend machen
konnte, ist die Symphonische Dichtung Der Barde
(1913).

Nach der Urauffihrung der Originalfassung von
Der Barde am 27. Mirz 1913, mutmalfte Sibelius’
Verleger Breitkopf, das Werk klinge wie der erste
Satz einer Suite. Im Sommer 1913 trug sich der
Komponist mit dem Gedanken, das Stiick zu iiberar-
beiten, zuerst als ,.eine Fantasie in zwei Teilen oder als
Intrada und Allegro®, dann als Triptychon. Titel und
Atmosphire von Der Barde lieflen einige Forscher
annehmen — unter ihnen Erik Tawaststjerna** —, daf
die Symphonische Dichtung von Johan Ludvig Rune-
bergs gleichnamigem Gedicht inspiriert worden sei.
Ein weiteres Indiz verbindet Der Barde mit der
Orchestersuite und stiitzt die Annahme, Der Barde
sei von Runeberg inspiriert: Im ersten Band der Ge-
sammelten Werke Runebergs erscheint der Titel Till
trdnaden an prominenter Stelle, nur eine Seite nach
den letzten Strophen von Der Barde. Die Tempo-
bezeichnung des dritten Suitensatzes — Allegro —
wiirde zu dem von Sibelius erwihnten Paar ,Intrada
und Allegro® passen. Es muf indes betont werden,
daB selbst wenn der zweite und der dritte Satz der
Suite als Pendant zu Der Barde gedacht waren, es
sich doch um eine spitere Erginzung handelt, deren
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musikalische Substanz in keiner Weise mit der friihe-
ren Symphonischen Dichtung in Verbindung steht.
Die siberlieferten Sitze der Suite sehen ein deut-
lich weniger extravagant besetztes Orchester vor, als
es die Symphonische Dichtung Die Okeaniden in
ihren verschiedenen Fassungen verlangt; praktisch
identisch aber ist es mit Der Barde. lhre Urauffiih-
rung fand am 19. (3. Satz) und 20. (2. Satz) Septem-
ber 2002 in der Sibelius Hall in Lahti durch das Lahti
Symphony Orchestra unter Osmo Vinska statt.

2. Fassung: Die Yale-Fassung

Im Frithjahr 1913 bat der bekannte Komponist und
Professor an der Yale University Horatio Parker
(1863-1919) Sibelius, drei kurze Lieder fiir eine
Anthologie fiir Schulen zu vertonen, und Sibelius
entsprach dieser Bitte Ende Juni desselben Jahres,
Parker empfahl Sibelius dem reichen amerikanischen
Mizenatenpaar Carl Stoeckel und Ellen Battell-
Stoeckel, und im August tbermittelte Parker Sibelius
den Auftrag der Stoeckels, eine neue Symphonische
Dichtung von nicht mehr als 15 Minuten Dauer fiir
das Music Festival in Norfolk/Connecticut 1914 zu
komponieren.

Ob er bereits tiber Motive der dreisitzigen Suite
verfiigte oder nicht — gewiB ist, dal er im Januar
1914 mit der Arbeit an der Auftragskomposition
begann und sie Mitte Februar, nach seiner Heimkehr
nach Finnland, fortsetzte: der , Arbeitstitel” war zu
jenem Zeitpunkt Rondeau [Rondo} der Wellen (im
Original deutsch). Ende Mirz tibersandte er Partitur
und Stimmen eines einsitzigen Werks nach Amerika.
Diese Fassung in Des-Dur stellt die nachste Etappe
in der Entwicklung dieses Stiickes dar, doch schon
bald nach der Versendung begann er, an einer neuen
Fassung zu arbeiten. Es ist daher fraglich, ob Sibelius
die erste Symphonische Dichtung je zur Auffithrung
vorgesehen hat. Bei seiner Abreise aus den USA



iibergab Sibelius Carl Stoeckel das Manuskript. das
schlieBlich seinen Weg in die Bibliothek der Yale
University fand.

Die sogenannte Yale-Fassung ist gesetzt fur Pik-
kolo und zwei Fléten, zwei Oboen und Englischhorn,
zwei Klarinetten und Bafklarinette, zwei Fagotte und
Kontrafagott, vier Horner, zwei Trompeten, drei Po-
saunen. zwei Paukenpaare, Stahlstibe, Triangel, zwei
Harfen und Streicher. Die autographe Partitur umfaft
45 Seiten.

Ist der dritte Satz der Suite ein ,work in pro-
gress”, so ist die Yale-Fassung der Okeaniden weit
.vollstindiger”; immerhin befand Sibelius sie fir
wertvoll genug, sie nach Amerika zu senden. Rosas
(der das Stiick aus verstdndlichen Griinden nicht
hatte horen kénnen) urteilte, sie vermitiele ,,.den Ein-
druck eines abgeschlossenen Werks. Es gibt Passagen,
die vielleicht nicht bis ins letzte Detail ausgefeilt
sind, die aber aufgrund ihrer Spontaneitit enthusias-
tischer und dramatischer erscheinen als die dritte
Fassung".

Zahlreiche Motive des dritten Suitensatzes sind
fiir die Yale-Fassung in ihrer Ausdehnung sowie in
harmonischer und klangfarblicher Hinsicht verfeinert
und erweitert worden, obschon sie noch ein gutes
Stiick Weg zuriickzulegen haben, um ihre endgiiltige
Gestalt zu finden. AuBerdem enthiilt die Yale-Fassung
eine Reihe neuer Ideen, die Sibelius spater wieder
strich. So gibt es verschiedentlich ,,wellenformige™
Motive in den Holzbldsern und den Streichern sowie
ein eher melodisches Thema. das in dem ebenfalls
1914 entstandenen Klavierstiick Die Birke op.75
Nr.4 wiederverwendet wurde. Das sanfte Fanfaren-
motiv. das am Ende des Suitensatzes erklingt. ist in
der Yale-Fassung beibehalten. Zuerst von den Trom-
peten und dann von den Floten angestimmt, wird es
jetzt noch deutlicher markiert.

Die Abfolge musikalischer Gedanken in der Yale-

Fassung unterscheidet sich sowohl von der ersten wie
von der letzten Fassung (die einander in dieser Hin-
sicht verbliiffend dhneln); beispielsweise wird das
Thema, das in der Letztfassung von den Harfen und
Stahistidben gespielt wird, hier gleich zu Beginn, in
Takt 2, von den Harfen allein und erheblich lang-
samer vorgestellt. Der Einsatz des Flotenthemas, das
als . Hauptthema® des Suitensatzes wie der Letzt-
fassung fungiert, ist um einige Minuten verzdgert
und daher erheblich weniger exponiert. Die generelle
Tempobezeichnung lautet Larghetto; in der Letzt-
fassung ist dies in Sosrenuto assai geindert. Der
Schlagwerksatz ist in der Yale-Fassung farbenreicher,
aber nicht so integriert wie in der Letztfassung.
Manche Motive weisen auf die Biihnenmusik zu The
Tempest (Der Sturm, 1925) und sogar auf die andere
groBe Auftragskomposition fiir Amerika, Tapiola
(1926), voraus. Osmo Vinski, der die Urauffithrung
der Yale-Fassung am 24. Oktober 2002 in der Sibe-
lius Hall in Lahti mit dem Lahti Symphony Orchestra
leitete, hat den Stimmungsunterschied zwischen der
Yale-Fassung und der Letztfassung treffend beschrie-
ben. indem er erstere mit einem grofien See und
letztere mit einem weiten Ozean verglich.

3. Fassung: Die Letztfassung

Kaum hatte Sibelius die Yale-Fassung nach Amerika
gesandt. da begann er schon mit der griindlichen
Uberholung der Symphonischen Dichtung: es ist
nicht iibertrieben, hierbei von einer kompletten Neu-
komposition zu sprechen. Es war kein Leichtes. die
Revision rechtzeitig abzuschlieBen: tatsichlich nahm
er noch nach seiner Ankunft in Amerika Anderungen
vor (auch wenn diese letzten Anderungen vermutlich
geringfiigiger Art waren, da die Orchesterstimmen
bereits vor seiner Abreise aus Finnland fertiggestellt
worden waren). Das ,.neue“ thematische Material,
das in der Yale-Fassung eingefiihrt worden war,



wurde nun griBtenteils verworfen. Die Originalmo-
tive, die bis zur Suitenfassung zurtickverfolgt werden
konnen, wurden erweitert und in einer Weise kombi-
niert. die sich der Analyse widersetzt. aber eine pro-
funde und autonome innere Logik besitzt. Die Abfolge
der verschiedenen thematischen Elemente kehrte zu-
riick zu derjenigen der Suitenfassung. Die Orchester-
besetzung entspricht bis auf eine zusitzliche Trom-
pete der Yale-Fassung. Das sanfte Fanfarenmotiv am
Ende der beiden vorherigen Fassungen fehlt in der
Letztfassung.

Die Haupttonart Des-Dur der Yale-Fassung
wurde nach D-Dur gedndert. Der Komponist Kalevi
Aho sieht in diesem Tonartenwechsel einen der be-
deutendsten Unterschiede zwischen den Fassungen:
..In Des-Dur konnen die Streicher keine leeren Saiten
verwenden; da das Werk einige duBerst schnelle Pas-
sagen enthilt, ist es hinsichtlich Technik und Klarheit
eines der fiir die Streicher schwierigsten Stiicke von
Sibelius. D-Dur dagegen ist eine dankbare Tonart fiir
die Streicher, da sie bei dem schnellen Figurenwerk
immer wieder auch die leeren Saiten benutzen konnen.
Das Orchester klingt in Des-Dur wie verschleiert.
irgendwie mystisch und impressionistisch; D-Dur
klingt vergleichsweise heller, aber auch objektiver.
Vielleicht wollte Sibelius den Reaktionen der Mu-
stker auf die technisch schwierige Musik in Des-Dur
zuvorkommen, indem er die Tonart und damit zu-
gleich das Stiick bis zur Unkenntlichkeit verinderte.
Rein musikalische Probleme wiirden meiner Mei-
nung nach keine Neufassung erforderlich gemacht
haben.*

In Amerika genoB Sibelius verschwenderische
Gastfreundschaft und aliseitigen Beifall; er speiste in
erstklassigen Restaurants. besuchte die Niagarafille
und wurde zum Ehrendoktor der Yale University er-
nannt. AuBerst beeindruckt zeigte er sich von der
Qualitit des thm anvertrauten Orchesters, das seine
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Musiker aus den Orchestern von New York und dem
Boston Symphony Orchestra rekrutierte. Das Kon-
zert am 4. Juni (dessen erste Hilfte ginzlich Sibelius
gewidmet war und mit Die Okeaniden endete) war
ein immenser Erfolg. Der Kritiker Olin Downes
nannte Die Qkeuniden .die groBartigste Meeres-
schilderung. die die Musik kennt.*

Die formale Analyse im Falle von Die Okeani-
den ist nicht dankbarer als bei anderen Werken des
reifen Sibelius: Robert Layton beschreibt es als freies
Rondo, wihrend James Hepokoski es als ein Beispiel
der . Rotationsform* erachtet. In stilistischer Hinsicht
hat man oftmals eine Nihe zum Impressionismus
konstatiert, und die Yale-Fassung ist, naheliegender-
weise, impressionistischer als die Letztfassung. Nach
den Proben in der Carnegie Hall war Sibelius offen-
kundig sehr zufrieden mit seinem Werk, wie einem
Briet an seine Frau Aino vom 30. Mai zu entnehmen
ISt ... es ist, afs hitte ich mich selbst gefunden, und
daneben noch mehr. Die Vierte Symphonie war der
Anfang. Aber in diesem Stiick steckt so viel mehr. Es
gibt Passagen darin, die mich schier verriickt machen.
Diese Poesie.™

Die finnische Erstauffiihrung von Die Okeaniden
fand am 8. Dezember 1915 zu Sibelius’” 50. Geburts-
tag in Helsinki statt; auf dem Programm standen
auBerdem die Zwei Serenaden fur Violine und Orches-
ter sowie die Urauffihrung der viersiitzigen Original-
fassung der Fiinften Symphonie.

*John Rosas: Tondikien Aallontaret (Okeaniderna) op. 73 av
Jean Sibelius™, in: Juhlakirja FErik Tawaststjernalle 10.X.1976 1
Festskrift till Erik Tawaststjerna (Keuruu. Suomen Musiikki-
tieteellinen Scura/ Kustannusosakeyhtié Otava 1976: S, 37-78)

**Erik Tawaststjerna, Sibelius, English edition trunslated by
Robert Layton. Volume 2. S, 247-248



Cassazione, Erstfassung

Als die Erstfassung von Sibelius’ Violinkonzert am 8.
Februar 1904 uraufgefithrt wurde, war dies nicht das
einzige neuc Werk auf dem Programm: Daneben gab
es noch Cassazione. das mit einiger Eile withrend der
vorangegangenen Wochen komponiert worden war.
Anders uls Kassationen friherer Epochen ist das
Werk einsiitzig, wenngleich deutlich episodisch ange-
legt. Seine farbenreiche Instrumentation und sein
verschwenderischer melodischer Erfindungsreichtum
(u.a. gehoren dazu ein hymnisches Streicherthema.
das spiter im Epilog von The Tempest erneut ver-
wendet wurde, und ein atemberaubender SchiuBieil.
der das Finale der Dritten Symphonie (1907) vorweg-
nimmt) machen es zu einem der beeindruckendsten
Gelegenheitswerke von Sibelius. Bei sciner Urauf-
fiihrung wurde es gleichwohl vom Vielinkonzert und
der Kantate Tulen syarv (Der Ursprung des Feuers.
1902, damals noch in der ersten, lingeren Formy
tiberschattet; Oskar Merikanto, Komponist und Kri-
tiker des Helsingin Sanomat, verwarf Cassazione als
.recht unbedeutend. 1905 nahm Sibelius einige Re-
visionen vor: Er reduzierte die Orchestergroke.
dnderte dic Reihenfolge einiger musikalischer Teile
und erweiterte den urspriinglich eher kurzen SchiuB-
abschnitt. In struktureller Hinsicht stellen die Revi-
sionen einen Erfolg dar. wiewohl die Originalfassung
vom groferen orchestralen Farbenspektrum und von
der Klangtiille profitiert. Offenbar hatte Sibelius wei-
tere Anderungen im Sinn; auf dem Manuskript ver-
merkte er: .Bor omarbetas™ (,.Zu iiberarbeiten™): zu
Lebzeiten des Komponisten blieb das Stiick unverot-
fentlicht — woht aus diesem Grund ist Cassazione
cines seiner unbekanntesten Orchesterwerke.

Musik zu einer Scene
Sibelius dirigierte die Musik zu einer Scéne (mit dem
Motto Ein Fichtenbaum — triumt von einer Palme

|Heinel) bei einer Wohltiitigkeitsveranstaltung am 5.
Mirz 1904 in Helsinki. Dieses Werk, das urspriing-
lich ein Tableau vivant begleitetete, wurde spiter
komprimiert. iberarbeitet und als Tanz-Intermezzo
op. 45 Nr. 2 verdffentlicht - zuerst als Klavierauszug,
dann als Orchesterpartitur. Ein GroBteil des musika-
lischen Gewichts ist in der intensiven, dramatischen
Einleitung (Adagio di molto)y konzentriert. Das Tempo
beschleunigt sich zum Allegresto, und die hoch auf-
geladene Atmosphire weicht einer erheblich lichteren
Stimmung. Ein ansteckend tinzerischer Gedanke 1n
B-Dur tritt auf den Plan und bestimmt die zweite
Hiilfte des Stiicks. Die Musik wird ab dem Zeitpunkt
des Tempowechsels wiederholt und entschwindet wie
eine Rauchwolke.

Kronungsmarsch

1896 komponierte Sibelius eine Kantate zur Krénung
Nikolaus 1L, die am 2. November desselben Jahres
aufgefiihrt wurde. Die Krénung eines neuen rus-
sischen Zaren — einer, der sich nicht als Freund Finn-
lands erweisen sollte - ist in den kiinstlerischen
Kreisen Finnlands woh! kaum als Grund zum Feiern
angesehen worden. Fiir Sibelius, der sich mit Werken
wie Kullervo (1892), Karelia (1893) und der Lem-
minkdinen-Suite (erste Fassung 1896) als finnischer
Patriot gezeigt hatte, und der ohnehin mit den Vorbe-
reitungen fiir die Urauffithrung (9. November) seiner
cinzigen Oper — Die Jungfrau im Turme — beschiftigt
war. muBte die Kantate eine unwillkommene Ab-
lenkung bedeuten. Obgleich keinesfalls eines seiner
substantiellsten Werke, so ist es doch nicht ohne
musikalischen Wert. Sibelius entnahm ihm spiter
2wel Teile des ersten Satzes: Terve ruluinatar (Heil
Dir, O Prinzessin) als Lied fiir Frauenchor « cappella
und den Krénungsmarsch, der Anfang des Satzes:
der Vokalpart des Originals ist hierbei einfach weg-
selassen worden.



Morceau romantique

Am 9. Mirz 1925 fand in Helsinki ein Wohltatig-
keitskonzert zugunsten der Mannerheim Gesellschaft
fiir Kinder statt. Sibelius hatte seit Jahren nicht mehr
in Helsinki dirigiert; auf die personliche Bitte General
Mannerheims aber, der dem Konzert beiwohnte, diri-
gierte er Belshazzars Fest und Rakastava mit Musi-
kern des Orchesters der Philharmonischen Gesell-
schaft Helsinki. Als Uberraschung priisentierte er am
Ende des Konzerts eine Neuheit: das Morceau ro-
mantigue sur un motif de M. Jakob de Julin, das auf
einem Walzerthema eines Freundes basiert, dem
Industriellen Jakob von Julin, der mit Mannerheim
verwandt war. Im selben Jahr entstand eine Klavier-
fassung: der Stilvergleich legt die Vermutung nahe,
dal die Klavierfassung zuerst entstand. Eine Ma-
nuskriptabschrift aus der Hand von Sibelius und
Mannerheim wurde anschlieBend zum Wohle der
Kinder verkauft.

Porilaisten marssi

Porilaisten marssi (Marsch des Pori-Regiments) ist
der populérste finnische Marsch: seit 1918 ist er der
Ehren- und Parademarsch des finnischen Militéirs und
wird iiblicherweise bei allen offiziellen Anldssen
gespielt, an denen der finnische Priisident teilnimmt.
Der Hauptteil des Marsches basiert auf einer alten
Melodie. die im 8. Jahrhundert als Pausenmusik fiir
ein Ballett in Stockholm gespielt worden war: der
schwedische Dichter Carl Michael Bellman verwen-
dete diesen Teil der Melodie ebenfalls. Der in
Deutschland geborene Dirigent und Organist Chris-
tian Fredrik (Friedrich) Kress (1767-1812) machte
die Melodie in Finnland bekannt. Die abschlieBende
Fassung des Stiicks lieferte ein anderer Musiker aus
Deutschland — Conrad Greve (1820-1851), der in
Turku arbeitete. Greve arrangierte das Werk fiir
Blasorchester, gab ihm den Titel Bjdrneborgarnes

marsch (der schwedische Ausdruck flir Porilaisten
marssi) und verwendete es als Biihnenmusik fiir das
Schauspiel Ur livets strid (Vom Lebenskampf, 1851).
Greves Version wurde die Standardfassung fiir Blas-
orchester. Man sang sie zuerst auf Worte von Zachris
Topelius (1858) und spidter zu einem neuen, patrio-
tischeren Text von Johan Ludivg Runeberg (1860).
Fredrik Pacius bearbeitete den Marsch (mit Rune-
bergs Worten) fiir Minnerchor; Robert Kajanus
(1856-1933) fertigte eine Orchesterfassung an. Sibe-
lius bearbeitete das Stiick zweimal. Die erste Fassung
fiir Kammerensemble, fiir die Enthiitlung des Ge-
mildes Porilaisten marssi von Albert Edelfelt ent-
standen, ist verloren. Die Fassung fiir Orchester
stammt aus dem Jahr 1900 und wurde am 4. Juli des-
selben Jahres vom Orchester der Philharmonischen
Gesellschaft Helsinki unter Robert Kajanus in Stock-
holm uraufgefiihrt. Sibelius’ Arrangement aber blieb
eine Raritdt, withrend Kajanus® eigene Orchester-
fassung, vier Jahre spiiter entstanden, die orchestrale
Standardfassung des Stiicks geworden ist (erhiltlich
auf BIS-CD-575).

Cortege

Am 30. April 1905 wurde am Finnischen National-
theater eine Abschiedsfeier fiir Kaarlo Bergbom
(1843-1906, 33 Jahre lang der dynamische Direktor
des Theaters und zugleich Dramatiker, Literaturkritiker
und Dramaturg) und seine dltere Schwester Emilie
veranstaltet (1834-1905, Kaarlos Kollegin am Thea-
ter). Auf dem Programm standen Webers Freischiitz-
Ouvertiire (Leitung: Robert Kajanus) und der 5. Akt
aus Shakespeares Sturm. Sibelius war mit dem von
Aino Ackté gesungenen Lied Hostkvdll sowie einem
neuen Werk vertreten: Cortege. Als das Stiick erklang,
defilierten Schauspieler in Kostiimen aus Bergboms
erfolgreichsten Produktionen — u.a Kullervo, Daniel
Hjort, Gustavus Adolphus IL., Antigone und Ariel —



vor den Ehrengiisten. Als Sibelius 1925 seine eigene
Biithnenmusik fiir eine dinische Sturm-Produktion im
darauf folgenden Jahr komponierte, kehrte er in
einem kurzen Satz (ebenfalls mit dem Titel Corrége).
der die Auffithrung beschlieBt, zum ersten Thema
von Cortege zuriick (der Epilog mit einem Thema
aus Cassazione wurde 1927 hinzugefiigt). Die ent-
spannte, beinahe sorglose Stimmung des Corrége von
1905 erinnert mitunter an Festivo (1899, rev. 1911)
und das Minnelied (1912) aus den Scenes histo-
rigues.

Friihlingslied, Fassung 1895

Zu den Werken, die am 21. Juni 1894 in Vaasa an der
Westkiiste Finnlands bei einem Freiluftkonzert im
Rahmen eines von der Gesellschaft fiir Volksbildung
veranstalteten Chorfestes uraufgefiihrt wurden, zihlten
die Symphonische Dichtung Korsholin von Sibelius
Schwager Armas Jirnefelt und eine ,,Improvisation™
fiir Orchester von Sibelius. Jdrnefelts Korsholm. eine
groBdimensionierte, rhapsodische und patriotische
Symphonische Dichtung. wurde mit groBerem Enthu-
siasmus aufgenommen als Sibelius’ relativ beschei-
denes Werk, das er anschlieBend zuriickzog (Dieses
Stiick aus dem Jahr 1894 ist nicht iiberliefert). Bei-
nahe ein Jahr spdter jedoch, am 17. April 1895.
tauchte Sibelius’ Improvisation bei einem Konzert in
Helsinki in iiberarbeiteter Form und unter dem Titel
Friihlingslied wieder auf. Oskar Merikanto sprach
von ,.der schénsten Blume unter Sibelius’ Orchester-
stiicken*; hort man den sanft-pastoralen Beginn oder
die ergreifenden SchluBitakte dieser Fassung (zwei
der Teile, dic die Druckfassung nicht erreichen
sollten), so fillt es leicht, diese Ansicht zu teilen.
Laut Erik Tawaststjerna enthielt die 1894er-Partitur
nach ihrem Hohepunkt einen .Spanischen Tanz™ —
mit Tambourin —, doch scheint er der ersten Revision
zum Opfer gefallen zu sein. Weitere wesentliche
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Anderung folgten sieben Jahre spiter, 1902, kurz vor
der Drucklegung im Jahr 1903. Die Partitur von 1895,
D-Dur, ist linger und ambitionierter als die ver-
offentlichte Fassung: ihr musikalisches Material ist
heterogener und die Themen selber von weniger
regulidrem Zuschnitt. Augenscheinlich betand Sibe-
lius, daB eine einfachere Fassung desselben Basis-
materials bei engerem Ausdrucksspektrum wirkungs-
voller sein wiirde; in der Letztfassung verfeinerte und
vereinfachte er die Themen, entfernte einige der kiih-
neren Harmonien und #nderte die Haupttonart nach
F-Dur.

© Andrew Barnett 2003

Das Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
wurde im Jahr 1949 in stidtische Trigerschaft iiber-
fiihrt. um die seit 1910 existente Orchestertradition
Lahtis aufrecht zu erhalten. Unter der Leitung von
Osmo Viinski hat sich das Orchester in den letzten
Jahren zu einem der angesehensten in Nordeuropa
entwickelt. Das Lahti Symphony Orchestra gibt die
Mehrzahl seiner Konzerte in der holzernen Sibelius-
Halle, die von den Architekten Kimmo Lintula und
Hannu Tikka erbaut und deren Akustik von der inter-
national renommierten Artec Consultants Inc. aus
New York betreut wurde. Zu den Erfolgen des Lahti
Symphony Orchestras gehéren Gramophone Awards
(1991 und 1996), der Grand Prix du Disque der Aca-
démie Charles Cros (1993) und der Cannes Classical
Award (1997, 2002) fiir seine Einspielungen von
Werken Sibelius’; mehrere seiner anderen Aufnahmen
sind ebentalls mit Preisen bedacht worden. Das
Ensemble hat das gesamte Orchesterwerk von Joonas
Kokkonen eingespielt. Seit 1992 hat das Orchester
zudem die Musik ihres ,composer-in-residence™
Kalevi Aho und anderer finnischer Komponisten auf-
gefiihrt und aufgenommen. Das Lahti Symphony
Orchestra tritt regelmaBig in Helsinki und bei zahl-



reichen Festivals auf. Gastspiele fihrten das Orches-
ter nach Deutschland. St. Petersburg. Frankreich,
Schweden, Spanien. Grofbritannien, Japan und New
York.

Osmo Vinski begann seine musikalische Karriere
als angeseher Klarinettist: mehrere Jahre spielte er
als zweiter Soloklarinettist im Philharmonischen
Orchester Helsinki. Nach Dirigierstudien an der Sibe-
liusakademie in Helsinki gewann cr 1982 den ersten
Preis beim Internationalen Wettbewerb fiir junge
Dirigenten in Besangon. Als Dirigent widmete er
sich intensiv der Tapiola Sinfonietta, dem Islin-
dischen Symphonicorchester und dem BBC Scottish
Symphony Orchestra in Glasgow. Neben seiner Titig-
keit als musikalischer Leiter des Symphonieorches-
ters Lahti wirkt Osmo Viinski von 2003 an als kiinst-
lerischer Leiter des Minnesota Orchestra.

Als Dirigent von Orchester- und Opernprogram-
men ist Vinskd auf internationaler Ebene sehr ge-
fragt. Sein Repertoire st auBerordentlich gro — von
den Wiener Klassikern bis hin zu einer breiten Spanne
der Musik des 20. Jahrhunderts. Viinskds Konzert-
programme umfassen regelmiliig Urauffithrungen.
Seine zahlreichen Aufnahmen fiir BIS werden mit
grober Begeisterung aufgenommen. Im Dezember
2000 verlieh der finnische Prisident Osmo Viinski
die Pro Finlandia Medaille in Anerkennung seiner
Leistungen mit dem Lahti Symphony Orchestra, und
im Mai 2002 erhielt er in Anerkennung seiner Aus-
einandersetzung mit dem Schaffen von Sibelius und
Nielsen den Royal Philharmonic Society Music
Award in London.

Les Océanides

Sibelius était un compositeur a Pautocritique sévere,
une attitude qui le poussa a réviser certaines ceuvres
et a en retirer compi¢tement dautres — fa plus célebre
étant la huitieme symphonie. Certaines des versions
originales (du Concerto pour violon ou de Cassa-
zione par exemple) ont survéeu; d’autres (ta Premiere
Sviuphonie ou Le Barde par exemple), pas. Un petit
nombre d'eeuvres, dont La tristesse du printemps, la
Suite de Lemminkdinen et la Cinguiéme Svimphonie,
furent révisées plus d'une fois mais. dans chacun de
ces cas, les révisions eurent lieu aprés Ja création des
pieces. Il se trouve trois versions des Océanides: les
deux premicres ne furent pas jouées du vivant de Sibe-
lius, donc les révisions ne reposent pas sur une expé-
rience de concert.

Version 1: «Suite pour orchestre »

L histoire commence avec le projet d’une suite pour
orchestre en trois mouvements dont seuls les second
et troisieme ont survécu. Plus tard dans sa vie, Sibelius
cerivit a la mine sur ta page de titre : « Fragments d’unc
Suite pour orchestre 1914 / Prédécesseur des Océu-
nides » et il répéta son nom et la date de 1914 en haut
de la premiére page de la partition du second mouve-
ment. Ce mouvement occupe les pages 26-38 du ma-
nuscrit et le troisiéme (qui doit étre joué atracca), les
pages 39-70, ce qui indique une longueur de 25
pages pour le premier mouvement, pourvu que la
page de titre n’ait pas été numérotée.

Le matériel thématique du second mouvement,
Tempo moderato (mi bémol majeur), n’est pas relié
aux Océanides mais est partagé plutdt avec la piece
pour piano Till trdnaden (A la langueur, composée
en automne 1913). Son profit mélodique est trés
caractéristique de Sibelius. par exemple 'emplot de
triofets et de quintes descendantes a la fin des phrases.
La pidce pour piano n’est pas une transcription du



mouvement orchestral {ou vice versa) mais les deux
sont si intimement reliés qu’on pourrait. en termes
pratiques, les dire frére et sceur. Le caractere du Tempo
moderato peut étre comparé aux divers mouvements
brefs que Sibelius a composés comme musique de
scéne pour des pieces de théitre.

Duns le troisiéme mouvement. plus long, marqué
Allegro et également en mi bémol majeur, on trouve
beaucoup du matériel qui finit par étre utilisé dans
Les Océanides: le theme principal du poeme sympho-
nique aux fliites, son motif de réponse (aux violon-
celles, & la lettre B dans la partition finale), les trio-
lets de vagues aux cordes et le théme a la harpe
(lettre I dans la partition finale) se trouvent parmi les
idées présentes, quoique dans une forme assez primi-
tive et non-développée. La forme générale du troi-
siéme mouvement est étonnamment semblable &
celle du poeme symphonique publié: le théme de la
fifite et les motifs de harpe apparaissent aux endroits
correspondants et le sommet principal est placé vers
la fin. Le mouvement se termine doucement. un
semblant de motif de fanfare (flGles, timbales) appa-
raissant dans les mesures finales autrement paisibles.
Le troisiéme mouvement peut ainsi étre vu comme le
prototype du poéme symphonique a venir.

Dans son article « Tondikten Aallottaret (Okeani-
derna) op.73 av Jean Sibelius» de 1976*, John
Rosas écrivit: «on peut difficilement dire des mouve-
ments survivants de la suite qu’ils sont entierement
orchestrés quoiqu'ils soient beaucoup plus pres
d"étre terminés qu’une ébauche rapidement faite. »
Quand il est joué. le second mouvement ne semble
pas inachevé. Dans le troisiéme mouvement cepen-
dant. certains passages sonnent un peu clairsemés.
méme par les standards de la maturité de Sibelius (cf
la Quatrieme Symphonie ou Le Burde). Méme si on
peut voir en lui une «ceuvre en progression». le
mouvement est entierement jouable tel quel et toute

«minceur» dans la sonorité pergue par I’auditeur est
probablement du moins en partie le résultat de la
familiarité avec la version publiée, beaucoup plus
colorée. des Océanides.

Le premier mouvement manquant de la suite est
voilé de mystere. Il se pourrait que Sibelius I'ait sim-
plement mal placé — ou détruit. Mais il existe une
possibilité intrigante que ce soit une piéce enti¢re-
ment différente qui aurait survécu sous une autre
torme. Le candidat le plus plausible, pour lequel il
existe une somme considérable de preuves circonstan-
tielles. est le poéme symphonique Le Barde (1913).

Apreés la création de la version originale du Burde
te 27 mars 1913, ['éditeur de Sibelius, Breitkopt,
pensa que la piéce sonnait comme le premier mouve-
ment d une suite et, en été 1913, le compositeur
pensa i le retravailler, d’abord comme «une fantaisie
en deux parties ou une [ntrada et Allegro », puis
comme (riptyque. Le titre et I’atmosphére du Barde
ont suggéré i certains observateurs, dont Erik Tawast-
stjerna®*. que le poéme symphonique était inspiré
par le poéme du méme nom de Johan Ludvig Rune-
berg : dans le premier volume des (Euvres complétes
de Runeberg, le titre « Till trinaden » apprarait en évi-
dence environ unc page aprés les dernieres strophes
de Le Barde. Le troisiéme mouvement de la suite,
marqué Aflegro, concorderait de plus avec '« Intrada
et Allegro». On devrait cependant souligner que
méme si les second et troisiéme mouvements de la
suite avaient été projetds comme pidces compagnes
du Barde, ils auraient été une addition tardive et ainsi
reliés d aucune maniére au contenu musical du
poeme symphonique premier.

Les mouvements survivants de la suite sont instru-
mentés pour un orchestre beaucoup moins extrava-
gant que celul utilisé pour I'une ou 'autre des ver-
sions de poeme symphonique des Océanides. mais
pratiquement identique a celui utilisé dans Le Barde.



1ls furent créés par I'Orchestre Symphonique de Lahti
dirigé par Osmo Vinski au Hall Sibelius a Lahti les
19 (troisieme mouvement) et 20 (second mouve-
ment) septembre 2002.

Version 2: Version de Yale

Au printemps 1913, I’éminent compositeur et profes-
seur 4 'université Yale Horatio Parker (1863-1919)
demanda & Sibelius d’arranger trois bréves chansons
pour faire partie d’une anthologie pour les écoles, un
travail que Sibelius termina a la fin de juin de la
méme année. C’est Parker qui recommanda Sibelius
aux riches méceénes américains Carl Stoeckel et Ellen
Battell-Stoeckel et. en aoiit 1913, Parker présenta a
Sibelius une commande pour un nouveau poéme sym-
phonique — d’une durée de 15 minutes au plus - de la
part des Stoeckel, devant étre créé au Festival de
Norfolk. Connecticut, I’année suivante.

Qu’il ait eu ou non déja des motifs de la suite en
trois mouvements 2 sa disposition, il est certain qu’il
travailla & la commande a Berlin en janvier 1914 et
qu’il continua apres son retour en Finlande a la mi-
février; le «titre de travail » de la piéce & ce moment-
la était Rondeau [Rondo} der Wellen (Rondo des
vagues). A la fin de mars, il envoya la partition et les
parties d’une ceuvre en un mouvement aux Etats-
Unis. Cette version, en ré bémol majeur, représente
|*étape suivante du développement de la piéce mais,
peu apres ’avoir envoyée. Sibelius commenga déja a
travailler sur une nouvelle version. On peut donc se
demander si Sibelius n’a jamais vraiment voulu que la
premiére version du poéme symphonique soit jouée.
A son départ des Etats-Unis, le compositeur présenta
le manuscrit & Carl Stoeckel; il finit par faire son che-
min jusqu’a la bibliothéque de 1"université Yale.

La version de Yale, telle qu’elle est maintenant
connue, est écrite pour piccolo et deux flfites, deux
hautbois et cor anglais, deux clarinettes et clarinette

basse, deux bassons et contrebasson, quatre cors,
deux trompettes, trois trombones. deux paires de
timbales, Stahlstdbe (batons de métal), triangle, deux
harpes et cordes. La partition manuscrite couvre 45
pages.

Si le troisieme mouvement de la suite est une
«ceuvre en progression », la version de Yale des Océa-
nides est beaucoup plus « compléte »; & tout le moins,
Sibelius en avait une opinion assez haute pour I’en-
voyer aux Etats-Unis. Rosas (qui, pour des raisons
évidentes, n’eut pas ’occasion d’entendre la piéce,)
tira la conclusion suivante: «elle donne |'impression
d’étre une ceuvre terminéde. Certains passages ne sont
peut-étre pas polis a la perfection mais, grace a leur
spontanéité, ils semblent plus enthousiastes et drama-
tiques que la troisiéme version. »

Dans la version de Yale, plusieurs des motifs du
troisieme mouvement de la suite ont été polis et leurs
durée, harmonie et couleur tonale ont pris de I'expan-
sion quoiqu’elles ne fussent pas encore arrivées a
leur forme finale. Comparée au mouvement de la
suite, la version de Yale renferme aussi certaines
idées nouvelles que Sibelius retrancha par la suite.
On trouve de fréquents motifs de « vagues» aux bois
et aux cordes et un théme plus mélodique qui fut réu-
tilisé dans la piéce pour piano Le bouleau op.75 no
4, écrite elle aussi en 1914. Le doux motif de fanfare
de la fin du mouvement de la suite est gardé dans la
version de Yale oll il y est méme plus clairement dé-
fini, étant donné aux trompettes avant d’étre repris
par les flites.

Dans la version de Yale, les idées musicales sont
présentées dans un ordre différent de la premiére ver-
sion et de la finale (qui sont notamment semblables
de ce coté); le theme joué par les harpes et Stahlstibe
dans la version finale est introduit par les harpes
seules dés le tout début, dans la seconde mesure de la
pi¢ce ol il est présenté beaucoup plus lentement.



L apparition du théme de la flite qui sert de «theme
principal » du mouvement de la suite et de la version
finale est retardé de plusieurs minutes et est ainsi
beaucoup moins frappant. L'indication générale de
tempo est Larghetto, dans la version finale, elle de-
vint Sostenuto assai. L'écriture pour percussion dans
la version de Yale est plus colorée mais moins bien
intégrée que dans la version finale: d’autres motifs
semble annoncer la musique de scéne de La Tempéte
(1925) et méme I’autre grande commande américaine
de Sibelius, Tapiola (1926). Osmo Vinski, qui di-
rigea la création mondiale de la version de Yale a la
téte de I'Orchestre Symphonique de Lahti au Hall
Sibelius & Lahti le 24 octobre 2002, a caractérisé fort
a propos la différence d’ambiance entre la version de
Yale et la partition finale en comparant la premiére a
un grand lac et la seconde, & un vaste océan.

Version 3: version finale

Des qu’il elit envoyé la version de Yale aux Etats-
Unis, Sibelius se mit a réviser minutieusement le
poéme symphonique; il n’est pas exagéré de dire
qu'il a completement recomposé 1'ceuvre. 11 lutta
pour terminer la révision & temps; il continua méme a
faire des changements aprés son arrivée aux Etats-
Unis (quoique ces ajustements de derniére minute
étaient probablement mineurs puisque les parties
d’orchestre avaient déja été écrites avant son départ
de la Finlande). La majeure partie de son «nouveau »
matériel thématique introduit dans la version de Yale
est maintenant retranché. Les motifs originaux qu’on
peut retracer jusqu’a la version de la suite furent éten-
dus et combinés d’une maniere qui défie I'analyse
mais qui posséde une logique intérieure profonde et
autonome; la suite des divers éléments thématiques
est revenue & P'ordre de la version de la suite. L'or-
chestration est la méme que celle de la version de
Yale mais avec une trompette additionnelle. Le doux
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motif de fanfare 4 ia fin de Ia suite et de la version de
Yale est omis de la partition finale.

La tonalité principale de I’ccuvre fut changée de
ré bémol majeur dans la version de Yale & ré majeur.
Le compositeur Kalevi Aho voit, dans ce changement
de tonalité. I'une des ditférences les plus importantes
entre les versions: «En ré bémol majeur, les cordes
n"utilisent jamais de cordes a vide et, parce que
I'ceuvre renferme de la musique extrémement rapide.
c’est I'une des pieces les plus difficiles de Sibelius
pour les cordes, en termes de technique et de clarté.
Ré majeur. cependant, est une tonalité bienveillante
pour les violons parce que dans les figurations ra-
pides. ils peuvent utiliser constamment les cordes a
vide. Le son de I’orchestre en ré bémol majeur est
voilé, un peu mystique et impressionniste; par com-
paraison, ré majeur sonne plus clair mais aussi plus
objectif. Sibelius était peut-étre las de la réaction des
musiciens a la musique techniquement difficile en ré
bémol majeur et il changea donc de tonalité, altérant
en méme temps la piece jusqu’a la rendre mécon-
naissable. Dans ce cas, & mon avis, des imperfections
purement musicales n’auraient pas demandé une
nouvelle version. »

Aux Etats-Unis, Sibelius gofita a une hospitalité
généreuse et A un succés complet: il fut invité a des
repas dans des restaurants de premi¢re classe, visita
les chutes Niagara et recut un dipléme honorifique de
Yale. 11 fut trés impressionné par le jeu de I’orchestre
a sa disposition, formé de membres des orchestres de
New York et de 1’Orchestre Symphonique de Boston
et le concert du 4 juin (dont la premiére moitié €tait
entierement consacrée a Sibelius, se terminant par Les
Océanides) tut un succes retentissant. Le critique Olin
Downes parla des Océanides comme de «la meilleure
évocation de la mer jamais produite en musique. »

L’analyse formelle de la version finale des Océa-
nides nest pas plus satisfaisante que celle de toute




autre euvre de la maturité de Sibelius: Robert Lay-
ton la décrit comme un rondo libre tandis que James
Hepokoski y voit un exemple de forme tournante.
Stylistiquement, elle est souvent comparée a I'impres-
sionnisme et pourtant la version de Yale est par
nature beaucoup plus impressionniste que la version
finale. Aprés avoir répété I’ceuvre au Carnegie Hall,
Sibelius en était tout simplement trés satisfait, comme
on le voit dans sa lettre a sa femme Aino (30 mai):
«...c'est comme si je m'étais trouvé moi-méme, et
plus encore. La Quatriéme Symphonie a été le début.
Mais il y a tellement plus dans cette piéce. [l y a des
passages en elle qui me rendent fou. Une telle poé-
sie.»

La premiere finlandaise des Océanides eut lieu a
Helsinki le 8 décembre 1915 au concert de cinquan-
tieme anniversaire de la naissance de Sibelius, aux
cotés des Deux Sérénades pour violon et orchestre et
de la Cinquieme Symphonie (version originale).

*John Rosas: « Tondikten Aallottaret (Okeaniderna) op. 73 av
Jean Sibelivs » dans Juhlakirja Erik Tawaststjernalle 10.X.1976 1
Festskrift till Ertk Tawasistjerna (Keuruu, Suomen Muslikkitie-
teellinen Scura/ Kustunnusosakeyhtio Otava 1976: pp. 37-78)
“*Erik Tawustsyerna, Sibefius. ddition anglaise traduite par
Ruobert Layton. volume 2. pp. 247-248.

Cassazione, premiére version

Quand la version originale du Concerio pour violon
de Sibelius fut créée a Helsinki le § février 1904, une
autre ceuvre nouvelle figurait au programme: Cassu-
zione, composée en hate au cours des quelques se-
maines précédentes. Contrairement aux cassations des
périodes antérieures, I'ceuvre compte un seul mouve-
ment quoiqu’il soit nettement épisodique. Avec son
orchestration colorée et sa richesse d’invention mélo-
dique (dont un théme en forme d’hymne aux cordes,
réutilisé plus tard dans I’épilogue de La Tempéte
[1925} et une section finale excitante qui annonce le
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finale de la Troisieme Symphonie [1907]), c'est 'une
des pieces d’occasion les plus impressionnantes de
Sibelius. A sa création cependant. elle resta dans
I'ombre du Concerto pour violon et de la cantate
Tulen svnry (L'origine du feu [1902), encore a ce mo-
ment dans sa forme originale plus longue); Oskar
Merikanto, compositeur et critique du journal Hel-
singin Sanomat, écarta Cassazione avec un peu de
matveillance en disant qu’elle était «assez insigni-
fiante ». En 1905, Sibelius la soumit & des révisions:
it réduisit Ueffectif de I"orchestre. réarrangea I"ordre
de certains éléments musicaux et étendit ce qui était
originellement une section finale plutdt breve. Du
point de vue structurel, les révisions furent réussies
mats la version originale profite d’une plus grande
palette de couleurs et de sonorités. Sibelius projetait
évidemment d’apporter dautres changements & fa
piéce, écrivant dans le manuscrit « Bor omarbetas »
(«Devrait étre retravaillée») et elle ne fut pas éditée
du vivant de son compositeur. C est peut-étre pour
cette raison que Cassazione reste 'une des ceuvres
pour orchestre les moins connues de Sibelius.

Musik zu einer Scene

Sibelius dirigea Musik zu einer Scéne (avec le sous-
titre Ein Fichtenbaun — tréumt von einer Palme
[Heinel: Un sapin réve d'un palmier) lors d'un con-
cert de levée de fonds & Helsinki e 5 mars 1904,
Ecrite d’abord pour accompagner un tableau, cette
ceuvre fut ensuite condensée et revisée pour devenir
la Danse-Intermezzo op.45 no 2 dans laquelle forme
elle fut publiée d’abord comme transcription pour
piano, puis pour orchestre. Une grande partie du
poids musical est concentré sur I'introduction drama-
tique intense (Adagio di molto). Le tempo augmente
jusqu’a Allegrerto et 'atmosphére trés chargée fait
graduellement place 4 une ambiance plus légére. Un
the¢me dansant hantant en si bémol majeur émerge



alors et domine dans la seconde moitié de la piece.
La musique est répétée peu apres le changement de
tempo et s’évanouit ensuite comme une bouffée de
fumée.

Marche du couronnement

En 1896, Sibelius composa une Cantate pour le cou-
ronnement de Nicholas 11, ®uvre qui fut jouée & Hel-
sinki le 2 novembre de cette année-1a. Le couronne-
ment d’un nouveau tsar russe — un tsar qui devait se
révéler malveillant envers la Finlande — pourrait diffi-
cilement avoir été vu comme une cause de réjouis-
sances dans les cercles culturels finlandais. Pour
Sibelius, dont 'identité de patriote finJandais avait
déja été établie par des ceuvres comme Kullervo
(1892), Karelia (1893) et la Suite de Lemminkdinen
(premiére version 1896) et qui était de toute fagon
occupé par les préparatifs de la premiére de son unique
opéra, La jeune fille dans la tour le 9 novembre. la
cantate a di étre une distraction importune et, bien
qu’elle ne soit en aucun cas 'une de ses pieces les
plus profondes, elle n’est pas dénuée non plus de
mérite musical. Sibelius a extrait plus tard deux pas-
sages du premier mouvement: Terve ruhtinatar
(Salut. Princesse, comme chanson pour voix de
femmes a cappella) et la Marche du couronnement,
la section d'ouverture du mouvement; les lignes vo-
cales de la partition originale sont simplement omises
pour exécution sous cette forme.

Morceau romantique

Un concert-bénéfice fut donné le 9 mars 1925 & Hel-
sinki pour venir en aide & la Société Mannerheim
pour enfants. Sibelius n’avait pas dirigé a Helsinki
depuis quelques années mais & la demande person-
nelle du général Mannerheim, qui assista au concert,
il dirigea Le Festin de Belshazzar et Rakastava 4 la
téte d’un ensemble formé & partir de 1"Orchestre de la

Société Philharmonique d’Helsinki. Comme surprise
a la fin du concert, il présenta une nouveauté: le
Morceau romantique sur un motif de M. Jakob de
Julin basé sur un théme de valse d’un de ses amis,
I'industriel Jakob von Julin, qui était un parent de
Mannerheim. Une version pour piano de la piece date
de la méme année; le style de 1’écriture pour orches-
tre et pour piano suggérerait que la version pour
piano fut écrite en premier. Une copie du manuserit,
autographiée par Sibelius et Mannerheim, fut ensuite
vendue au profit des enfants.

Porilaisten marssi

Porilaisten marssi (Marche du régiment de Pori) est
la plus populaire des marches finlandaises; elle est la
marche d’honneur et de parade des forces armées fin-
landaises depuis 1918 et est normalement jouée a
toutes les cérémonies officielles auxquelles participe
le président de la Finlande. La partie principale de la
marche repose sur une vieille mélodie jouée comme
musique d’entracte pour un ballet & Stockholm au
18¢ siécle; le poéte et fantaisiste suédois Carl Michael
Bellman se servit lui aussi de cette partie de la mélo-
die. Le chef d’orchestre et organiste d’origine alle-
mande Christian Fredrik (Friedrich) Kress (1767-
1812) fit connaitre la mélodie en Finlande. La forme
finale de la piéce provient d’un autre musicien d’ori-
gine allemande, Conrad Greve (1821-1831) qui tra-
vailla & Turku. Greve arrangea aussi la marche pour
orchestre d’instruments a vent: il I'intitula Bjdrne-
borgarnes marsch (la forme suédoise de Porilaisten
marssi) et 'utilisa comme musique de scéne dans la
piece Ur livets strid (De la lutte pour la vie, 1851).
La version de Greve est devenue la version standard
pour orchestre d’instruments  vent. Elle fut chantée
d’abord sur des paroles de Zachris Topelius (1858) et
ensuite sur un nouveau texte plus patriotique de Johan
Ludvig Runeberg (1860). Fredrik Pacius arrangea la



marche (avec les paroles de Runeberg) pour cheeur
d’hommes et Robert Kajanus (1856-1933) en fit une
version pour orchestre. Sibelius fournit deux arrange-
ments de la piece. Le premier, fait en 1892 pour le
dévoilement du tableau Porilaisten marssi d’Albert
Edelfelt, et demandant un ensemble de chambre, n'a
pas survécu. L'arrangement orchestral date de 1900
et fut créé par 1’Orchestre de la Société Philharmo-
nique d’Helsinki dirigé par Robert Kajanus & Stock-
holm le 4 juillet de cette année-1a. L'arrangement de
Sibelius est resté une curiosité cependant et la propre
version orchestrale de Kajanus, composée quatre ans
plus tard, est devenue I'arrangement pour orchestre
«ordinaire » de la piece (disponible sur BIS-CD-575).

Cortege

Le 20 avril 1903, une cérémonie d’adieu eut lieu au
Théatre National Finlandais pour Kaarlo Bergbom
(1843-1906, dynamique directeur du théatre pendant
33 ans ainsi qu’auteur, critique littéraire et drama-
turge) et sa sceur ainée Emilie (1834-1905, collégue
de Kaarlo au théatre). Le programme renfermait 1" ou-
verture du Freischiitz de Weber dirigée par Robert
Kajanus et I'acte V de La Tempéte de Shakespeare.
Sibelius fut représenté par la chanson Héstkvdll
(Soirée d’automne) chantée par Aino Ackté ainsi que
par une nouvelle ceuvre, Cortége. Pendant qu’on
jouait la nouvelle piéce, une procession d’acteurs
habillés en personnages tirés des productions les plus
réussies de Bergbom — dont Kullervo, Daniel Hjort,
Gustavus Adolphus II, Antigone et Ariel — défilait
devant les invités d"honneur. Pendant qu’il écrivait sa
propre musique de scéne en 1925 pour une produc-
tion danoise de La Tempéte, Sibelius retourna au pre-
mier théme de Cortége dans un bref mouvement —
intitulé lui aussi Corrége — qui termine la représenta-
tion (l’Epilogue, sur un théme de Cassazione, fut
ajouté en 1927). L’ambiance détendue, presque insou-
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ciante de Cortége de 1905 rappelle parfois Festivo
(1899, rév. 1911) et Chant d’amour (1912) des
Scénes historiques.

La tristesse du printemps, version de 1895
Parmi les ceuvres créées & un concert de plein air
dans le cadre d’un festival choral arrangé par Kan-
sanvalistusseura (la Société d’Education populaire) a
Vaasa sur la cote ouest de la Finlande le 21 juin
1894, se trouvaient le poéme symphonique Korsholm
du beau-frere de Sibelius, Armas Jirnefelt, et une
Improvisation pour orchestre de Sibelius. Un grand
poeme symphonique patriotique rhapsodique, Kors-
holm de Jarnefelt fut regu avec un enthousiasme plus
chaleureux que I’ceuvre relativement modeste de
Sibelius qu’il retira subséquemment (cette piéce de
1894 n’a pas survécu). Presque un an plus tard ce-
pendant, le 17 avril 1895, I'improvisation de Sibelius
refit surface 2 un concert 2 Helsinki, sous une forme
révisée intitulée La rristesse du printemps (traduction
littérale: Chanson de printemps). Elle fut décrite par
Oskar Merikanto comme «la plus belle fleur des
piéces pour orchestre de Sibelius » et il est aisé de
partager son avis quand on entend le doux début pas-
toral ou les émouvantes mesures finales de cette ver-
sion (deux des passages qui furent retranchés de la
partition publiée). Selon Erik Tawaststjerna, la parti-
tion de 1894 avait renfermé une «danse espagnole »
— avec tambour de basque — aprés le sommet mais
elle semble avoir été supprimée dans la premiére
révision. D’autres changements importants furent
apportés sept ans plus tard, en 1902, avant la publica-
tion en 1903. La partition de 1895, en ré majeur, est
plus longue et plus ambitieuse que la version publiée;
son matériel musical est moins intégré et le tracé des
themes eux-mémes est moins régulier. Sibelius avait
évidemment décidé qu’une version plus simple du
méme matériel fondamental, avec un spectre expres-



sif plus étroit, ferait plus d'effet et, dans la version
finale, il polit et simplifia les thémes, excisa certaines
des harmonies plus audacieuses et changea la tonalité
principale pour fa majeur.

© Andrew Barnett 2003

L Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia
Lahti) devint municipal en 1949 pour garder la tra-
dition orchestrale existant a Lahti depuis 1910. Sous
la direction de son chef Osmo Vinski, I’orchestre
s'est développé ces derniéres années en 1'un des plus
remarquables des pays du Nord. L'Orchestre Sym-
phonique de Lahti donne la majeure partie de ses
concerts au Sibelius Hall de bois dessiné par les
architectes Kimmo Lintula et Hannu Tikka et dont
I’acoustique a été mise au point par la compagnie
internationalement célebre Artec Consultants Inc. de
New York. Parmi les réussites de I’Orchestre Sym-
phonique de Lahti, mentionnons les prix Gramo-
phone (1991 et 1996), le Grand Prix du Disque de
I’ Académie Charles Cros (1993) et le Prix Classique
de Cannes (1997, 2002) pour ses enregistrements des
ceuvres de Sibelius; il a aussi regu des prix pour plu-
sieurs autres enregistrements. L’ orchestre a enregistré
I'intégrale de la musique pour orchestre de Joonas
Kokkonen. Depuis 1992, I'orchestre a aussi joué et
enregistré la musique de son compositeur en rési-
dence, Kalevi Aho et d’autres compositeurs finlan-
dais. L’Orchestre Symphonique de Lahti joue régu-
lierement 4 Helsinki et est invité a de nombreux festi-
vals de musique. La formation s’est également pro-
duite en Allemagne, France, Suéde, Espagne, Grande-
Bretagne, au Japon, & New York et St-Pétersbourg.

Osmo Vinski (1953- ) commenga sa vie musicale
professionnelle comme distingué clarinettiste, occu-
pant le poste de principal associé & 'Orchestre Phil-
harmonique d’Helsinki pendant plusieurs années.
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Apres avoir étudié la direction a I’ Académie Sibelius
a Helsinki, il gagna le premier prix du concours inter-
national pour jeunes chefs d’orchestre de Besangon
en 1982. Sa carriére de chef lui a amené plusieurs en-
gagements importants avec par exemple la Sinfo-
nietta Tapiola, I’Orchestre Symphonique de 1'Islande
et I'Orchestre Symphonique Ecossais de la BBC a
Glasgow. 11 est présentement directeur musical de
I'Orchestre Symphonique de Lahti en Finlande. 11
entrera en fonction comme directeur musical de
I’Orchestre du Minnesota en 2003,

11 est de plus en plus demandé sur la scéne inter-
nationale pour diriger des orchestres et des opéras et
son répertoire est exceptionnellement étendu — de
Mogzart et Haydn en passant par les romantiques (dont
les compositeurs nordiques Sibelius, Grieg et Nielsen)
a un vaste choix de musique du 20° siécle; ses pro-
grammes de concerts renferment réguliérement des
créations mondiales. Ses nombreux enregistrements
sur BIS continuent de soulever un immense enthou-
siasme. En décembre 2000, le président de la Fin-
lande remit 2 Osmo Viinski la médaille Pro Finlandia
en reconnaissance de ses réussites avec 1’Orchestre
Symphonique de Lahti et, en mai 2002, il regut le
Prix de Musique de la Société Philharmonique Royale
de Londres en reconnaissance de son travail avec la
musique de Sibelius et de Nielsen.
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