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f T \h "  uo rk  o f  t he  compose r  Uuno  K lam i  ( 1900 -1961 )  i s  one  o f  t he  mos t

I outstanding chapters in the history of Finnish music after Sibeiius. After
I- training in Finland, Klami studied further in Paris in 7924-25, where he

received great stylistic influence from the music of Ravel, Stravinsky's so-called
'Russian' period and the new Spanish composers. Among his teachers were Ravel
and Florent Schmitt, but especially in the case of Ravel it was more a question of
casual  encounters rather than regular  studies.  In the 1928-29 season Klami
continued his studies with Hans Gril in Vienna.

In real terms Klami was a freelance composer for the rest of his life. His work as
a music cr i t ic  for  the newspaper Hels ingin Sanomat in the per iod 1932-bg was
merely a secondary activity. In the 1930s Klami composed numerous smali pieces for
the newly-founded Finnish Radio Orchestra (later to become the Finnish Radio
Symphonl, Orchestra). The grant of a state pension for his work as a composer tn
1938 eased his f inancia l  c i rcumstances,  but  i t  was not  unt i l  195g that  these
improved fundamental ly  when he was nominated as a member of  the Finnish
Academy .  Because  o f  K lam i ' s  unexpec ted  dea th ,  howeve r ,  h i s  wo rk  as  an
academician remained unfinished. Musical currents such as atonality and twelve-
tone techniques - which were regarded as new in Finnish music in the 1950s -
a lso hindered his composi t ional  work;  h is sty le was at  the t ime regarded as
unfashionable.  Since the 1980s,  however,  interest  in h is music has increased
significantly.

The fact that Klami did not advocate atonality, however, guaranteed his status as
one of Finland's most popular modernists. His music, especially the Kaleuala Suite,
was frequently played both in Finland and abroad, for instance in England, Spain,
Italy and the USA. Klami's works were performed under conductors such as Thor
Johnson, Leopold Stokowski, Antal Dorriti, Albert Wolff, Basil Cameron and Dean
Dixon.

Klami can be said to be the first true representative of neo-classicism in Finland.
He brought a f resh voice to Finnish music,  f ree f rom gloomy and stereotyped
nat ional  romant ic ism. His pr incipal  works are the piano concerto [Jne nui t  d
Montmortre (A Night in Montmartre; 1925), a Korelian Rha.psody (1927), Merihuuia
(Sea Pictures; t19301-32), lhe Cheremissian Fantasy for cello and orchestra (1931 ),
t he  Ka leuo l c t '  su i t e  ( 7929 -3311943 ) ,  Lemmink r i i sen  se i kha i l u t  saa ressa
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(Lemminkdinen's Is land Adventures;  1934),  the overture Nummisuutar l t  (The

Shoemakers of the Heathl 1936), the oratorio Psalmus (1936), a Violin Concerto
|1943154), Symphonies No./ (1938) and No.2 (1945), the Second Piono Concerto
(1950),  the Song of  Lahe Kuujc i ru i  for  bar i tone and orchestra (1956) and the
unfinished l:allet Pydrteitci (Whirls) - all of them orchestral works in one form or

another. Klami's lack of interest in choral music, solo songs and piano miniatures -

genres normally greatly favoured by Finnish composers - is immediately obvious'

Lemmink5inen's Island Adventures (Lemminkiiisen seikkailut saaressa)
The origin ofKlami's Kaleualo Suite is a long and eventful story. The first version of

the suite was premidred in 1933. Although it was exceptionally well-received and

immediately won a place in the regular repertoire, the composer was not satisfied

with its overall shape. When the conductor Armas Jiirnefelt commented that the

suite lacked a scherzo section, Klami started to compose one (which he had already
p lanned  p rev i ous l y )  on . t he  sub jec t  o f  Lemmink i i i nen .  The  movemen t

Lemminkciinen's Island Aduentures was ready the very next year, 1934, and was first
performed at the Kalevala 100-yearjubilee in sortavala (at the northern end ofLake

Ladoga in Karelia - nowadays part of Russia) in the summer of 1935. The new

movement, however, did not solve the Kaleuala Sulfe's formal problems; on the

contrary it exacerbated them. JArnefelt commented: 
'Now the egg is bigger than the

chickef. The movement was quite simply too big - and Klami removed it from the

Kaleuala S&ile, making it an independent composition. The final version of the

Kaleuala Suite was not completed until 1943
Stylistically, Loo, Lemminhriinen's Island Aduentures differs from Lhe Koleusla

Suife. No influence from Stravinsky's .Rlfe of Spring is discernible; it is instead

Sibelius who hovers dimly in the background (trumpet theme and the preceding

development section), and the ending recalls Sibelius's Fifth Symphorzy (BIS-CD-

222). In character this composition is more of a symphonic poem than part of a

larger entity. The boisterous and colourful atmosphere, though, is pure Klami, and

among the audience at the first performance the piece'gave much enjoyment"

Song of Lake KuujArvi (Laulu KuujArvestti)
The song ofLahe Kuujdrui, a'ballad for male voice and orchestra'to the poem ofthe

sa-e .tu-e by Yrj6 Jylhii, was written for a competition organised by the Finnish



Cultural Foundation (Suomen Kulttuurirahasto) in 1956 and was first performed at
the Foundation's anniversary celebrations on27th February 1957. Klami's piece won
th i r d  p l i ze  i n  t he  compe t i t i on .

Klami had personal experience of war. As a young man he had participated in the
Estonian War of  Independence in 1918 and in the so-cal led 'Aunus's journey'
(Aunuksen reth i )  in 1919, the aim of  which was to l iberate the dist r ic t  named
Aunus's Karel ia ( .Aunuhsen Kar ja la)  f rom Bolshevik ru le and make i t  part  of
Finland. During the Second World War Klami served as a medical orderly in both
the Finnish Winter War and the Continuation War. Among the many Finnish 'war

compositions', the Song of LcLhe Kuujcirui is in a class of its own, probably because
after fourteen years the composer had achieved sufficient aesthetic distance from his
own memories of the war. The vibrancy of the march gives way to a dream-like vrew
of Lake Kuujiirvi in which the lake, glittering in the moonlight, becomes a symbol of
oblivion, ofrecollection and ofan unfinished, stifled song.

The wartime memories of Yrjo Jylhzi (1903-56) as a company commander in one
of the most acr imonious bat t les of  the Winter  War,  at  River Taipaleenjoki  in
Karelia, became clear and the following year appeared explosively in his collection
K i i r as tu l i  (Pu rga to r y ;  1941 ) ,  wh i ch  i s  one  o f  t he  mos t  r emarkab le  F i nn i sh
anthologies of poetry on war themes. Despite its thematic content the Song of Lahe
Kuujcirui was not included in this collection, but appeared in the collection entitled
Poems  i n  t 943 .  Jy l he  wou ld  have  wan ted  t o  es tab l i sh  an  a r t i s t i c  co l onv  a r  Lake
Kuujiirvi. Possibly because of the post-war political situation, the poemis original
phrase 'kylzi heimomme vainotun' (the village of the tormented tribe) was changed
into 'kyki heimomme unelmain' (the village of the tribe of dreams).

Whirls (PyiirteitA)
Tike Stravinsky, Klami was much fonder of ballet as a genre than of opera. He
already planned to compose a ballet in vienna in the late 1920s, and tine Kaleuolo
suite too was originally intended to be a choreographed work. The catalyst for Klami
to start work came from a competition to write an opera or ballet organised by the
wihur i  Foundat ion in 1957. He won f i rs t  pr ize in the bal let  compet i t ion in the
autumn of the following year with the piano score of the first act, which obliged him
to complete the work. The premidre at thc Finnish National opera was originally
planned for the spring of 1959. In several sources deriving from ihe co-por"ii.r thL



years 1960-61, the ballet is mentioned as a completed work, but after the composer's

death i t  could only be ascerta ined that  th is was not  the case.  In part icular ,

differences of opinion with the choreographer (George G6) probably -led to the

composer losinginterest in this work, and this may also be why_he allowed the

Finnish Radio Symphony Orchestra to perform five excerpts from the second act in

np.li iSA6 and io make'a radio recording ofthe last part in February 1961. After

this the work lay forgotten for decades until, in the Kaleuola jubilee year of 1985,

ifru p.".".rt autior discovered the piano scores of the first and second acts of the

uatlet ana a synopsis of atl three uit. itt th" music library of the Finnish National

Op"... ft tur.red out that the piano score ofAct 2 corresponded to Klami's orchestral

sci.e except for a few small differences. Everything possible was done to locate the

orchestral score of the first and third acts, but in vain. The first act was performed

in an orchestration by Kalevi Aho at the Turku Music Festival in 1988, in which

form it proved to be one of the most remarkable works of Finnish music'

i" frir last major work Klami returned to the theme - the Sampo (talisman)

f"g";a - with which he had virtually begun his whole career, in t;.'e Kaleuala Suite.

Ei ik  Tawastst jerna descr ibed Klami 's tevelopment as fo l lows:  
'The dance- l ike

nature of baliei opened up a new angle of vision for him; after that he once agaln

"or" "p 
one circuit on the spiral oflifJand could see.the impressionistic-landscape of

irl, v"itt i" ^ new light, from a perspective of serenity. The prelude to the second act

of Whirt, shows a sy:nthesis of tie co-poser's impressionist-influenced early period

and his later neo-classical phase.'
If, however, *. 

"o-pni. 
Klami's style and his manner of handling his musical

material in Whirls u.rd th" Kaleuala Suife, the difference is obvious and striking.

ih" .rrrro-bur"d material of t:ne Kaleuala Suite and the influences from Stravinsky's

nr.rrlun period, and from sibelius have vanished. In the Kaleuola Suife there is a

clear connection between the programme and the musical material. By contrast

Whirls is only linked r,"ry *"utly"to the Sampo legend from the tenth runo.of the

ialeuala - ihe subtitle is, aftei all, 
'symboiic Dance Scenes based on the Sampo

t;;;"Jf The only reference to L;.,'e Kaleuata in Act 2 is in the words describlng the

Bo] of the Day: ,padssa piiiviin pydryliiinen' (in his^ head is the whirling of the day).

In a short programme note foi the concert performance in 1960 the composer

explains: 
,Whirls was a result of the Wihuri Foundation's competitlon to wrlte opera



or ballet in 1958, when the first act was already complete. Its theme is based on the
Sampo legend; both the dance and the musical action proper take place in the first
and third acts. The second act is mainly a series of dances of the Night and of the
Day of a divertimento-like character. With its more lyrical overall sound it is
intended to form a musical respite and to prepare for the finale's activity.'

We do not know how Klami planned to realise'the finale's activity', but it is clear
that the ballet's intention was not to present the Sampo legend in the form of a
Iogical plot. This does not in any way diminish its value as ballet music, however; it
rather indicates a move away from themes of national character towards more
abstract and universal expression. The music of the ballet presents the mature,
concentrated sty le of  Klami 's  last  per iod.  The themes are abstract ,  concrse,
atmospheric and consist of a few notes at most. Broad, cantabile, Romantic themes
are absent,  and indeed i t  is  no longer accurate to speak of  convent ional  neo-
classicism. stylistically Klami here goes as far as it was possible for him to go
without attaining the atonality which was foreign to him. Here he writes more
dissonantly than ever before. Pure triads are not present as such, even though
several movements end in c major. The composer is closer to neo-classicism in the
repetitive rhythms, which doubtless contribute to the music's dance-like character.
The handling ofthe orchestra, too, departs from the neo-classical ideals. The second
act - the only one for which the composer's own orchestration exists - is scored
fairly thinly, clearly, almost like chamber music - one reason for which mav have
been the modest size of the Finnish National opera orchestra at the time. The
sound-picture emphasises the bright, cutting upper register. It is clear that Klami
was no longer trying to achieve the 'weli-oiled', 

RavelJike sonorities which he had
previously admired.

Erhhi Salmenhaara
Esa Ruuttunen is one of Finland's best-known singers and his powerful, dramatic
baritone voice is heard especially in opera and in concert with orchestras. He is also
a member of the clergy, and although his place of work has moved from Helsinki's
Temppeliaukio church to the Finnish National opera he has not given up his
religious duties.

Esa Ruuttunen studied with Matti Lehtinen at the sibelius Academv from rg74
until he obtained his diploma in 1g80. The following year he won second prize in the
concert singers' category of the Geneva singing competition. Before moving to the
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Finnish National Opera in 1987 he worked at the Sibelius Academy as a teacher of

church singing. Recently Esa Ruuttunen has also appeared abroad; in Finland he

can be heaid both at the National opera and at the savonlinna opera Festival and,

regularly, in major solo r6les with orchestra. with the Lahti symphony orchestra he

hai sung the part of Christ in Bach's St. Motthew Passion and sung the title r6ies in

Mendelssohn's Elijah and Sibelius's Kulleruo.

Laht i  is  a town wi th approximately 100,000 inhabi tants 60 mi les north of  the

Finnish capi ta l ,  Hels inki ;  i t  is  a modern centre for  sports,  cul ture,  t rade and

industry. The Lahti Symphony Orchestra was founded in 1949 to maintain the

traditions ofthe orchestra established in 1910 by the society Lahti Friends ofMusic.

In recent years the orchestra has developed into one of the most notable in the

Nordic countries under the direction of its conductor Osmo Vdnska (chief guest

conduc to r  1985 -88 ,  ch i e f  conduc to r  1988 -1995 ) .  I t  has  won  t he  renowned

Gramophone Award and other internat ional  accolades for  i ts  recording of  the

originai version of the Sibelius Violin Concerto (BIS-CD-500), and the Grand Prix of

the Acad6mie charies cros (1993) for its recording of the complete score to sibelius's

Tempest (BIS-CD-581). As well as playing regularly in symphony concerts, opera

pe.fo.-a.r . "*  and recordings,  the orchestra has an extensive development

p"og.u--" for children's and youth music. The orchestra's own supporters' club

aptoait orkesterille' (Friends of the Lahti Symphony orchestra), the first of its kind

in Finland. has existed since 1991.
The Lahti symphony orchestra presents weekly concerts in the Lahti concert

HalI (architects Heikki and Kaija siren, 1954) and in the church of the cross (Alvar

Aalto. 1978): this church is also the venue for all the orchestra's recordings. The

orchestra a lso appears regular ly  in Hels inki  and has performed at  numerous

festivals including the Helsinki Festival, the Helsinki Biennale (contemporary

music) and the Lahti International Organ Week. The Lahti symphony orchestra

appears on 1l'other BIS records.

Osmo Vinska (b. 1953) studied conducting at the Sibelius Academy with Jorma

Panula, qualifying in 1979. He has also studied privately in London and w_e_st Berlin

and has iaken part in Rafael Kubelik's master class in Lucerne. Osmo Vtinskii is

also active as a clarinettist.
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In 1982 Osmo VrinskA won the international Besangon Competition for young
conductors, after which he has conducted the most important orchestras in Finland,
Norway and Sweden. His international career has also blossomed rapidlv outside
the Nordic countries and he has worked for example in France, the Uniied iGnedom,
the Nether lands,  Czechoslovakia,  Estonia and Japan.

As an opera conductor he has appeared at the savonlinna opera Festival. at the
Royal opera in Stockholm and at the Finnish National opeia. He assumed the
position of principal guest conductor of the Lahti Symphony orchestra in autumn
1985; in autumn 1988 he took over as artistic director ofthe same orchestra. since
1993 he has been chiefconductor ofthe Iceland symphony orchestra. He appears on
15 other BIS records.

uno Klamin (1900-1961) s i ivel t i i j6ntyd on yksi  lo istavimmista luvuista
S ibe l i uksen  j i i l ke i sen  suoma la i sen  mus i i k i n  h i s t o r i assa .  Ko t ima i s ten
opintojen jAlkeen Klami jatkoi opintojaan 1924-28 pariisissa .ia sai siellti

voimakkaimmat tyylilliset vaikutteensa Ravelin, veniildisen kauden Stiavinskyn ja
uusien espanjalaisten savelt?ijien musiikista. Hiinen opettajikseen on mainittu
Florent  schmit t  ja Rave1, mutta a inakin j i i lk immi i isen kohdal la o l i  kysymys
pikemminkin epiivirallisista tapaamisista kuin sziiinniillisestii opiskelusta. Kaudeila
1928-29 Klami jatkoi opintojaan vielZi Wienissd Hans Gdlin iohdblla.

K lam i  t o im i  k r i y t e i nnd l l i ses r i  ka t soen  koko  e l dmanse  uupaa . ru  save l t a rana .
Mus i i k k i a r vos te l i j an  t eh te i va  He l s i ng in  Sanom issa  1gB2 -59  o i i  pe l kka  s i vu to im i .
1930- luvul la Klami s: ivels i  lukuis ia p ikkukappalei ta vastapeiustetul le Radio-
orkesterille. 1938 mycinnetty valtion siivelt:ijzielZike helpotti hAnen toimeentuloaan,
joka kuitenkin parani ratkaisevasti vasta 195g, iolloin Klami nimitettiin suomen
Akatemian j2iseneksi. Klamin odottamattoman kuoleman vuoksi akateemikkokausi
j t i i  kui tenkin kesken. Myds 1950- luvun uudet v i r taukset ,  atonaal isuus ja 12-
s i i ve l t ekn i i k ka  va i keu t t i va t  hanen  s i i ve l t yd ' t i i z i n ,  j o t a  t uo i l o i n  p i de t t i i n
epiimuodikkaana. 1980luvulta liihtien kiinnostus heinen musiikkiaan kohtaan on
kuitenkin kasvanut jtilleen selviisti.

se ettti Klami ei edennyt atonaalisuuteen varmisti kuitenkin hdnen asemansa
suosituimpana Suomen 1920luvun modernisteista. Hiinen musiikkiaan, varsinkin
Kaleuola-sarjaa, soitettiin paljon myds ulkomailla, mm. Englannissa, dspanjassa,

10



Italiassa ja Yhdysvalloissa. Klamin teoksia johtivat mm. Thor Johnson, Leopold

Stokowski, Antal Dorriti, Albert Wolff, Basil Cameron ja Dean Dixon'
Klamin voidaan sanoa olleen uusklassismin ensimmiiinen tiiysiverinen edustaja

suomessa.  Han to i  suomen mus i ikk in  ra ikkaan,  synkk i i s i i vy ises ta  ja

kaavoittuneesta kansallisromantiikasta vapautuneen diinen. Hiinen piiiiteoksiaan
ovat pianokonsertto [Jne nuit d Montmartre (.1925), Karjalainen rapsodia (1927),

Meri iuuia (t1980l-82), TEeremissi ldinen fantasia sel lol le ja orkesteri l le (193 1),
Kaleuala-sarja lg2g-1933/43), Lemminhciisen seihhailut sadressa (1934), alkusoitto
Nummisuutirit 

,193€D, oratorio Psalmus (1936), viulukonsertto Q943/54), sinfoniat
z;o I (1938) ja n:o 21945), pianokonsertto n:o 2 (1950), Laulu Kuujt iruestci
baritonille ja brkesterille (1956j seka kesken jiiiinl't baletti Pydrteitci - siis.kaikki

tavalla tai toisella orkesteriteoksia. KIamin viihdinen mielenkiinto suomalaisten
yleensii suosimiin kuoro- ja yksinlauluihin tai pianokappaleisiin onkin suorastaan
silmiinpistiivii.

Lemminkbisen seikkailut saaressa
Klamin Kaleuala-sarjal la on pitka ja monivaiheinen syntyhistoria. sarjan

ens immzi inen la i tos  sa i  kan taes i tyksens i i  1933.  va ikka  se  sa i  e r inomaisen
vastaanoton ja jai heti pysyviiiin ohjelmistoon, saveltaje ei ollut tyytyvainen sen

kokonaismuoloon. Kun viela kapellimestari Armas Jdrnefelt huomautti, ettii sarja

ka ipas i  scherzo-osaa,  K laml  ryh ty i  sAve l temden s i ihen  jo  a iemmink in
suunnittelemaansa Lemminkiiis-aiheista osaa. Lemminkciisen seihhailut soaressa

va lmis tu i  jo  seuraavana vuonna,  1934,  ja  sa i  kan taes i tyksensa Ka leva ian

riemujuhlilia kesiillA 1935 Sortavalassa. Mutta uusi osa ei poistanut KaLeuala-

sarjai mtoto-ongelmaa, vaan pikemminkin pahensi sit2i. "Nyt on muna suurempi

kuin kana", Jarn-"efelt totesi. osa oli yksinkertaisesti liian mittava, ja Klami irroitti

se1 Kaleuala-sarjasta i tsendiseksi sAvellykseksi.  Lopull isesti  Kaleuala-sarja

valmistui vasta 1943.
My6s tyylillisesti Lemminhciisen seikhailut saaressa poikkeaa Kaleualo-sa.rjasta'

Sacre-vaitutteita ei esiinny, vaan taustaila heamitttaa pikemminkin Sibelius
(trumpettiteema ja sitd edeliava kehittell'taite), ja piiiitds tuo mieleen_Sibeliuksen
,i td"in", sinfonian (BIS-CD-222). Laj i tyypi l tei in si ivel lys on pikemminkin

sinfoninen runo kuin suurimuotoisen teoksen osa. Mutta raisu ja viirikiis ilmapiiri

ovat aitoa Klamia, ja kantaesityksen kuulijoissa teos "heriitti suurta hilpeyttii".
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Laulu Kuujdrvest5
Laulu Kuujrirueslci, "balladi miesiiZinelle ja orkesterille" Yrjd Jylhan samannimiseen
runoon  syn t y i  Suomen  Ku l t t uu r i r ahas ton  s i i ve l l y sk i l pa i l uun  19b6  j a  sa i
kantaesityksensii rahaston vuosijuhlassa helmikuun 27. pdivrinii 1gb7. Klamin teos
sai kilpailussa kolmannen palkinnon.

K lam i l l a  o l i  omakoh ta i s t a  kokemus ta  sodas ta .  Jo  nuo ruka i sena  h i i n  o l i
osa l l i s t unu t  V i r on  vapausso taan  1918  j a  ns .  Aunuksen  re t keen  1g1g ,  j onka
tarkoi tuksena ol i  Aunuksen Kar ja lan vapauttaminen bolsevikkihal l innosta ja
l i i t tZ iminen Suomeen. 2.  maai lmansodassa Klami osal l is tu i  suomen ta iv i -  ja
jatkosotaan liii ikintiimiehenii. Monista suomalaisista "sotaszivellvksistil" Laulu
Kuujciruestci nousee omaan luokkaansa, luultavasti siksi. ettii saveltaja l4 vuoden
jtilkeen oli saanut omiin sotakokemuksiinsa tarvittavan esteettisen viilimatkan.
Marssin kumu vi i is tyy unenomaisen Kuuj i i rv i -nayn t ie l t i i ,  iossa kuun valossa
kimmeltavei jEirvi muodostuu unohduksen, muiston ja kesken jiiiineen, tukahtuneen
laulun symboliksi.

Yr j i i  Jy lhan (1903-56) sotakokemukset komppanianpi i r i l l ikkdni i  ta lv isodan
anka r imp i i n  kuu lunee l l a  Ka r j a l an  Ta ipa leen joe l l a  puo les taan  k i t ey t y i v t i t
seuraavana vuonna purkauksenomaisesti hiinen kokoelmaansa Kiirastuli (.1g41),
joka on merki t t t iv in suomalainen sota-aiheinen runokokoelma. Aiheestaan
huolimatta Laulu Kuujciruestci ei kuitenkaan sisiiitynyt tiihEin kokoelmaan vaan
1943  i lmes t yneeseen  va l i ko imaan  Runo ja .  J y l h t i  o l i s i  ha l unnu t  pe rus taa
Kuuj i i rvel le ta i te i l i jas i i r to lan.  Kent ies sodanjelkeisesi l i  u lkopoi i t i i t t isesta
tilanteesta johtuu, ettii runon alkuperiiinen siie "kylii heimomme vainotun" on
muutettu muotoon "kylii heimomme unelmain".

Pyiirteitii
Kuten stravinskyl le,  balet t i  o l i  my6s Klami l le selvast i  l i iheisempi genre kuin
ooppera. Hiin suunnitteli baletin saveltamiste ja 1g20-luvun 10pul1a wienissii, ja
Kaleuala-sar jasta o l i  a lun per in mi i i i r i i  tu l la koreograf inen teos.  pydrte id.en
siivellystyiihdn KIami ryhtyi wihurin siiatidn ooppera- ja balettistivellyikilpailun
virikkeestti 1957. Ensimmiiisen nZiytdksen pianopartituurilla hzin sai syksylla 1g5g
ensipalkinnon balettikilpailussa, mikii sisiilsi tehtiiviin stivelteiii teos valmiiksi.
Ensi- i i ta Suomen Kansal l isoopperassa ol i  suunni t te i l la  vuoden lgbg kevaasta
l6htien. Useissa siiveltiij i in antamiin tietoihin perustuvissa liihteissit vuosina 1960-
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61 mainitaan, ettii baletti olisi valmistunut, mutta siiveltiij i in kuoleman jalkeen

voitiin vain todeta, ettei niiin ollut asranlarta. Liihinnii erimielisyydet koreografin

kanssa iohtivat ilmeisesti siihen. ettA sAveltaje menetti mielenkiintonsa ty6hdn,

mit2i kuvastaa myos se, ettZi htin antoi huhtikuussa 1960 Radion Sinfoniaorkesterin

esitettiiyiiksi konsertissa viisi numeroa baletin 2. niiytdksest2i sekii loppuosan sen

musi ik is ta nauhoi tet tavaksi  radioon helmikuussa 1961. Ti imt in j i i lkeen teos jZ i i

unohduksiin vuosikymmeniksi, kunnes tiimiin kirjoittaja Kalevalan juhlavuoden

yhteydesszi  1985 l6ysi  Kansal l isoopperan nuot is tosta balet in l .  ja  2.  n i iy t i iksen

pianopartituurit sekii kaikkien kolmen na1'tiiksen synopsikset. osoittautui, ettii 2.

,rayt,ikr"tt pianopartituuri vastasi pieniii poikkeamia lukuunottamatta Klamin

orkesteripartitnniiu. Kuikki mahdollinen tehtiin 1. nziytdksen orkesteripartituunn
ja  3 .  nay t< ; ksen  l dy tem iseks i ,  mu t t a  t u l okse t t a .  1 .  n i i y t ds  kuu l t i i n  Tu run

musiikkijuhlitla 1988 Kalevi Ahon soitintamana, missii muodossa se osoittautur

suomalaisen musiikin merkkiteoksiin kuuluvaksr sAvellykseksi'

v i i m e i s e s s a  s u u r e s s a  t e o k s e s s a a n  K l a m i  p a l a s i  s a m a a n  a i h e e s e e n ,

sampotaruun, jolla hzin kiiytiinndllisesti katsoen o1i aloittanut uransa Kaleuola-

sarjissa. Erik tawaststj"r.ri ott kuvannut Klamin kehitystii seuraavasti: "Baletin

tanssi l l isuus on aukai isut  henel le uuden naki jkulman, hZin on j i i l leen noussut

yhden  k i e r t een  e l i iman  sp i r aa l i l l a  j a  nakee  nuo ruu tensa  imp ress ion i s t i sen

maiseman uudessa valaistuksessa, seest)-neessa perspektiivissii. Pydrteittett lo\sen

nay t i j k sen  p re l ud i  edus taa  save l t a j : i n  imp ress ion i s t i s va i ku t t e i sen

nuoruudenkauden ja mydhempien neoklassisten vaiheiden synteesiii '"

Jos kuitenkin vertaa Klamin tyyliA ja tapaa kiisitellii aihetta ntiissii teoksissa,

ero on huomattava ja silmiinpistava. Kaleuala-sorjai? runosavelmaaiheet ja Ravelin'

veniildisen kauden Stravinskyn ja Sibeliuksen vaikutteet ovat kadonneet. Kaleuala-

sarjolla on selvid ohjelmallisia kytkentdje aiheeseensa. Py'rteitci liittyy.Kalevalan

10. runon Sampo-taruun sen sijaan hy'\'in l'i)'hesti - alaotsikkona onkin "symbolisia

tanssikuvaelmia Sampo-tarun tienoilta". 2. niiyttlksessii ainoa viittaus Kalevalaan

o . ,  P : i i ' a '  po j an  i uonnehd in ta  sano i l l a  " pAasse  p i i i v i i n  py6 ry l i i i nen " '

Konserttiesitysd 1960 varten laatimassaan lyhyess?i ohjelmakommentissa siiveltejii

luonnehtii ndytdste seuraavasti: "Pl,6rteitri on syntynyt Wihurin rahaston ooppera-

ju trut"ttira""ilyskilpailun tuloksena vuodelta 1958 jolloin ensimmdinen.n?iytils oli
" uu i - i . .  Sen  a i he ' poh jau tuu  Sampo ta ruun  j a  va r s i na inen  t anss i l l i nen  j a
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musiikillinen aktio tapahtuu ensimmdisessii ja kolmannessa niiytciksessa. Tbinen
nl iy t r is  on l i ih innA divert imenton luonteinen sar ja p i i iv i in ja ydn tansseja.
Lyyrillisemmiissii yleissiivyssddn se on tarkoitettu muodostamaan musiikillisen
suvannon ja valmisteluvaiheen finaalin toiminnalle."

Si i t i i  mi ten Klami a ikoi  toteut taa " f inaai in to iminnan" e i  o le t ietoa,  mutta
ilmeistii on, ettei baletin tarkoituksena ollut esittiii i sampo-tarua johdonmukaisen
juonen muodossa. Tzimii ei suinkaan vzihennA sen arvoa balettimusiikkina, vaan
merki tsee pikemminkin et t iZ intymist i i  a iheen kansal l isesta luonteesta koht i
abstraktimpaa ja yleisptiteviimptiii ilmaisua. Baletin musiikki edustaa Klamin
kypsi ie i ,  keski t tynyt tz i  mydhi i is tyy l iA.  St ivela iheet  ovat  abstrakteja,  tyhyi ta,
atmosfiitirisiii ja koostuvat Aiirimmilliii in vain parista siivelestii. Romanitisesti
l au l av i a  suu r i l i n j a i s i a  t eemo ja  e i  t ava ta ,  e i ka  i t se  as i assa  en i i i i  vo i  puhua
tavanomaisesta uusklassismistakaan. Tly l i l l isest i  Klami on edennyt  n i in p i tkel le
kuin on mahdollista joutumatta hAnelle vieraaseen atonaalisuuteen. Ha.r kirjoittaa
dissonoivammin kuin koskaan aikaisemmin. Puhdasta kolmisointua ei juuri iavata,
joskin muutamat numerot pdettyvet "in c". Liihimpiinii uusklassismia saveltaija on
repet i t i iv isessa rytmi ikassa,  mikr i  epzi i lemi i t t i i  johtuu teoksen tanssi lhsesta
luonteesta.  Myds orkester inkasi t te ly poikkeaa tavanomais ista uusklassis ista
ihanteista. Toinen naytds - siis ainoa jonka orkesteriasu on periiisin saveltaj€in
omas ta  kyn i i s t i i  -  on  o r kes t ro i t u  me l ko  ohues t i ,  se l ke i i s t i ,  me l kL in
karnarimusiikillisesti, mika saattoi osittain johtua Kansallisoopperan orkesterin
silloisesta pienehkdstEi kokoonpanosta. Sointikuva painottuu kirktaaseen, teriiviiZin
y l e i r ek i s t e r i i n .  on  i lme i s t i i ,  e t t e i  K l am i  en i i t i  p y r i  a i emmin  i ha i l emaansa
ravelilaiseen "hywindljyttyyn" orkesterisointiin. Erkhi Salmenhq'ra
Esa Ruuttunen on suomen tunnetuimpian laulajia, ionka voimallista dramaattista
baritonia saadaan kuulla erityisesti oopperalavoilla ja orkesterikonserteissa. Hiinet
tunnetaan myds pappina,  ia vaikka hi in vaihto ik in tyr ipaikkansa Hels ingin
Temppe l i auk ion  k i r kos ta  suomen  Kansa l l i sooppe "aan ,  e i  h i i n  o l e  j e t t i i n y t
kirkollisiakaan tehtiiviii.

Esa Ruuttunen opiskeli sibelius-Akatemiassa vuodesta rg74 Matti Lehtisen
oppilaanaja suoritti diplomin vuonna 1980. Seuraavana vuonna h:in saavutti toisen
si jan Geneven lauluki lpai lun konsert t i laula j ien sar jassa.  H: in to imi  ennen
s i i r t ym is t z i t i n  vuonna  1987  Kansa l l i sooppe raan  my i i s  s i be l i us -Aka temran
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kirkkolaulun lehtorina. Nykyiiiin Esa Ruuttunen esiintyy usein myiis ulkomailla;
suomessa h i in t i i  kuu l laan Kansa l l i soopperan l i s i i ks i  my6s savon l innan
Oopperajuhtilla sekii jatkuvasti orkesterien suurissa solistitehtiivissii. Lahden
kaupunginorkesterin solistina Esa Ruuttunen on esiintynyL lachin Matteus-p-assion
Jee iuk iena sek i i  Mende lssohn in  E l ias -ora tor ion  ja  S ibe l iuksen Ku l le ruon

nimiosissa.

Lahden kaupunginorkesteri perustettiin vuonna 1949 vaalimaan vuonna 1910

toimintansa iloittutr"u.t Lahden Musiikinystiivien orkesterin perinteitii. Viime
vuosina orkesteri on noussut kapellimestari osmo vtinskiin (p2iiivierailija 1985-88,

taiteellinen johtaja 1988-1995) johdolla yhdeksi Pohjoismaiden merkittiivimmistii,
kuuluisimpana Jaavutuksenaan Gramophone Awardin ja muita kansainvAlisiii
tunnustukiia saanut Sibeliuksen uiulukonserton alkuperiiisversion ensilevytys
(BIS-CD-500) ja Acad6mie Charles Crosin Grand Prix (1993) Sibeliuksen Myrskyn

i<okonaislevyiyksesti i t in (BIS-CD-5S1). Si i i inndl l isen konsertt i- ,  ooppera- ja

levy tys to iminnan l i s i i ks i  o rkes ter i l la  on  laa ja  las ten  ja  nu-or ison

tnnriitklk".routusohjelma. Suomen ensimmiiinen orkesterin oma ystiiviiyhdistys

Aplodit Orkesterille ry on toiminut vuodesta 1991.
Lahden kaupunginorkesteri  konsertoi vi ikoit tain Lahden Konsertt i talossa

(arkkitehdit ueitti ji Kaija siren, 1954) ja Ristinkirkossa (Alvar Aalto, 1978), jossa

iehclaan kaikki levytykset. orkesteri esiintyy siiiinntjllisesti myiis Helsingissii, ja se
on konsertoinut useiila festivaaleilla, mm. Helsingin Juhlaviikoilla, nykymusiikin
Helsinki Biennalessa seki i  Lahden kansainvti l isel l i i  Urkuvi ikol la. Ti imii  on

orkesterin kahdestoista BIS-levytys.

Osmo Vhnskii (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa Sibelius-Akatemiassa Jorma
panulan johdolla ja suorittikapellimestaritutkinnon vuonna 1979. Hiin on lisiiksi

"pirf."ff"t 
yksityisesti Lontooisa ja Liinsi-Berliinissii sekii osallistunut Rafael

Xrrb"likin mestaiikurssiin Luzernissa. Osmo Viinskii on my6s taitava klarinetisti'

Vuonna 1982 Osmo V i insk i i  vo i t t i  BesanEon in  kansa inv t i l i sen  nuor ten

kapellimestarien kilpailun, minkii jalkeen hiin on johtanut siitindllisesti suomen'

NorJan ja Ruotsin iuurempia orkestereita. Hi i len kansainvi i l inen uransa on

tenittynyt nopeasti myds Skandinavian ulkopuolelle ja hiirr on tytiskenneliyt mm.

Ru.rskursa, skotlannissa, Hoilannissa, TSekkoslovakiassa, virossa ja Japanissa'
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Ooppe rakape l l imes ta r i na  Osmo  VAnsk i i  on  es i i n t yny t  Savon l i nnan
Ooppe ra juh l i l l a ,  Tukho lman  Kun inkaa l l i sessa  Ooppe rassa  j a  Suomen
Kansallisoopperassa. Lahden kaupunginorkesterin piiiivierailijaksi Osmo VAnskti
kutsuttiin syksystii 1985 alkaen. Syksyllii 1988 hen aloitti tycinsri orkesterrmme
ta i t ee i l i sena  j oh ta j ana .  Vuodes ta  1993  a l kaen  h r i n  t o im i i  myds  I s l ann in
s i n fon iao rkes te r i n  y l i kape l l imes ta r i na .  T i im t i  on  hanen  kuudes to i s t a  B IS -
levytyksensii.

T \u r  Scha f f en  des  Kompon i s ten  Uuno  K lam i  ( 1900 -61 )  i s t  e i nes  de r
I  fhervorragendsten Kapi te l  der f innischen Musikgeschichte nach Sibel ius.

-l-l Nach seiner Ausbildung in Finnland studierte r\7ami rg24-2s in paris werter.
wo er stilistisch durch die Musik von Ravel, strawinsky und den neuen spanischen
Komponisten stark beeinfluBt wurde. Zu seinen Lehrern geh<irten Ravel und Florent
Schmit t ,  aber besonders im Fal le Ravels handel te es s ich eher um zuf i i l l ige
Begegnungen als um regelmiiBigen Unterricht. Im Winter lg28-29 setzte Klami
seine Studien bei Hans Gril in Wien fort.

Den Rest seines Lebens verbrachte Klami effektiv a1s freischaffender Komponist.
Seine Arbeit als Musikkritiker der Zeitung Helsingin sonomat w:ihrend def Jahre
1932-59 war lediglich eine Nebenbeschaftigung. In den 1930er Jahren komponrerte
Klami zahlreiche kleine stiicke fiir das neugegriindete Symphonieorcheiter des
F inn i schen  Rund funks .  Se ine  f i nanz ie l l en  Ve rh r i l t n i s se  wu rden  du rch  d i e
Gewiihrleistung einer staatlichen Komponistenrente im Jahre 1g38 verbessert, aber
erst 1959, als er Mitglied der Finnischen Akademie wurde, verdnderte sich die Lage
grundlegend. Durch Klamis unerwarteten Tod kam aber seine akademiscl ie
Karriere nicht zur vollendung. Die fiir Finnland in den 1950er Jahren noch neuen
musikalischen Strdmungen - Atonalittit und Zwiilftontechnik - waren auch ein
Hindernis fiir seine kompositorische Arbeit; sein stil wurde damals als veraltet
betrachtet. Seit den 1980er Jahren ist aber das Interesse ftir seine Musik wesentlich
gestiegen.

Der Umstand, daB Klami nicht ftir die Atonalitzit eintrat, garantierte ihm aber
auch seine stellung als einer der beliebtesten Moder-nisten Finnlands. seine Musik,
besonders die Kaleuala-suire,  wurde heuf ig sowohl  in Finnland als auch im
Auslande gespielt, beispielsweise in England, spanien, Itarien und den usA. Klamis
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Werke wurden von Dirigenten wie Thor Johnson, Leopold Stokowski, Antal Dorriti,
Albert Wolfl Basil Cameron und Dean Dixon aufgefiihrt.

Klami kann als erster wirklicher Vertreter des Neoklassizismus in Finnland
bezeichnet werden. Er gab der finnischen Musik eine neue Stimme, frei von diisterer
und  s te reo t ype r  Na t i ona l r oman t i k .  Se ine  w i ch t i gs ten  Werke  s i nd  das
Klavierkonzert Une nuit d Montmartre (Eine Nacht im Montmartre; 1925), eine
K a r e l i s c h e  R h a p s o d i e  ( 1 9 2 7 ) ,  M e r i k u u i a  ( M e e r e s b i l d e r ;  [ 1 9 3 0 ] - 3 2 ) ,  d i e
Tscheremissische Phantasie f i i r  Cel lo und Orchester  (1931),  d ie Kct leuala-Sui te
i929-33/I943), Lemminhciisen seihkailut saoressa (Lemminktiinens Abenteuer auf
der Insel :  1934).  d ie Ouvert i i re Nummisuutar i l  (Die Heidenschuster ;  1936),  das
Oratorium Psalmus (1936), ein Violinhonzert (1943/54), die Symphonien Nr.l (1938)

und Nr.2 (1945), das Klauierkonzert Nr.2 (1950), das Lied uom Kuujcirui-See fiir
Bariton und Orchester (1956) und das unvollendete Ballett Pydrteitci (Wirbel) -

durchwegs orchestrale Werke in irgendeiner Form. Klamis Mangel an Interesse fiir

Chormusik, Sololieder und Klavierminiaturen - Gattungen, die normalerweise bei

den finnischen Komponisten sehr beliebt slnd - fiillt sofort auf.

Lemminkiiinens Abenteuer auf der Insel
(Lemminkiiisen seikkailut saaressa)
Die Entstehung von K1amis Kaleuala-Sui fe is t  e ine lange und ereignisreiche
Geschichte. Die Uraufflihrung der ersten Fassung fand 1933 statt. Obwohl sie
auBe ro rden t l i ch  pos i t i v  emp fangen  wu rde  und  so fo r t  e i nen  P la t z  im

Standardrepertoire eroberte, war der Komponist mit dem Aufbau nicht zufrieden.
Als der Dirigent Armas Jiirnefelt bemerkte, die Suite hZitte keinen Scherzoteil,

begann Klami, einen zu komponieren (den er bereits vorher geplant hatte), iiber das
Thema des Lemminkiiinen. Der Satz Lemminhciinens Abenteuer auf der Insel war

berei ts im fo lgenden Jahr,  1934, fer t ig und wurde beim Kalevalajubi lZ ium in

Sortavala (an der Nordspitze des Ladoga-Sees in Karelien gelegen, heute ein Teil

RuBlands) im Sommer 1935 uraufgefiihrt. Der neue Satz vermochte aber nicht, die

formalen Probleme der Kaleuala-Suite zrt l6sen; er verschiirfte sie im Gegenteil'

Jiirnefelts Kommentar: ,,Jetzt ist das Ei grii8er als das Kiichlein". Der Satz war ganz

einfach zu groB - und Klami entfernte ihn aus der Kaleuala-Suite und' machte aus

ihm ein freistehendes Werk. Die Endlassung der Kaleuala-Suite wurde erst 1943

vollendet.
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Auch in stilistischer Hinsicht unterscheidet sich Lemminhtiinens Abenteuer auf
der Insel von der Kaleuala-Suite. Die Einwirkung des Socre ist nicht wahrnehmbar;
stattdessen schwebt Sibelius gediimpft im Hintergrund (Trompetenthema und
vorheriger Durchftihrungsteil), und der SchIuB erinnert an Sibelirts' filnfte
Symphonie (BIS-CD-222). Es ist sehr charakteristisch, daB diese Komposition eher
eine sinfonische Dichtung ist als Teil eines griiBeren Ganzen. Die ausgelassene und
farbenprAchtige Atmosphiire ist aber fiir Klami typisch, und beim Publikum der
Urauffiihrung rief das Stiick ,,groBe Heiterkeit hervor".

Lied vom Kuujiirvi-See (Laulu Kuujiirvestii)
Das Lied uom Kuujtirui-See , eine ,,Ballade ftir Miinnerstimme und Orchester" zu
dem gleichnamigen Gedicht von Yrjii Jylhii, wurde fiir einen von der Finnischen
Kul turst i f tung (Suomen Kul t tuur i rahasto)  1956 veranstal teten Wettbewerb
geschr ieben und bei  der Jubi l i iumsfeier  der St i f tung am 27.  Februar 1957
uraufgefiihrt. Klamis Stiick errang beim Wettbewerb den dritten Preis.

Klami hatte persdnliche Erfahrungen vom Krieg. Als junger Mann hatte er 1918
am Estnischen Unabhiingigkeitskrieg teilgenommen, anschlieBend 1919 auch an der
sogenannten ,,Aunus-Reise" (Aunuhsen rethi), dercn Ziel es war, das als Aunus-
Karelien (Aunuhsen Karjala) bekannte Gebiet von den Bolschewiki zu befreien und
daraus einen Teil Finnlands zu machen. Wiihrend des zweiten Weltkriegs diente er
als Sanitiiter im Finnischen Winterkrieg und auch im Fortsetzungskrieg. Unter den
vielen finnischen ,,Kriegskompositionen" ist das Lied uom Kuujcirui-See einmalig,
vermutlich weil der Komponist nach vierzehn Jahren eine geniigende iisthetische
Entfernung zu seinen eigenen Kriegserinnerungen erworben hatte. Nach dem vollen
K1ang des Marsches folgt der traumhafte Anblick des Kuujiirvi-Sees, der, im
Mondschein gliinzend, ein Symbol der Vergessenheit, der Erinnerung und ernes
unvollendeten, unterdriickten Liedes wird.

Die Kriegserinnerungen des Yrjii Jylha (1903-56), der bei einer der erbittertsten
Schlachten des Winterkrieges, am Taipaleenjoki-FluB in Karelien Kompaniechef
gewesen war, erschienen explosiv im folgenden Jahr in seiner Sammlung Kiirastuli
(Fegefeuer; 1941), einer der bemerkenswertesten finnischen Poesieanthologien iiber
Kriegsthemen. Tlotz seines thematischen Inhalts war das Lied uom Kuujrirui-See
nicht TeiI dieser Sammlung, sondern erschien 1943 in einer Sammlung mit dem
Titel Gedichte. Jylhe hatte eine Ktinstlerkolonie am Kuujiirvi-See griinden wollen.
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Vielleicht war es wegen der politischen Nachkriegssituation, daB die Originalworte
des Gedichtes ,,kylii heimomme vainotun" (das Dorf des geplagten Stammes) in ,,kylei
heimomme unelmain" (das Dorf des Stammes der TlAume) gelindert wurden.

Wirbel (Pydfteita)
Wie Strawinsky hatte auch Klami viel mehr fiir die Gattung des Balletts iibrig als
f i i r  jene der Oper.  Berei ts in den spzi ten 1920er Jahren plante er  in Wien die
Komposi t ion eines Bal let ts,  und auch die Kalet :a la 'Sui te war urspningl ich als
getanztes Werk gedacht. Als Katalysator fiir Klami, die Arbeit zu beginnen, diente
ein Komposi t ionswettbewerb f i i r  Oper oder Bal let t ,  der 1957 von der Wihur i -
St i f tung veranstal tet  wurde.  Im Bal let twettbewerb gewann er im Herbst  des
folgenden Jahres den ersten Preis mi t  dem Klavierauszug des ersten Aktes,

wodurch er gezwungen wurde, das Werk zu vollenden. Die Urauffiihrung an der
Finnischen Nationaloper war ursprtinglich fiir den Friihling 1959 vorgesehen. In
mehreren vom Komponisten stammenden Quellen aus den Jahren 1960-61 wird das
Ballett als vollendetes Werk erwiihnt, aber nach seinem Tode konnte lediglich
festgestellt werden, daB dies nicht der Fal1 war. Es waren vermutlich besonders
Meinungsverschiedenheiten mit dem Choreographen (George G6), die dazu fiihrten,
daB der Komponist sein Interesse an diesem Werk verlor, und dies kann auch der
Grund dafiir gewesen sein, daB er es dem Symphonieorchester des Finnischen
Rund funks  e r l aub te ,  im  Ap r i l  1960  f i i n f  Abschn i t t e  aus  dem zwe i t en  Ak t
aufzufiihren und im Februar 1961 eine Rundfunkaufnahme des letzten Teils zu

machen. Danach lag das Werk Jahrzehntelang in Vergessenhei t ,  b is der Autor

dieses Kommentars im Kalevala-JubilAumsjahr 1985 die Klavierausziige der ersten

beiden Akte und einen Abr i8 des ganzen Bal iet ts in der Musikbib l iothek der
Finnischen Nationaloper entdeckte. Es erwies sich, daB der Klavierauszug des
zwei ten Aktes bis auf  e in ige k le ine Unterschiede Klamis Orchesterpart i tur
entsprach. Alles erdenkliche wurde unternommen, um die Orchesterpartitur des

ersten und dritten Aktes ausfindig zu machen, aber vergebens. Der erste Akt wurde

in einer Orchestration von Kalevi Aho beim Musikfestival in T\rrku 1988 aufgefiihrt.

In dieser Form entpuppte er sich als eines der bemerkenswertesten Werke der

finnischen Musik.
In seinem letzten grdBeren Werk kehrte Klami zu jenem Thema zuriick - der

Sampo-Legende (Tal isman) -  mi t  dem er in det  Kaleuala-Sui te seine ganze
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Karriere praktisch begonnen hatte. Erik Tawaststjerna hat Klamis Entwicklung
foigendermaBen beschrieben: ,,Die tiinzerische Natur des Balletts erdffnete ihm
einen neuen Blickwinkel; nachher stieg er in der Spirale des Lebens wieder um eine
Drehung hdher und konnte von dort aus die impressionistische Landschaft seiner
Jugend in einem neuen Licht sehen, aus elner Perspektive der Gelassenheit. Das
Vorspiel zum zweiten Akt der Wirbel weist eine Synthese der impressionistisch
beeinfluBten Friihperiode des Komponisten und seiner spAteren neoklassizistischen
Phase auf."

Wenn wir aber Klamis Stil und seine Behandlung des musikalischen Materiais in
diesen Werken vergle ichen, is t  der Unterschied deut l ich und auf fa l lend.  Das
runobasier te Mater ia l  der Kaleuala-Szi le,  sowie die Einf l i isse von Strawinskys
russischer Periode und von Sibelius sind verschwunden. In der Koleual,a-Suite gibt
es eine k lare Verbindung zwischen dem Programm und dem musikal ischen
Material. Als Kontrast sind die Wirbel nrr sehr schwach mit der Sampo-Legende
aus dem zehnten Runo der Kaleuala verbunden - die Unterrubrik ist immerhin

, ,Symbo l i s che ,  au f  de r  Sampo-Legende  bas ie rende  Tanzszene " .  D ie  e i nz i ge
Anspielung auf die Koleualo im zweiten Akt sind die Worte, die den Jungen des
Tages beschreiben: ,,piiiissii piiivtin pyiiryltiinen" (in seinem Kopf ist das Wirbeln des
Tages). In einer kurzen Konzerteinfrihrung erkliirte der Komponist 1960: ,,Die
Wirbel waren das Ergebnis des Wettbewerbes fiir Oper oder Ballett, den die Wihuri-
Stiftung 1958 veranstaltete, a1s der erste Akt bereits fertig war. Der Stoff basiert
aufder Sampo-Legende; der Tanz und auch das eigentliche musikalische Geschehen
finden im ersten und im dritten Akt statt. Der zweite Akt ist in der Hauptsache eine
Ser ie von divert imentohaften Ti inzen der Nacht und des Tages.  Mi t  seinem
lyrischeren Grundklang ist er als musikalische Ruhepause gedacht, die zugleich als
Vorbereitung ftir das Geschehen des Finales dient."

Wir wissen nicht, wie Klami ,,das Geschehen des Finales" zu gestalten gedachte,
aber es ist klar, daB es nicht die Absicht mit dem Ballett war, die Sampo-Legende als
logische Handlung zu br ingen. Dies verr ingert  aber keineswegs den Wert  der
Ballettmusik, sondern deutet eher eine Verlagerung an, von Themen nationalen
Charakters zu einem abstrakteren und universelleren Ausdruck. Die Musik des
Bal let ts br ingt  den re i fen,  konzentr ier ten St i l  von Klamis letzter  Per iode.  Die
Themen sind abstrakt, konzis, stimmungsvoll, und bestehen aus hiichstens einigen
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Ttjnen. Es fehlen die breiten, kantablen, romantischen Themen, und es stimmt
eigentlich nicht mehr, von einem konventionellen Neoklassizismus zu sprechen.
Stilistisch geht Klami hier so weit, wie es ihm mdglich war, ohne die ihm fremde
Atonal i t i i t  zu erre ichen. Hier  schreibt  er  d issonanter denn je zuvor.  Reine
Dreikliinge als solche kommen nicht vor, obwohl mehrere SAtze in C-Dur enden.
Dem Neoklassizismus niiher steht der Komponist in der repetitiven Rhythmik, die
zwe i f e l l os  z t )m  t i i n ze r i s chen  Cha rak te r  de r  Mus i k  be i t r i i g t .  D ie
Orchesterbehandlung weicht ebenfails von den neoklassizistischen Idealen ab. Der
zweite Akt - der einzige, fiir den eine Orchestration vom Komponisten existiert -

ist recht diinn instrumentiert, klar, fast wie Kammermusik - wof[r ein Grund in
der damals reiativ bescheidenen GrdBe der Finnischen Nationaloper zu suchen sern
mag. Das Klangbi ld hebt  das hel le,  schneidende Hdhenregister  hervor.  Es is t
eindeutig, da8 Klami nicht mehr die ,,gut gedlten", an Ravel erinnernden Kltlnge zu
erreichen suchte, die er friiher bewundert hatte. Erhki Salmcnhaara

Esa Ruuttunen ist einer der bekanntesten finnischen Sdnger, und sein kraftvoller,
dramatischer Bariton ist besonders in der Oper und bei Orchesterkonzerten zt
hijren. Er ist auch Pfarrer, und obwohl seine Arbeitsstdtte jetzt nicht mehr die
Temppeliaukio-Kirche in Helsinki, sondern die Finnische Nationaloper ist, hat er
seine religitisen Pflichten nicht aufgegeben.

Esa Ruuttunen studierte bei Matti Lehtinen an der Sibelius-Akademie von 1974
bis zur Diplomierung 1980. Im folgenden Jahr errang er den zweiten Preis in der
Kategorie der Konzerts6nger beim Genfer Internationalen Gesangswettbewerb.
Bevor er 1987 an die Finnische Nationaloper ging, war er an der Sibelius-Akademie
als Lehrer fiir Kirchengesang tdtig. In jiingerer Zeit tritt Esa Ruuttunen auch im
Auslande auf; in Finnland ist er in der Nationaloper und beim Opernfestival in
Savonlinna zu hdren, auBerdem regelmiiBig in gr,iiBeren Solopartien mit Orchester.
Mi t  dem Symphonieorchester  Laht i  sang er  d ie Part ie des Chr istus in Bachs
Matthriuspasslon, sowie die Titelpartien ln Mendelssohns Elijah und Sibelius'
Kulleruo.

Lahti ist eine Stadt mit rund 100 000 Einwohnern, ein modernes Zentrum des
Sports, der Kultur, der Industrie und des Handels, 100 Kilometer nijrdlich der
finnischen Hauptstadt Helsinki gelegen. Das Symphonieorchester Lahti wurde
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1949 gegriindet, um die Tladitionen des 1910 von der Gesellschaft der Musikfreunde
Lahtis gegriindeten Orchesters aufrechtzuerhalten. In spdteren Jahren entwickelte
sich das Orchester zu einem der besten in Skandinavien. Seine Aufnahmen unter
der Lei tung von Osmo VZinskA und Ul f  Sdderblom brachten dem Orchester
internationalen Ruhm, nicht zuletzt durch die Erstaufnahme der Urfassung von
Sibelius' Violinhonzert (BIS-CD-500).

Das Symphonieorchester Lahti bringt wtichentliche Konzerte im Konzerthaus
Laht i  (Archi tekten Heikki  und Kai ja Siren,  1954) und in der Rist ink i rkko
(Kreuzkirche,  Alvar Aal to 1978),  in der auch s i imt l iche Aufnahmen gemacht
wu rden .  Das  Orches te r  e r sche in t  auch  be i  de r  O rge lwoche  Lah t i  und  be i
Opernauffiihrungen in der Stadt. Das Symphonieorchester Lahti wirkt aufweiteren
11 BIS-Platten mit.

Osmo Vdnskii (geb. 1953) studierte Dirigieren an der Sibelius-Akademie unter der
Leitung von Jorma Panula und legte 1979 das Dirigierexamen ab. AuBerdem hat er
Privatunterricht in London und Berlin-West absolviert und an einem Meisterkurs
von  Ra fae l  Kube l i k  i n  Luze rn  t e i l genommen .  Osmo  Vanske  i s t  auch  e i n
hervorragender Klarinettist.

1982 war Osmo VZinskii Sieger im internationalen Wettbewerb junger Dirigenten
in Besangon, und hiernach hat er regelmiiBig in Finnland, Norwegen und Schweden
gro8e Orchester geleitet. Seine Karriere hat auch auBerhalb Skandinaviens rasche
Fortschritte gemacht, so hat er u.a. in Frankreich, Holland, der Tschechoslowakei,
Estland und Japan gearbeitet.

Zum ersten Gastdirigenten des Symphonieorchesters Lahti wurde Osmo Viinskii
im Herbst 1985 berufen. Im Herbst 1988 wiederum nahm er seine Tiitigkeit als
kiinstlerischer Leiter des Orchesters auf. 1993 wurde er auch Chefdirigent des
Isliindischen Svmohonieorchesters. Er erscheint auf 15 weiteren BIS-Platten.

lceuvre du compositeur Uuno Klami (1900-1961) est un des chapitres les plus
remarquables de I'histoire de la musique finlandaise post-sib6lienne. Klami
entreorit ses 6tudes en Finlande. ouis il les continua A Paris en 1924-25 of il

subit une importante influence stylistique de la musique de Ravel, Stravinsky et des
nouveaux compositeurs espagnols. Ravel et Florent Schmitt comptdrent parmr ses
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professeurs mais, surtout dans le cas de Ravel, il 6tait plus question de rencontres
de hasard que d'6tudes r6gulidres. Dans la saison 1928-29, Klami poursuivit ses
6tudes iL Vienne avec Hans Gril.

En fait, Klami fut un compositeur sans attaches le reste de sa vie. Son emploi
comme critique musical pour le journal HeLsingin Sanomat entre 1932 et 1959 ne fut
qu'une activit6 secondaire. Dans les ann6es 1930, Klami composa de nombreuses
petites pidces pour I'Orchestre de la Radio Finlandaise. L'octroi d'une pension d'6tat
pour son travail de compositeur en 1938 soulagea sa situation financidre mais ce
n'est  qu'en 1959 que cet te dernidre s 'am6l iora net tement quand i l  fut  nommd
membre de l 'Acad6mie Fin landarse.  Le d6cds subi t  de Klami la issa cependant
inachev6e sa carridre d'acad6micien. Les nouveaux courants musicaux des annties
1950 - atonalitd et techniques dod6caphoniques - firent obstacle d son travail
compositionnel; son style 6tait alors consid6r6 comme d6mod6. L'int6r6t pour sa
musique s'est cependant consid6rablement accru depuis les ann6es 1980.

Le fait que Klami ne pr6conisait pas l'atonalit6 garantit pourtant son statut d'un
des modernistes les plus populaires de la Finlande. Sa musique, surtout la Suite de
Kaleuala, fut souvent jou6e en Finlande et e l'6tranger, par exemple en Angleterre,
Espagne, Italie et aux Etats-Unis. Des ceuvres de Klami furent dirig6es par des
chefs tels que Thor Johnson, Leopold Stokowski, Antal Dor6ti, Albert Wolff, Basil
Cameron et Dean Dixon.

On peut dire de Klami qu'il est le premier repr6sentant authentique du n6o-
classicisme en Finlande. Il apporta une bouff6e d'air frais d la musique finlandaise,
l i b re  de  t ou t  r oman t i sme  na t i ona l  m6 lanco l i que  e t  s t 6 r6o t yp6 .  Ses  euv res
principales sont le concerto pour piano Une nuit d Montmartre (1925),la Rhapsodie
cardlienne (1927), Merihuuia (Images de mer; (1930)-32), Ia Fontaisie tchdrdmisse
pou r  v i o l once l l e  e t  o r ches t re  ( 1931 ) ,  l a  Su i t e  de  Ka leua lo  ( 1 ,929 -33 /1943 ) ,

Lemminhciisen seihhailut saaressd (Les Aventures insulaires de Lemminkiiinen:
1934), l'ouverttre Nummisuutarit (Les Cordonniers de la lande; 1936), l'oratorio
Psolmus (1936), un Concerto pour uiolon (1943/54),les symphonies nos 7 (1938) et 2
(1945),  le second concerto pour p iano (1950),  le Chanson du lac Kuujr i ru i  pour
baryton et orchestre (1956) et le ballet inachev6 Py1rteitci (Tourbillons) - toutes des
ceuvres orchestrales dans une forme ou une autre. Le manque d'int6r6t de Klami
pour ia musique chorale, les chansons et les miniatures pour piano - des genres
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normalement en grande faveur chez les compositeurs finlandais - saute tout de
surte aux yeux.

Les Aventures insulaires de Lemminkiiinen
(Lemminktiisen seikkailut saaressa).
L'origine de \a Suite de Kaleuala de Klami est une longue histoire mouvement6e. La
premidre version de la suite fut cr66e en 1933. Quoiqu'elle ffrt exceptionnellement
bien regue et qu'elle se taillAt une place dans le r6pertoire r6gu1ier, le compositeur
n'6tait pas satisfait de sa forme g6n6rale. Quand le chef d'orchestre Armas J2irnefelt
fit remarquer que la suite n'avait pas de scherzo, Klami se mit d en composer un
(qu'il avait d'ailleurs d6jd projet6) sur le sujet de Lemminkiiinen. Le mouvement.Les
Auentures insulaires de Lemminhciinen fut termin6 1'ann6e suivante, en 1934, et il
fut jou6 pour la premidre fois lors du jubil6 de Kalevala d Sortavala (d 1'extr6mit6
septentrionale du lac Ladoga en Car6iie - aujourd'hui territoire russe) en 6t6 1935.
Or, le nouveau mouvement ne r6solut pas les probldmes formels de la Suite de
Kaleuala; au contraire, il les exacerba. Jiirnefelt dit: "Lieuf est maintenant plus gros
que le poulet." Le mouvement 6tait tout simplement trop gros - et Klami le retira
de la Suite de Kaleuala, faisant de lui une composition ind6pendante. La version
finale de la Suite de Kaleuala na fut pas termin6e avant 1943.

Stylistiquement, Ies Auentures insulaires de Lemminhriinen diffdrent aussi de la
Suite de Kaleuala. On y discerne l'influence ni du Socre ni du sacr6; c'est plut6t
Sibelius qui plane indistinctement A I'arridre-plan (thdme de la trompette et le
d6veloppement pr6c6dent) et la fin rappelle la 5" symphonle de Sibelius (BIS-CD-
222). Ttds typique de Klami, cette composition est plus un podme symphonique
qu'une partie d'une entit6 plus consid6rable mais I'atmosphbre turbulente et color6e
est du pur Klami et Ia pidce "d6clencha une grande hilarit6" dans le public lors de la
cr6ation.

Chanson du lac Kuujiirvi (Laulu Kuujdrvestii)
La Chanson du lac Kuujcirui, une "ballade pour voix d'homme et orchestre" sur un
podme d'Yrjil JylhA, podme portant le m6me titre, fut 6crite pour un concours
organis6 par Ia Fondation Culturelle Finlandaise (Suomen Kulttuurirahasto) en
1956 et elle fut cr66e aux c6l6brations jubilaires de la Fondation le 27 f6vrier 1957.
La pidce de Klami gagna le 3e prix de ce concours.
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Klami a fait personnellement l'exp6rience de la guerre. Il avait participd, dans sa
jeunesse, d Ia guerre d'ind6pendance estonienne en 1918 et, en 1919, au "voyage

d'Aunus" (Aunuhsen rethi) d,ont le but 6tait de lib6rer le district appel6 Car6lie
d'Aunus (Aunuhsen Karjala) du pouvoir bolchevique et de I'int6grer d la Finlande.
Pendant la seconde guerre mondiale, Klami fut infirmier militaire d la guerre

d'hiver finlandaise et d la guerre de reprise. Parmi les nombreuses "compositions de
guerre" f in landaises,  la Chanson du lac Kuujc i ru l  occupe une place i r  part ,
probablement parce qu'aprds 14 ans,  le composi teur avai t  pr is  assez de recul

esth6tique de ses propres m6moires de guerre. Le caractdre vibrant de Ia marche fait
place d une vue r6veuse du lac Kuujiirvi or) le lac, scintillant au clair de lune'

devient un symbole d'oubli, de souvenir et d'une chanson inachev6e, 6touff6e.
Les souvenirs de guerre d'Yrjii Jylha (1903-56) comme capitaine de compagnie

dans une des batailles les plus acrimonieuses de la guerre d'hiver, d la rividre

Taipaleenjoki en Car6lie, se clarifidrent et l'ann6e suivante sortit sa collection
Kiiiastuli (Purgatoire; 1941), une des plus remarquables anthologies finlandaises de
po6sie sur des thdmes de guerre. Malgr6 son contenu th6matique, Ia Chanson du lac
Kuujcirui ne fit pas partie de ce recueil; elle sortit dans la collection de 1943 intitul6e
Podmes. Jylhii aurait voulu 6tablir une colonie artistique sur Ie lac KuujArvi. Peut-

6tre d cause de la situation politique aprbs la guerre, la phrase originale du podme

"kylii heimomme vainotun" (Ie village de la tribu tourment6e) fut chang6e pour "kyl6
heimomme unelmain" (le villaee de la tribu des r6ves).

Tourbillons (Pyiirteitti )
Comme Stravinsky, Klami pr6f6rait le ballet d I'op6ra. Il avait d6jd projet6 de

composer un ballet d vienne d la fin des ann6es 1920 et la suite de Kaleuala devait

€tre d l'origine, elle aussi, une Guvre chor6graphique. IJn concours de composition

d'op6ra ou de ballet, organis6 en 1957 par la Fondation Wihuri, servit de catalyseur

d Klami qui se mit au travail. Il gagna le premier prix du concours de ballet d

l'automne de l'ann6e suivante avec la r6duction pour piano du premier acte, ce qui

l,obligea dL terminer I'ceuvre. La cr6ation A l'op6ra National Finlandais aurait do

avoir  l ieu au pr intemps 1959. Dans plusieurs sources en provenance du composi teur

dans les anndes 1960-61, le ballet est mentionn6 comme une cuvre achev6e mais,

aprds le d6cds de Klami, on a pu 6tablir que ce n'6tait pas le cas. Il est probable qu'd

cause surtout  de di f f6rences d 'opin ions avec 1e chor6graphe (George G6),  le
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compositeur perdit son int6r6t pour cette ceuvre et c'est peut-€tre pourquoi iI permit
d l'Orchestre Symphonique de la Radio Finlandaise d'ex6cuter cinq extraits du
second acte en avril 1960 et de faire un enreg:istrement radiophonique de la dernidre
partie en f6vrier 1961, aprds quoi I'euvre fut oubli6e pendant des d6cennies jusqu'd
1'ann6e jubi la i re de Kaleuala en 1985 alors que le pr6sent auteur d6couvr i t  la
partition pour piano des premier et second actes du ballet ainsi qu'un r6sum6 des
trois actes d 1a bibliothdque musicale de 1'Op6ra National Finlandais. II ressortit que
Ia r6duction pour piano du deuxidme acte correspond d la partition d'orchestre de
Klami - d part quelques petites diff6rences. On a tout fait pour trouver la partition
orchestrale des premier et troisidme actes mais en vain. Le premier acte fut ex6cut6
dans une orchestration de Kalevi Aho au Festival de Musique de T\rrku en 1988 or),
sous cette forme, il se r6v61a 6tre l'une des ceuvres ies plus remarquables de la
musique finlandaise.

Dans sa dernibre euvre majeure, Klami revient au thdme - la l6gende de Sampo
(talisman) - tir6 de Ia Suite de Koleuala, thdme qui I'avait mis en orbite. Erik
Tawaststjerna d6crivit comme suit le d6veloppement de Klami: "La nature dansante
du ballet lui ouvrit de nouvelles perspectives; aprds cela, il s'6leva encore d'un
barreau dans l'6chelle de la vie et il put voir Ie paysage impressionniste de sa
.ieunessse dans une nouvelle lumidre, dans une perspective de s6r6nit6. Le pr6lude
du second acte de Tourbi l lons montre une synthdse de Ia premidre p6r iode d
l'influence impressionniste du compositeur et de sa phase ult6rieure n6o-classique."

Si on compare le style de Klami et sa fagon de traiter son mat6riel musical dans
ces €uvres, la diff6rence est 6vidente et frappante. Le mat6riel bas6 sur des runes
de Ia Suite de Kaleuala et les influences de Stravinsky et de Sibelius ont disparu. Il
existe un lien clair entre le programme et le mat6riel musical dans ia Suite de
Kaleuala. Par contraste, Tourbillons n'est reli6 que trds faiblement d la l6gende de
Sampo de la 10e rune de Kaleualo - aprds tout, le sous-titre est "Scdne de danse
symbolique bas6e sur la l6gende de Sampo". La seule r6f6rence d Kaleuala dans Ie
second acte se trouve dans les paroles d6crivant le "Gargon du Jour": "paassa pdivan
pydrylAinen" (le tourbillon du jour est dans sa t6te). Dans un bref commentaire pour
une ex6cut ion en concert  en 1960, le composi teur expl ique:  "Tourbi l lons est  Ie
r6sultat du concours de composition d'un op6ra ou d'un ballet organis6 en 1958 par
ia Fondation Wihuri pour lequei je terminai d6jA le premier acte. Son thdme est bas6
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sur la l6gende de Sampo; Ia danse et l'action musicale elle-m6me ont lieu dans les
premier et troisidme actes. Le second acte est surtout une s6rie de danses de la Nuit

et du Jour d'un caractdre de divertimento. D'une sonorit6 g6n6rale plus iyrique, i1

veut accorder un r6pit musical et pr6parer l'activit6 du finale."
On ignore comment Klami projetait de r6aliser "l'activit6 du finale" mais il est

clair que l'intention du ballet n'6tait pas de pr6senter 1a l6gende de Sampo comme

une i.rt.igue logique. Ceci ne diminue aucunement sa valeur comme musique de

ballet, mais indique plutot un certain 6loignement des thdmes de caractdre national

et un pas vers une expression plus abstraite et universelle. La musique du ballet

pr6sente le style m0r, concentrd de 1a dernidre p6riode de Klami. Les thdmes sont

abstraits, concis, atmosph6riques, et ils consistent en quelques notes au plus. Les

larges thdmes cantabile romantiques sont absents et il ne convient plus non plus de

nar-ler de ndo-classicisme conventionnel. Stylistiquement, Klaml se rendit le plus

ioin qu,il lui 6tait possible d'aller sans atteindre l'atonalit6 qui 1ui 6tait 6tran^gdre. Il

6crit ici de faqon plus dissonante que jamais auparavant. Les accords parfaits ne

sont pas pr6sents ici comme tels bien que plusieurs mouvements se terminent en do.

Le compositeur est plus prds du n6o-classicisme dans les rythmes r6p6titifs qui

contribuent 6vidernment au caractdre dansant de la musique. Le traitement dansant

de l,orchestre aussi s'6carte des id6aux n6o-classiques. Le second acte - le seul

existant en version orchestrale de la main du compositeur - est orchestr6 avec

minceur, clart6, presque comme de la musique de chambre - une des raisons pour

ce faire aurait pu 6tre la grandeur modeste de I'orchestre de l'op6ra National

Finlandais d ceite 6poque. L'image sonore reldve le registre sup6rieur brillant et

tranchant. Il est claii que Klami n'essayait plus d'obtenir les sonorit6s "bien huil6es"

rav6liennes qu'il avait admir6es avant Erhhi Salmenhaara

Esa Ruuttunen est un des chanteurs les plus c6ldbres de la Finlande et sa voix

puissante de baryton dramat ique est  entendue surtout  dans des op6ras et  des

ionce.ts avec orchestre. I1 est 6galement un pasteur et, bien que son lieu de travail

soit pass6 de 1'6glise Temppeliaukio d Helsinki d I'op6ra National Finlandais, il n'a

pas abandonn6 ses devoirs religieux.
Esa Ruuttunen a entreprisies 6tudes avec Matti Lehtinen d l'Acad6mie Sibelius

en 1974 et i1 a obtenu ro1.r diplo-e en 1980. L',ann6e suivante, il gagna le second prix

du concours de chant de Gendve dans la cat6gorie de chanteurs de concert. Avant
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d'6tre engag6 d 1'Op6ra National Finlandais en 1987, il avait enseign6 Ie chant sacr6
d lAcad6mie Sibelius. Esa Ruuttunen s'est aussi produit r6cemment d 1'6tranger; en
Finlande, il chante d l'Op6ra National et au Festival d'Op6ra de Savonlinna et il
interprdte r6gulibrement des r6les solos majeurs avec orchestre. Accompagn6 par
l'Orchestre Symphonique de Lahti, il a chant6 le r61e de J6sus dans la Passion selon
saint Matthieu de Bach ainsi que jes r61es titres d'Eliiah de Mendelssohn et de
Kulleruo de Sibelius.

Lahti est une ville d'environ 100,000 habitants d 100 km au nord de Ia capitale
finlandaise, Helsinki. LlOrchestre Symphonique de Lahti fut fond6 en 194g afin
de poursuivre les traditions de l'orchestre institu6 en 1910 par la soci6t6 des Amis de
la musique de Laht i .  Ces dernidres ann6es,  l 'ensemble est  devenu un des plus
remarquables des pays du Nord. Ses enregistrements sous la direction de ses chefs
Osmo V:inskii et Ulf Sriderblom lui ont gagn6 une r6putation internationale; on
remarqua particulidrement Ie premier enregistrement de la version originale du
Concerto pour violon de Sibelius (BIS-CD-500).

L'Orchestre Symphonique de Lahti donne chaque semaine des concerts d la salle
de concert de Lahti (architectes Heikki et Kaija Siren, 1954) et d la Ristinkirkko
(6g1ise de la Croix; Alvar Aalto, 1978); tous les enregistrements de l'orchestre ont
6ga lemen t  l i eu  dans  ce t t e  6g1 i se .  L ' o r ches t re  pa r t i c i pe  auss i  dL  l a  Sema tne
internationale d'orgue de Lahti et aux reprdsentations d'op6ra de la cit6. L,Orcnestre
Symphonique de Lahtijoue sur 11 autres disques BIS.

Osmo Vi inske (1953- )  a 6tudi6 la d i rect ion d l 'Acad6mie Sibel ius avec Jorma
Panula et y a obtenu son dipl6me en 1979. Il a aussi 6tudi6 priv6ment d Londres er a
Berlin ouest et il a pris part au cours de maitre de Rafael Kubelik ii Lucerne. osmo
Vt inski i  est  6galement un c lar inet t is te act i f .  En 1982, Osmo Vi inski i  gagna le
Concours de Besangon pour jeunes chefs d 'orchestre,  aprds quoi  i l  d i r igea les
principaux orchestres de Finlande, Norvdge et sudde. sa carridre internationale prit
rapidement son essor hors du Nord et Viinskii a travaill6 en France, aux pays-Bas,
en Tch6coslovaquie, en Estonie et au Japon entre autres.

- Vzinskti a dirig6 des op6ras au Festival d'op6ra de Savonlinna, d I'Op6ra Royal de
stockholm et d l'op6ra National de Finlande. I1 6tait le principal chef invit6 de
I'orchestre symphonique de Lahti d I'automne 1985 et, tiois ans plus tard. il en
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E Laulu Kuqidrvestd

Oli marssittu Aunuksen teitii
ja taisteltu, tottavie;

tomupilvet peittiviit meitii,
jalan alla upposi tie.

Oli meitii paahtanut helle,
tuli tykkien kiiruentenyt,

oli rynniitty lakeudelle,
taas korpeen painuttu nlt.

Joka mies oli taas lopen kuitti,
lepotaukoa vartosi vain,

asemekkonsa hiesse uitti,
janon poltteessa taivaltain.

Kovin houkutti sammalmiittiiin
salon siimeessii viilee maa:

hyvA siinii taakkansa jettain
ois soturin uinahtaa.

Mitii silloin iikkiti ndimme,
sita naitkit unissakaan?

Havahduimme ja mykkinii jiiimme
yli maiseman tuijottamaan.

Niin pehmeii kumpujen kaarre,
niin kummasti kimaltaen

lepAs jiirvi kuin simpukan aarre
syliss' armaan vehreyden -

kylA harmaja niemekkeessii,
kylti heimomme unelmain:

koti siin' oli silmiiimme eessii,
koti ihmisen, sun ja mun!

Song oflake Kuujirvi

There had been marching on the roads ofAunus
And fighting, indeed;

Clouds of dust covered us
The road gave way beneath our feet.

We had been parched by the sun,
And scorched by the guns,

We had rushed onto the plain,
And then back into the dark forest.

Each man was again exhausted,
Merely waiting for a 1u11,

Uniforms were bathed in sweat,
Throats were burning as we walked.

We were sorely tempted by the mossy tussock,
The cool ground in the shadow ofthe grove:

It would be good to put down the soldier's burdens
And enjoy a soldier's sleep.

That which we suddenly then saw,
Did you see it in your dream?

We awoke and were struck dumb,
Staring over the landscape.

Such a gentle curve of the hillock;
The lake, so strangely shining

Was resting like the treasure of a shellfish
In the lap ofthe beautiful greenery -

A grey village on a tongue ofland
The village ofthe tribe ofdreams

Home was there before our eyes,
Home for anybody, for you and for me!
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Miten autuas i i i t i  olla. Hou' blissful it would be.
oi j i irvi, sun huomassas ois, O Lake, to be with you always,

miten vilvasta kuutamolla Hon' refreshing it u'ould be to glide away
sinun larneil las l ipua poisl On your waves in the moonlightl

Oli kolme veikkoa meitd. There were three of us
ja me piiiitimme, koska taas And we decrded that whenever

me marssimme Aunuksen teitd. We were again marching along the roads of Aunus,
laulaa sun kunniaas: To sing in 1'our honour:

Kuujriruen hunnaat, Kuujtirten kuu, Kuujtlrui's hills, Kuujtirxi's moon,
Kuujciruen rannalla karsikkopuu The memorial tree on the shore ofLake Kuujtirti
piluiri pri in hutastuu... Is reflected towards the clouds. ..

Ja se laulu lyhensi matkaa, And the song shortened thejournel.
sae toiseen kun li i tyi nii in. As one verse followed another.

Pitr laulua vieli ikiniatkaa The singing had to continue
siti i  seutua vain ylisti i in. Simply in praise ofthat landscape.

Mut kall i i t on laulujen lunnaat - But the song's ransom is expensive -

sana suurten runoil i jain Thc mcssage ofthe great poets
ja sen tuntevat Karjalan kunnaat And Karelia's hil ls perceive this

li ipi aikain katoavain. Through times ofdecline.
Tyly kohtalo, valtiasji i inen, A harsh fate, an icy master,

sit i i  meil le sall inut ei: Did not grant it to us lto continue singingl:
tulitaistelu ensimmainen The first fiery fight

ne veikot. ne laulajat. vei. Destroyed those fellows, the singers.

Jii in yksin kolmesta meisti i, I alone remained, out of the three of us.
jiii kesken laulumme tiiii; Our song remained unfinishedi

en lohtua saa sAveleistA. I cannot draw consolation from the music,
ja kesken se iiiksi jiiii. And it will remain unfinished forever.

Kuu.jciruen hunnaat, Kuujtirxen kuu, Kuu.jiirui's hilLs, Kuujiirxi's moon,
Kt4jrirten rannalla karsihhopuu - The memorial tree on the shore ol Lahe Kuujrirt't

si inii mun lauluni taas tukahtuu, There my song wil l again be smothered,
siind mun silmdni taas sumentuu. There my eyes wil l again cloud over.

Yrjd Jylhti
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