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I.Graue 2'40 - d l I .Viuace 2'24 -
III. Cunando l'45 - @ IY. Viuace B'02
Bengt Ericson, baroque cello; Anders Ohrwall. harpsichord

l0'01

tr
tr

@
E

van EYCK, Jacob (1s90?-16b2)
Comagain for descant recorder (Xyz,Amsterdaml

Fantasia en echo for descant recorder (xyz,Amsterdom)
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CASTELLO, Dario (16th-17th centuries )
@ Sonata prima for descant recorder and harpsichord {Dobtinger;t 4,48

Thomas Schuback, harpsichord



FRESCOBALDI, Girolamo ( 1583-1643)
@ Toccata for descant recorder, harpsichord and organ (Dobtinser) 3'41

Thomas Schuback, harpsichord; Maria Wieslander, organ

van EYCK, Jacob (1b90?-16b7)
E O Heiligh Zaligh for treble recorder 4'41

TELEMANN, Georg Philipp (1681-1767)
Tbio Sonata in B flat major 7'31
fiir Altblockfliite. konzertierendes Cembalo und
Basso continuo (Hortus Musicus 86)

@ I.Dolce I '48 -  @ I lV iuace 1 '51 -
tr III. Sicil iana 155 - @ IY.Viuace 7'51

Kari Ottesen, baroque cello; Tommie Andersson, theorbo

FRESCOBALDI, Girolamo ( 1583- 1 643)
E Canzona for descant recorder and organ (Dobtinser) 3'50

Thomas Schuback. orean

Clas Pehrsson. recorders



/^ l  iovanni Batt ista Fontana ( i1631) has been chosen to represent

I JVenetian music of the early 17th century with his Sona'ta, prima. The

\.l/| pie." is taken from a collection of similar works intended, according to

the composer, 'per il Violino o Cornetto, Fagotto, Chittarone, Violoncino o

simile altro instrumento'. The choice is not inconsiderable'
The sonata does not divide into clearly defined movements like the works

of the High Baroque but is played without breaks. Within this framework,

there may, however, be discerned sections which maintain a dialogue between

melody instruments and bass instruments contrasted with sections in which
t h e  r e c o r d e r  h a s  a  m o r e  i m p r o v i s a t o r y  r 6 l e  a b o v e  a  p e a c e f u l  b a s s
accompaniment, roughly in the style of a recitative'

About one hundred years later Francesco Barsanti (?1690-?) composed
his Sonato, in C rninor which forms part of a collection of pieces for treble
recorder and continuo. He published an enormous quanti ty of music in
England whither he had moved after youthful studies in law in his native
Itaiy. The four movements are arranged in the usual manner: slow-quick-
slow-quick with great differences in character ranging from the most abject
melancholy to sparkling virtuosity.

Georg Phil ipp Telemann (1681-1767) wrote the 12 methodic sonatas
with pedagogical intent. In each sonata one of the slow movements, usually
the first, is provided with a richly ornamented version of the melody as well
as with parts for melody and bass. The overt idea was to show that slow
movements should be 'improved' through improvisation, something which
was taken for granted in the Baroque period. The pieces were written for
flute or violin, but some of them - including t}'e E minor Sona,ta - are
playable on the descant recorder.

Jacob van Eyck (?1590-1657) was employed as a musician at a church in
Utrecht. One ofhis duties was to entertain people walking in the churchyard
on his recorder. He wrote a collection of pieces for his instrument with the
ti t le 'Der Fluiten Lusthof ' .  The col lect ion consists almost exclusively of
contemporary  melod ies  (bo th  sacred  and secu la r ,  o f ten  by  we l l -known
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composers), which he has provided with artful variations. Fantasia en echo
is an exception, one of his own free compositions, while Comagain consists of
a series of variations on a theme by Dowland.

In the chamber music repertoire for recorder from the 17th century to the
present day the combination ofrecorder and keyboard instrument occupies a
central position. The evolution ofmusic over the period has produced changes
in both categories of instrument and given this combination many different
facets, some of which are illustrated on this CD.

Recorder and harpsichord is without doubt the commonest and most
versatile combination. Dario Castello's Sonata pritna is an example of the
harpsichord as continuo instrument to the recorder, certainly the most typical
manifestat ion of the al l iance. With their comparatively wide bore the
recorders ofthe period allowed the performer a wide range ofarticulation and
a relatively direct tone. The continuo part is quite adequate without the
reinforcement of gamba or cello, an addition that became harder to dispense
with during the High Baroque period. The music produced achieves i ts
expression by articulation and agogics rather than by tone or dynamics.

In Girolamo Frescobaldi's Toccata per Spinettina, e Violino the
harpsichord has been promoted to the rdle of solo instrument on equal footing
with the melody instrument. The latter may easi ly by exchanged for a
recorder  as  in  the  present  case,  a  p rocedure  genera l l y  encouraged by
contemporary practice and particularly suitable to the range of the part. To
emphasize the harpsichord's r6le as solo instrument we have transferred the
continuo part to the organ, and the recorder is thus able to perform with two
keyboard instruments simultaneously.

During the High Baroque period it became increasingly common to give
recorder and harpsichord equal prominence as solo instruments. In Georg
Philipp Telemann's Tfio Sonata in B flat major we have again, for the
same reason as in the Frescobaldi Toccata, relieved the harpsichord of its
continuo duties. These are now performed by a theorbo and a cel lo, a
combination of instruments that allows the continuo part ample opportunity



for tonal and dynamic expression, entirely in the spirit of the High Baroque.
This increased scope for expression is quite in accord with the development of
the recorder between the 17th and 18th centuries: i t  too has become an
instrument which allows and even encourages the performer to work with
tone and dynarnics.

Frescobaldi's Canzona, illustrates how well recorder and organ blend
together in 17th century music with continuo, like the two wind instruments
they are. We can only lament that so few secular concert locales have an
organ at their disposal, so that this combination of instruments is so seldom
enjoyed. It has rarely been so easy to play together as when we recorded this
piece!

Towards the end of the 18th century musical evolution brought about the
eclipse of the recorder by the transverse flute. The recorder then virtually
disappeared from classical music unti l  the beginning of the 20th century
when the revival of interest in music of earlier periods inspired instrument
builders to begin making recorders again.

And f inal ly: what is Jacob van Eyck's l i t t le solo piece doing in this
context? Possibly i t  was the secret need of the recorder player to assert
himself against keyboard instruments which have after all, in every period,
so clearly demonstrated their potential as solo instruments, and to show that
the recorder too can sometimes stand on its own two feet. Clas pehrsson

Clas Pehrsson, recorder, studied both music teaching and musicology and
was active as a viol inist and viol ist before deciding in the mid-1960s to
dedicate most of his time to the recorder. His extensive international career
as a soloist and chamber musician has included col laboration with the
Drottningholm Baroque Ensemble in many countries in Europe and Asia as
well as in the USA and Australia.

As a teacher he has been invited to numerous music conservatories and
international festivals. Since 1965 he has been principal teacher of recorder
and early music performance practice at the Royal College of Music in
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stockholm. In the period 1990-1992 he was artistic director of the vadstena

Academy.
He has repeatedly been called upon to sit on the juries of international

recorder competit ions, for example in calw and Munich. He appears on

numercus other BIS recordings and has made many television and radio

broadcasts. He also appears as a conductor.

^fl iovanni Battista Fontana (11631) ist auf der vorliegenden Platte

f Jr" l t  seiner Sonota prima Vertreter der venezianischen Musik zu

\.r i  B"gl.rn des 17. Jahihunderts. Das Werk ist aus einer Sammlung

t ihn t iche i  Kompos i t ionen geho l t ,  d ie  lau t  Kompon is t  , ,per  i l  v io l ino  o

Cornetto, Fagotto, Chitarrone, Violoncino o simile altro Instrumento" gespielt

werden ktinnen. Die Auswahl ist mit anderen Worten gro8'

Die Sonata ist nicht, wie spiiter wdhrend des Hochbarocks, satzmiiBig klar

abgegrenzt, sondern wird ohne Pausen gespielt .  Binnen dieses Rahmens

k6 in ln  aber  Abschn i t te  e rkannt  werden,  d ie  a ls  D ia log  zwischen den

Melodie- und den BaBinstrumenten wirken, als Gegensatz zu solchen, wo die

Fkite etwa wie in einem Rezitativ eher improvisatorisch iiber einer ruhigen

BaBbegleitung spielt.
Etw:a hunJeri Jahre sptiter komponierte Francesco Barsanti (1690?-?)

se ine  Sonof  e  c - rno l l  a ls  Te i I  e iner  Sammlung f i i r  A l tb lock f ld te  und

GeneralbaB. Er verciffentlichte auch ansonsten viele Werke wiihrend seines

Aufentha l tes  in  Eng land,  woh in  e r  nach jugend l ichen Juss tud ien  im

Geburtsland Ital ien -og. Die vier Si i tze sind wie i ibl ich langsam-schnell-

I a n g s a m - s c h n e l l  a n e i n a n d e r g e r e i h t ,  m l t  g r o l J e n  U n t e r s c h i e d e n  i n

c h a i a k t e r l i c h e r  H i n s i c h t ,  u o n  t i e f r t e r  W e h m u t  b i s  z u r  s p r t i h e n d e n

Virtuositiit.
Georg Philipp Telemann (1681-1767) schrieb seine zwdlf methodischen

Sonaten'mit padagogischer Absicht. In jeder Sonate ist einer der langsamen

Siitze, meistens der erste, zusdtzlich mit einer reich verzierten Fassung der



Melodiestimme versehen. Die Absicht ist vorzufiihren, wie langsame Siitze
d u r c h  I m p r o v i s a t i o n e n  , , v e r b e s s e r t "  w e r d e n  s o l l e n ,  e r n e
selbstverstdndlichkeit im Barockzeitalter. Die stiicke sind fiir euerfldte oder
Geige geschrieben, einige - darunter die vorliegender. e-moll-Sonate -
sind auch aufder Sopranblockflcite spielbar.

Jacob van Eyck  (1590?-1657)  war  a ls  K i rchenmus iker  in  Ut rech t
angeste l l t  und  muBte  in  d ieser  E igenschaf t  u .a .  d ie  Spaz ie renden im
Friedhofe durch sein Blockflcitenspiel unterhalten. Fiir dieses Instrument
schr ieb  er  S t t i cke  un ter  dem T i te l  , ,Der  F lu i ten  Lus tho f , , ,  wo fas t
ausch l ieB l ich  Melod ien  se iner  Ze j t  z t  f inden s ind  (sowoh l  sakra le  w ie
profane, teilweise von sehr bekannten Komponisten), die er in kunstfertiger
weise variiert hatte. Fantasia en eeho ist eine Ausnahme, eine freistehende
Komposition von ihm selbst, wdhrend comagain ein variationswerk iiber
ein Thema Dowlands isr,.

Im Kammermusikrepertoire der Blockfltjte vom 17. Jahrhundert bis in
unsere Tage spielt  die Kombination Blockflci te/Tasteninstrumente eine
zentrale Rolle. Die Entwicklung der Musik in diesem Zeitraum treibt
veriinderungen der Instrumente hervor, durch die die Kombination viele
verschiedene Gestalten erhzi l t ,  von denen diese Platte einise vorf i ihren
miichte.

Blockflr i te/Cembalo ist wohl die an hi iuf igsten und am vielseit igsten
v e r w e n d e t e  K o m b i n a t i o n .  D a r i o  C a s t e l l o s  S o n a t a  p r i m a  z e i g l  d a s
cembalo als GeneralbaBinstrument der Blockflcite, die zweifelsohne haufigste
Gestalt der Kombination. Die weit mensurierten Blockflciten jener Zeit laden
zu e inem Sp ie l  e in  mi t  re ich  d i f fe renz ie r ten  Ar t i ku la t ion  und
verhaltnismaBig geradem Ton. Der Generalba8 kommt ohne verstiirkung von
Gambe oder  Ce l lo  gu t  aus ,  au f  d ie  man sp i i te r  im Hochbarock  schwer
verzichten konnte. AIs Ergebnis entsteht eine Musik, die sich eher durch
Artikulation und Agogik ausdriickt, als durch Klang und Dynamik.

In Girolamo Frescobaldis Toceata per Spinettina, e Violino steigt
das cembalo als soloinstrument hervor, dem Melodieinstrument ebenbiirtis.

U



Das letztere kann, wie wir es hier taten, ohne weiteres gegen die Blockfltjte
ausgetauscht werden: die Zeitpraxis und der Umfang dieses Parts erlauben
es. Um den Charakter des Cembalos als Soloinstrument hervorzuheben;
haben wir den GeneralbaB der Orgel anvertraut, wodurch hier die Blockfliite
gleichzeitig mit zwei Tasteninstrumenten zusammen musiziert.

Im Hochbarock wird die Kombination Btockflcite/Cembalo als gleichwertige
Soloinstrumente htiufiger. In der Tliosonata B'Dur von Georg Philipp
Telemann haben wir, aus denselben Griinden wie bei der Frescobalditoccata,
dem Cembalo die GeneralbaBaufgabe abgenommen. Diesmal haben wir sie
einer Theorbe und einem Cello anvertraut, einer Instrumentkombination, die
ganz im Geiste des Hochbarocks dem GeneralbaB reiche Miigl ichkeiten
klangl ichen und dynamischen Ausdrucks verleiht.  Diesen erweiterten
Ausdrucksmciglickeiten entspricht die Entwicklung der Blockfliite vom 17. bis
zum 18. Jahrhundert:  auch sie wurde ein Instrument, das in hdherem
AusmaBe das  Arbe i ten  mi t  K lang und Dynamik  heraus forder t  und
ermdglicht.

Frescobaldis Canzona zeigt, wie gut die beiden Blasinstrumente
Block f l r i te  und Orge l  in  der  Genera lba8mus ik  des  17 .  Jahrhunders
zusammenarbeiten. Es ist bedauerlich, daB nicht mehr profane Konzertlokale
eine Orgei besitzen, so daB man diese Kombination haufiger hdren ktjnnte.
Das gemeinsame Musizieren war selten so einfach, wie bei der Aufnahme
dieses Stiickes!

Gegen Ende des  18 .  Jahrhunder ts  t r i t t  d ie  B lock f l i j te  zugunst  der

Querflrite zuriick. Sie ist dann von der kunstmusikalischen Szene praktisch
verschwunden, bis Anfang des 20. Jahrhunderts, als das neu erwachte
Interesse fiir die Musik iilterer Zeiten die Instrumentenbauer dazu anregte,
wieder Blockfltiten zu bauen.

Zu le tz t :  was  ha t  Jacob van Eycks  k le ines  So los t i i ck  in  d iesem
Zusammenhang zu tun? Vielleicht war es das Bediirfnis der Blockfliite, sich
dem Tasteninstrument gegeniiber zu behaupten, welches sich ja schon immer
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als Soloinstrument behauptet hat, um zt zeigen,
irgendwann mal auf eigenen Beinen stehen kann.

daB auch die Blockfliite

Clas Pehrsson

Clas Pehrsson, Blockflrite, betrieb akademische Studien u.a. der Pedagogik
und der Musikwissenschaft und war als Violinist und Bratscher tiitig, bevor
er Mitte der sechziger Jahre begann, den GroBpart seiner Zeit d,er Blockfltjte
zu widmen. In seiner umfassenden internationalen Tiitigkeit als Solist und
Kammermus iker  a rbe i te te  e r  in  v ie len  europ i i i schen und as ia t i schen
L i indern ,  sowie  in  den USA und Aust ra l ien  u .a .  mi t  Dro t tn ingho lms
Barockensemble zusammen.

A l s  P e i d a g o g e  g a s t i e r t e  e r  a n  v i e l e n  M u s i k k o n s e r v a t o r i e n  u n d
internationalen Festspielen. Seit 1965 ist er Hauptlehrer fiir Blockfltjte und
Auffiihrungspraxis dlterer Musik an der Stockholmer Kgl. Musikhochschule.
1990-92 war er kiinstlerischer Leiter der Vadstena-Akademie.

Er war iifters Jurymitglied bei internationalen Blockfltjtenwettbewerben,
u.a. in Calw und Miinchen. Er wirkte bei etwa zwanzig Phonogrammen mit,
sowie  be i  v ie len  Rundfunk-  und Fernsehprosrammen.  Er  i s t  auch a ls
Dirigent *itig.

iovanni Batt ista Fontana (11631) repr6sente, avec sa Sonata
Pritna sur ce disque, la musique v6nitienne au d6but du 17" sidcle. Le
morceau est tir6 d'un recueil de compositions semblables qui, selon le

compos i teur ,  peuvent  6 t re  jou6es  "per  i l  V io l ino  o  Cornet to ,  Fagot to ,
Chitarrone, Violoncino o simile altro Instrumento." Le choix est donc grand.

La sonate n'est pas divis6e en mouvements d6limit6s comme plus tard sous
le haut baroque, elle estjou6e sans interruption. On peut cependant discerner
des sections qui servent de dialogue entre les instruments m6lodiques et ceux
de Ia basse qui leur font contraste, oi la fltrte semble un peu improviser sur
un calme accompagnement de basse, assez d Ia manidre d'un r6citatif.
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Environ cent ans plus tard, Francesco Barsanti  (1690?-?) composa la

Sonate en d.o mineur faisant partie d'une collection de pidces pour flfrte d

bec alto et basse fondamentale. Il publia aussi beaucoup de musique au cours
de sa vie en Angleterre or) i l  s ' instal la aprds des 6tudes de droit  dans sa
jeunesse en Ital ie. Les quatre mouvements de l 'ceuvre suivent la relat ion

courante de lent-vif-lent-vif avec de grandes diff6rences de caractdre, de la

m6lancolie la plus profonde ir Ia virtuositd la plus cr6pitante.
G e o r g  P h i l i p p  T e l e m a n n  ( 1 6 8 1 - 1 7 6 7 )  6 c r i v i t  s e s  d o u z e  s o n a t e s

m6thod iques  dans  un  bu t  p6dagog ique.  Chaque sonate  ren ferme un

-ourr"me.tt lent, g6n6ralement le premier qui, outre la m6lodie et la basse,

compte aussi une version richement ornement6e de la m6lodie. L'id6e avec

cela est de d6montrer comment les mouvements lents sont "am6lior6s" au
moyen d'improvisations, un proc6d6 sous-entendu sous le baroque. Les pidces

sont 6criteJ pour flOte traversidre ou violon mais quelques-unes - dont la

sonate en rni mineur choisie ici - peuvent 6tre jou6es sur la fltrte ir bec

soDrano.
Jacob van Eyck (1590?-1657) travaillait comme organiste d Utrecht. Ses

conditions d'emploi stipulent entre autres qu'il devait distraire les flaneurs

au cimetidre en jouant de Ia flfrte d bec. Il 6crivit pour cet instrument une

collect ion de pidces int i tul6e Der Flauten Lusthof qui renferme presque

exclusivement des m6lodies de l'6poque (sacr6es et profanes, partiellement de

compos i teurs  t rds  b ien  connus)  qu ' i l  do ta  d 'exce l len tes  var ia t ions .  La

F a n t a i s i e  E n  E c h o  e s t  u n e  d e s  e x c e p t i o n s ;  c ' e s t  u n e  c o m p o s i t i o n
ind6pendante entidrement de sa main alors que comagain est une euvre de

variations sur un thdme de Dowland.
L'association fltrte d bec/instrument d clavier a tenu un r6le central dans le

r6pertoire de musique de chambre pour flOte d bec du 17" sidcle jusqu'd nos
jours .  Le  d6ve loppement  de  la  mus ique pendant  ce  temps a  amen6 des

changements chez les instruments, ce qui donne d cette associat ion ses

nombreuses facettes. Ce disque veut en montrer quelques-unes'
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Flftte d bec/clavecin semble 6tre I'association la plus utilis6e et la plus
vari6e. La Sonata prima de Dario Castello emploie Ie clavecin comme
instrument de basse continue pour Ia fltte d bec, cette forme d'association
6tant sans aucun doute la plus courante. Les flfites d bec de ce temps-ld, avec
leurs mesures larges, se pr6taient ir un jeu d'une articulation bien diff6renti6e
et d'un son relativement sans vibrato. La basse continue n'a pas besoin du
renfort de Ia gambe ou du violoncelle qu'il est difficile d'6viter plus tard dans
Ie baroque. On obtient une musique qui s'exprime plus d travers articulation
et agogique que timbre et nuances.

Dans Ia Toecata per Spinettina, e Violino de Girolamo Frescobaldi,
le clavecin a 6t6 hauss6 d Ia m6me valeur sol ist ique que l ' instrument
m6lodique. Ce dernier peut €tre 6chang6 sans probldme contre une flirte d bec
comme nous l'avons fait ici, Ia pratique du temps en g6n6ral et l'6tendue du
registre de cet instrument en particulier Ie permettant. Afin de rehausser le
caractdre sol ist ique du clavecin, nous avons laiss6 l 'orgue jouer la basse
continue; la fltte ir bec fait donc de la musique simultan6ment avec deux
instruments ir clavier diff6rents.

Vers  la  f in  du  baroque,  l ' ensemble  f l0 te  d  bec /c lavec in  en  tan t
qu'instruments d'6gale valeur solistique devint plus courante. Nous avons ici
d6charg6 le clavecin de la responsabilit6 de la basse fondamentale dans Ia
Sonate en trio en si ma.jeur de Georg Philipp Telemann pour Ia m6me
raison que dans la toccata de Frescobaldi. Nous avons donn6 la basse cette
fois ir un th6orbe et Fr un violoncelle, un ensemble d'instruments riche en
possibilit6s d'expression de timbres et de nuances, tout d fait dans I'esprit
baroque.  Ces poss ib i l i t6s  6 la rg ies  d 'express ion  cor respondent  b ien  au
d6veloppement subi par la flfrte ir bec entre les 17e et 18" sidcles, devenant un
instrument qui invite le joueur d acc6der au monde des t imbres et des
nuances et rend ce travail possible.

La Canzona de Frescobaldi montre combien Ia fltrte d bec et l'orgue
s'harmonisent bien dans le jeu de basse fondamentale du 17e sidcle, 6tant, en
fait, deux instruments d vent. Il est regrettable que si peu de salles de concert
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soient pourvues d'un orgue; on aurait alors plus souvent I'occasion de prendre
plaisir d cette association d'instruments. II a rarement 6t6 si facile de faire de
la musique ensemble que lors de I'enregistrement de ce morceaul

Vers la fin du 18. sidcle, le d6veloppement de la musique amena Ia flOte
traversidre d remplacer celle d bec. Cette dernidre fut port6e disparue de la
scbne musicale classique jusqu'au d6but du 20' sibcle, alors qu'un nouvel
in t6 r6 t  pour  Ia  mus ique anc ienne poussa les  fac teurs  d ' ins t ruments  i r
reprendre la construction de flfrtes d bec.

Enfin: qu'est-ce que la petite pidce solo de Jacob van Eyck a ir faire dans
ce contexte? Le f l f i t iste avait peut-6tre besoin de se revaloriser face a
I'instrument i clavier qui a si clairement d6montr6, dans toutes les 6poques,
ses qualit6s de soliste, et faire voir que m6me la flfrte d bec peut parfois voler
de ses propres ailes Clas Pehrsson

Clas Pehrsson, flirte d bec, a fait des 6tudes acad6miques en p6dagogie et en
musicologie entre autres et il a travaill6 comme violoniste et altiste avant de
changer son fusil d'6paule vers 1965 et de se consacrer principalement d Ia
flOte d bec. Sa carridre internationale de soliste et de chambriste I'a conduit,
avec l'Ensemble baroque de Drottningholm entre autres, dans plusieurs pays
d'Europe et d'Asie ainsi qu'aux Etats-Unis et en Australie.

Clas Pehrsson a 6t6 invit6 d enseigner dans plusieurs conservatoires de
musique et lors de festivals internationaux. Depuis 1965, il est Ie professeur
principal de flfrte d bec et de musique ancienne au Collbge Royal de musique.
Il a 6t6 le directeur artistique du festival d'6t6 d'op6ra de Vadstena.

Il fait fr6quemment partie du jury lors de concours internationaux de fltrte
d bec, entre autres de ceux de Calw et de Munich' I l  a enregistrd une
vingtaine de disques et de nombreux programmes de radio et de t6l6vision. Il
ooursuit aussi une carridre de chefd'orchestre.
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INSTRT]MENTARIUM

RECORDERS
E, E-E Descant recorder: Fehr, Basel
13-19 Tteble recorder: Fehr, Basel
E], tr, tr Descant recorder in c" (a=440'). Copy by Helmut Bartschiess,
Switzerland after an original by H.F. Kinsecker (1635-1686)

E Tlebie recorder in g'(a=440'). Copy by Sverre Kolberg, Norway, after a
Renaissance instrument
E-@ teble recorder in f (a=415'). Copy by Heinz Roessler, Germany, after an
original by I.W. Oberlander (1681-1763)

OTHER INSTRUMENTS
E-E Baroque cello: Pieter Rombouts, Amsterdam 1711. Bow: Willem Bowman,
The Hague 1975
E-E Harpsichord: Rainer SchUtze, 2-manual. Harpsichord technician: Greger
Hallin
tr, tr, tr-tr Harpsichord: Copy by Frank Hubbard, USA after a Flemish original.
Disposition: 2 x 8' registers, 1 lute register. Harpsichord technician: Mikael Bellini
E Organ: Hammarberg, Gothenburg, Sweden
E-@ Baroque cello: Anonymous, Vienna, early 18th century
E-@ Theorbo: Edward B. Jones, Oxon. 1977
@ Organ: Bruno Christensen, Tinglev, Denmark 1967
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