




E 3. Aria (Tenor). Acl2, wo hol ich Armer Rat?... 2'51
Continuo (Violoncello, Organo)

@ 4. Recitative (Soprano). O Jesu, lieber Meister... 1'10
Continuo (Violoncello, Organo)

E 5. Aria (Soprano). )Jfne meinen sthlechten Liedern... 2'50
Flauto dolce I ,  I I .  I I l ,  Oboe I ,  I I .  Viol ino l .  I l .  Viola. Cont inuo (Fagotto. Violoncel l i ,  Contrabasso, Organo)

@ 6. Chorafe. 1ch u,ill alle meine Ta,qe... 1'06
Cometto. Trombone I .  I I .  I I I .  Flauro dolce I .  I I .  l l l .  Oboe I .  I I .  Viol ino I ,  I I .  v iola.

Cont inuo (Fagot lo.  Violoncel l i ,  Contrabasso. Organo)

Cantata No.69a,'Lobe den Herrn, meine Seele', BWV69a 17'56
For the 12th Sunday after Tr ini ty ( lsth August 1723).

Text:  [2-5] Johann Oswald Knauer.  1720: [1]  Psalm l0l . l :  [6]  Samuel Rodigasl,  1674

Tromha l, l l, l l l. Ti npani, F l att o do lc e, O boe l ( O boe t! untore O boe da c a c c ia ), l l. l l l,

Bassono. Violino I, II, Viola, Soprano, Alto, Teno c. Busso. Conrinutt

@ 1. [Chorus]. Lobe den Herrn,meine Seele... 5'24
Tromba I ,  I l .  I I I ,  Timpani.  Oboe I ,  I I ,  I I I .  Bassono. Viol ino l .  I I .  Viola. Cont inuo (Violoncel l i ,  Contrabasso, Organo)

@ 2. Recitative (Soprano). Aclr, dafJ ich tausend Zungen htitte!... 0'52
Continuo (Bassono. Violoncello, Organo)

E 3. Aria (Tenor). Meine Seele, auf , erzr:ihle. . . 5'59
Flauto dolce, Oboe da caccja, Continuo (Bassono. Violoncello. Organo)

@ 4. Recitative (Llto). Gedenk ich nur zuriick.. . 1'34
Continuo (Bassono. violoncello. Organo)

@ 5. Aria (Bass\. Mein Erli)ser und Erhalter... 3'05
Oboe d'amore, Violino I, ll, Viola. Continuo (Bassono, Vioioncelli, Contrabasso, Organo)

@ 6. Chorale. Was Gott tut, das ist wohl Retan... 0'50
Tromba l, ll, lll. Oboe I, II. IIl, Violino l. Il. Vjola, Continuo (Bassono, Violoncelli, Contrabasso, Organo)

Cantata No.77, 'Du sollt Gott, deinen Herren, lieben', BWV 77 14'53
For the l3th Sundat after Trinity (22nd August 1721).

Textr [2-5] Johann Oswald Knauer,  1720; I I ]  Lukas 10,27; [6]  David Denicke, 1657

Ttonbadat irarsi .OboeLILviol inal . l l .Vhld,Soprcno Altu,Tenorc'Basso Cant inua

E 1. [Chorus]. D u sollt Gon, deinen Herren, lieben. . . 3'36
Tromba da tirarsi, Violino I, II, Viola, Conlinuo (Fagotlo, Violoncelli, Contrabasso. Organo.)

E 2. Recitative (Bass), So muJ3 es sein... 0'38
Conrinuo ( Violoncel lo.  Organol



@ 3, Aria (Soprano). Meln Gon, ich liebe dich von Herzen...
Oboe I, II, Continuo (Fagotto, Violoncello, Organo)

@ 4. Recitative (Tenor). Gib mir dabei, mein Gott! . ..
Violino I, II, Viola, Continuo (Violoncello, Contrabasso, Orgmo)

tr 5. Aria (Alto). Acft, es bleibt in meiner Liebe...
Tromba da iirarsi, Continuo (Violoncello, Organo)

6 6. Chorale. Herr. durch den Glauben wohn in mit'...
Tromba da tirarsi, Oboe I, II, Violino I, II, Viola, Continuo (Fagotto, Violoncelli, Contrabasso, Organo)

3',52

1'08

4',20

l '07

Cantata No.50 (Fragment), 'Nun ist das Heil und die Kraft', BWV 50
For St.  Michael 's Day (29th September 1723)? Text:  [1]  the Revelat ion 12,10

Tromba l, il, ill, Tintpani, Oboe l, ll. ill, Violino l, ll, Vola, Sopt'ano l, Alto l, Tenorc l, Basso l.
Soptuno II, Alto II,Tenore ll. Basso IL Continuo, Organo

@ [Chorus] ,NnnistdasHei lunddieKraf t . . .  3 '32
Tromba I, II, IIl, Timpani, Oboe l. Il, lll, Violino l, ll, Viola,

Continuo (Fagotto, Violoncelli, Contrabasso, Organo)
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T T Then he took over as Cantor of St.  Thomas's in

\ [ /  f - . i p r i g  i n  M a v  1 i 2 3 .  B a c h  u a s  p r e s e n l e d

V V with a number of new and unfamiliar tasks.

The greatest challenge was without a doubt the regular
provision of a 

'Haupt 
Music' for the Sundays and holi-

days of the church year some sixty in number. The

rapid procurement of suitable texts would have been a

constant problem, given that no off ic ial  l ibrett ist  was

placed at Bach's disposal.  For the composit ion of his

first yeu's quota of cantatas he therefore had recourse to

texts of very diverse origins; to this day it has proved

impossible to trace the origins of some of them.
The textual basis for three of the cantatas recorded

here (BWV 64, 69a and 77) has only recently been estab-

lished. These texts are by Johann Oswald Knauer, and
were published as early as 1720 for performances by the

Gotha Hofkapelle in the chapel of SchloB Friedenstein.

All the same, these libreni originally set to music by

Gottfried Heinrich Stdlzel und Johann Friedrich Fasch -

appear in considerably altered foms in Bach's settings

and i t  is unclear who undertook the revisions. I t  is

likewise impossible to say how Knauer's poems came to

be in the possessioh of the Cantor of St. Thomas.

The cantata Sehet, welch eine Liebe hqt uns der
Vater erzeiget, BWV64, appeared for the third day of

Christmas (27th December) in the year 1723. In Bach's

setting, Knauer's text appears in radically shortened and
at times considerably modified fom. A further differ-
ence is that it qontains two additional chorale strophes
('Das hat er alles uns getm' and 'Was liag ich nach der
Welt ' ) .  Knauer 's l ibretto does not refer direct ly to the
texts of the reading (epistle and gospel) for the third day
of Christnas, which is also the commemoration day of
St. John the apostle. In order to incorporate a reference

to this commemoration day, however, he places a textual
quotation from the Fi$t Letter of John (3:1 ) at the begin-
ning of the poem. Bach gives this dictum a four-pai l
motet-like choral setting, with the vocal pans doubled by
instruments (cornet,  three trombones and str ings).  In
Bach's cantata movements without seDarate instrumental

pa(s, this practice can be observed relatively often. It is

evident ly to be ascr ibed to the lack of choral  s ingers,

especial ly not iceable on major feast days when two

choi$ perfomed at th€ same time in the main Leipzig

churches (St. Nicholas and St. Thomas).

Whereas the l i rst  two movements of the cantata
('Sehet, welch eine Liebe hat uns der Vater erzeiget' and
'Das hat er alles uns getan') refer directly to the Christ-

mas story, the cantata text undergoes a surprising change

o f  d i r e c l i o n  b e f o r e  r h e  r h i r d  m o v e m e n t .  a  r e c i t a t i v e

( 'Geh, Welt l  behalte nur das Deine') :  by renouncing

everything worldly and tuming to Jesus, 'the world' is

clearly rejected. This concern with the next world be-

comes evident not only in the chamber-musiclike inti,

macy of the two arias, but also in the choral movements

that are not connected with the Christmas story - 'Was

f r a g  i c h  n a c h  d e r  W e l t ' a n d ' G u t e  N a c h t ,  o  W e s e n '
(these were added later).

BWV 64 was perfomed again, with no recognizable

chmges, in the years around 1742. It is among the works

by Bach that were perfomed not only in Leipzig's two
principal churches but apparcntly also outside his area of

authori ty (perhaps in the Neue Kirche?).  As late as
Michaelmas 1761, the publ isher Johann Gott lob Imma-
nuel Breitkopf still offered a copy of this cantata in his

catalogue of manuscripts.

The cantata Es ist  nichts Gesundes qn meinem
Leibe, BtNY 25. was written fbr 29th August 1723 and is
based on a poem publ ished in 1720 by Johann Jacob
Rambach (1693-1735).  The text by this theologian from
Halle refers directly to the gospel for the 14th Sunday in
Trini ty (Luke l7:11-19),  which tel ls of  the miraculous
healing of ten lepers. This story leads the librettist to use
drastic images to depict the illness, sinfulness and cor
ruption of mankind, so that Jesus can then be shown to
be our only helper, physician and redeemer. As an evoc-
ative introduction to his poem, he chose verse 4 of Psalm
38. Bach sets this dictum as a double fugue, which he
develops over string writing which is motivically partly
independent. As the third compositional and sonic ele-



ment, he integrates the chorale melody 'Ach Her. mich

armen Siinder straf nicht in deinem Zorn' - presented

line by line in four-part wind writing (three recorders.

comet and three trombones) - into a movement which is

skilfully constructed and contrapuntally very complicat-

ed. After this unique and unusually colourfully scored

opening chorus there are - perhaps as a contrast three

cont inuo movements (an ar ia and two reci tat ives).  the

texts of which meditate on the sickless and helplessness

of mankind. The second aria. Offne meinen schlechten

Liedern, Jesu, dein Genadenohrl ' ,  is by contrast str ik-

ingly ichly scored with three recorders, tqo oboes and

stdngs. With its clear structural organization and joylul,

dance-like relaxedness. it foms a clear counterbalance

to the previous, problem-laden movements. The frnal

chorale, ' Ich wi l l  a l le meine Tage (for which Bach

chose the melody 'Freu dich sehr, o meine Seele'), pro-

vides the work with a conciliatory ending in a bright C

maJor

Bach composed the cantata Lobe den Herrn, meine

Seele, BWV 69a, for the 12th Sunday after Trinity (15th

August) 1723. Among his Trinity cantatas it occupies a

special  posi t ion because of the extensive instrumental

forces i t  requires: t rumpets and t impani,  the ro] 'a l

instruments', were otherwise used by Bach only for high

feast days, at weddings and for chmges of council. The

choice of other instruments (recorder, three oboes [in-
cluding oboc d'amorel,  bassoon and suings) also makes

it plain that the Cantor of St. Thomas demmded an un-

usually large number of musicians for his 'Haupt Music'

on that particular Sunday. lt is impossible to say whether

or not he was inspired to compose such a large-scale

cantata of praise and thanks just by the gospel for the

l2rh Sunday of Trinity (Muk 7:31-37). At any rate, fbr

the 12th Sunday of Tr ini ty two years later (1725) Bach

composed another.  equal ly Iavishly scored ceremonial

cantata, Lobe den Herrn, den mdcht igen Krinig der

Ehren.BWYl3' / .

The gospel for the i2th Sunday of Trinity tells how

Christ  heals a deaf mute. which causes the astonished

crowd to recognize: 'He has done al l  things wel l ;  he

even makes the deaf hear md the dumb speak'. For the

l ibrett ist  (Johann Oswald Knauer) such miracles are

reason enough to praise God with the words of Psalm

103 ( Lobe den Henn, meine Seele, und vergiB nicht

was er dir Gutes getan hat'), For the musical interpreta-

tion of this psalm text (which he had already set before,

in the cantata BWV 143), Bach uses a large-scale, broad-

l l  conceived double fugue. After he has developed the

two fugue themes in sequence, he combines them and

uses individual instruments ( trumpet,  oboe) to present

the theme in the coune of the fugue. Each fugal section

is framed by a separate orchestral passaBe, and each is

broken up by instrumental interludes.

h is possible that Bach boflowed this fine opening

movement from the congratulatory cantata he wrcte in

1718 for the bir thday of Pr ince Leopold von Anhalt-

Kothen, Lobet den Herrn, alle seine Heerscharen, BWY

Anh. 5. Bonowings from compositions from his Weimar

and Kiithen periods are relatively frequent in Bach's fi$t

yeu of witing cantatas, and they demonstmte that, be-

cause of his extremely heavy workload especially in

the months after he assumed his dut ies -  Bach was

unable to compose such a ser ies of works completely

fiom scratch.

The linal chorale, 'Was Gott tut, das ist wohlgetan',

was bonowed from the cantata Weinen, Klagen, Sorgen,
Zagen. Bwv 12, which had been writren for the Jubilate

Sunday of 17l4l for some unaccountable reason, how-

ever,  he now omit ted the obbl igato instrumental  part

(violin or trumpet).

In later years Bach reworked BwV 69a on at least

two occasions. At a performance given in (probably)

1727 he transposed the tenor ar ia 'Meine Seele, auf!

ezhhle' to G major and gave it to an alto voice. This led

to an exchange of the two obbligato insruments as well:

recorder and oboe da caccia were replaced by oboe and

violin. In 17,18 the cantata was revised as music for the

change of council, and on that occasion Bach not only

made changes to the text but also undertook a series of



musical al terat ions. The only movement to survivg un- puzzl ing of Bach's vocal works. Certain unanswerable

scathed was the bass aria 'Mein Erldser und Erhalter' - a questions arise because it has not survived intact - and

capt ivat ing piece, especial ly i ts second sect ion. with only in sources l iom the period af ier 1750. Among these

expressive melodic tums at the words 'steh mir bei in sources is a score copy made by Car) Gonhell Gerlach.

Kreuz und Leiden musical director of the Neukirche in Leipzie ftom 1129
The cantata Du sollt Gott, deinen Herren, lieben, until 1761. This source neither names the composer nor

BWV77. is also based on a libretto by Johann Oswald contains any indication of the purpose of the fiagment.

Knauer Bach wrote the work for the l3th Sunday after The choice oftext.  f rom the Revelat ion (12:10) part  of

Tr ini ty (22nd August) in 1723. The gospel for this Sun- the Michaelmas reading permits us to assume, how-

day tells of the Cood Samaritan. It is the parable that ever. that the movement originally served as either the

Jesus tells when one of the lawyers challenges him with introductory or the concluding chorale of a Michaelmas

the question: 'Master, u'hat shall I do to inhedt eternal cantata. If this work dates from Bach's first year in Leip-

life?'Refening to the law. Jesus answers with the incite- zig. it would have been lirst perfomed at Michaelmas

ment:  'Thou shalt  love the Lord thy God with al l  thy (29th September 1723).  Both the except ional structure of

heart, and with all thy soul, and with all thy snength, and this movement (which consists of two fugue complexes)

with all thy mind; and thy neighbour as thyself'. This and also the scoring (with three trumpets and timpani)

passage from the Bible is also the textual basis for the suggest that it was written for one of the high feast days.

imitative, motetlike opening chorus. This proves to be Like Bach's other Michaelmas cantatas s|'ow (Herr Gon.

an extremely ski l ful  chorale arangement.  in that an dich loben a1le wi i ,  BWV 130, Es erhub si th ein Sn'ei t .

obbl igato sl ide trumpet ( tromba da t i r i ls i )  and the basso BWV 19, and Man singet mit  Freuden vom Sieg,

continuo (as the foundation of the musical texture) frame BWV I 49), Bach composed especially characteristic and

the movement with Luther's song about the Ten Com- Iavishly scored ceremonial music for this holiday. His

mandments, 'Dies sind die hei l 'gen zehn Gebot '  in reason was cef iainly the annual Michaelmas mass, which

canon. With its profound combination of Bible quotation took place at the end of September or in early October

and chorale text. this is among the most impressive of all and for which numerous prominent guests - including

the movements in Bach's vocal music.  The al to ar ia the Elector of Saxony - t ravel led to Leipzig in the ex-
'Ach es bleibt in meiner Liebe' is equa]ly unusual - not pectation of hearing appropriate music in the city's main

least because of its key, D minor, which makes it very churches.

d i f f i c u l t  t o  p J a y  o n  t h e  o b b l i g a t o  t r u m p e t  l t r o m b a  d a I t  i .  p o . . i b l e  t h a t  t h e  p r e s e n t  d o u b J e  c h o r u '  o n l l

t i rarsi) .  Bach chose - certainly not by chance - not to exists in a version adapted by Carl  Gotthelf  Gerlach.
rcpeat such an experineDt in scoring in his later caltatas. Such aD assumption is temptilg, because Cerlach also
The final chorale is based on the song melody 'Ach Goft, ananged other works by J.S. Bach for perfbrmunce in
vom Himmel sieh darein', though in Bach's manuscript the Neukirche in Leipzig. It is impossible to deremine.
the text is omitted. When considering which text might however, whether or not the original fom of this move-

be best suited to the movement, the chorale strophes Du ment was a simple five-part chorus with the same instru-
stel lst ,  mein Jesu, selber dich zum Vorbi ld wahrer Liebe'  mental  forces ( three trumpets, t impani.  three oboes,

and 'Hen. durch den Glauben wohn in mir,  laB ihn sich str inSs and basso cont inuo).  as some scholars have
immer sdrken' are highly appropriate. assumed.

The cantata movement for double chorus Nur ist The recordings on this disc, from Bach's first year in

dqs Hei l  und die Kraft ,  BWV50, is one of the most Leipzig. show the r ichness of invent ion and creat ive

1 n



power wi lh which Bach devoted himself  to his ne\\ '

duties as Cantor of St, Thomas and music director of the

city of Leipzig. The enthusiasm he communicated to his

students through his vr ious act iv i t ies is documented b1

one of his pupi ls,  who had studied in Leipzig since 172.1

and. during that t ime. had 
'heard many outstanding

church music performances and many concerts under

Bach's direction'. Unlike his predecessor Johann Kuhnau.

Bach apparent ly also succeeded in inspir ing his pupi ls to

paf i ic ipate increasingly in church music.  Al l  the same.

o n  2 2 n d  A p r i l  1 7 2 3  t h e  g o v e r n i n g  m a ) o r  C o t t l r i e d

Lange remarked about the choice of Bach as Cantor of

St.  Thomas: ' l t  would be necessary to tum to a nlan oi

some renown, so that the student gent lenen might be-

come inspired' .  His remark was indeed just i l ied. as in

the previous years many students had rel inquished the

tradit ional l ink with the 'chorus musicus ol  lhe St.

Thomas School in favour of the much more lucrat ive

peformances in competing institutions such as the opera

house and the Neue Kirche.

@ Andreas Gliickner 2000

The Shoin Women's Universi ty Chapel,  in s 'hich this

CD was recorded, was completed in March 1981 by the

Takenaka Corporat ion. l t  was bui l t  u, i th the intent ion

that it should become the venue tbr numerous muslcal

events. in particular focusing on the organ. and so spe-

cial attention was given to the creation of an exceptional

acoustic. The average acoustic resonance of the empty

chapel is approximately 3.8 seconds, and particular care

has been taken to ensure that the lower range does not

resound for too long. Containing an organ by Marc Gar-

nier built in the French buoque style, the chapel houses

concefis regularly.

The Bach Col legium Japan (BCJ) has acquired a for-

midable worlduide reputat ion for i ts recordings of

Johann Sebast ian Bach's church cantatas on BIS since

I995. The BCJ uas founded in 1990 by Masaaki Suzuki

(who remains its music director) with the aim of intro-

ducing Japanese audiences to period instrument perfor-

mances of great works of the baroque period. As the

name ol the ensemble indicates, its main focus has been

on the works of Johann Sebastian Bach and those com-

posers of Geman Protestant music who preceded and in-

f luenced him, such as Buxtehude, Schi i tz,  Schein and

Boehm.

The BCJ comprises both baroque orchestra and

chorus. and its major activities include an annual four-

concert series of Bach's cantatas and a number of instru-

mental programmes. In addition, the BCJ presents maJor

works such as Bach's St.  Manhew Passlol ,  Handel 's

M. 'JJ/dI.  Monteverdi 's yesperJ of the Blessed Virgin

Ma^. and smal ler programmes for soloists or smal l

vocal ensembles.

The BCJ is based in Tokyo and Kobe but perfoms

throughout Japan. For many of its projects it has been

pleased to welcome eminent European artists. ln Jmuary

1999. the BCJ was invi ted to Israel as the highl ight of

the opening series of the concert hall 
'Heichal Hatarbut'

in Rishon Le Zion, and performed cantatas, Handel 's

Messiqh and Bach's .Sl. John Psssion. Fufiher intema-

tional tours are planned.

The organist ,  harysichordist  and conductor Masaaki

Suzuki was bom in 1954 in Kobe, Japan. At the age of

12, he began to play the organ for church seMces every

Sunday. After graduating fiom Tokyo University of Fine

Arts and Music with a degrce in composition and organ

performance, he continued to study the harpsichord and

organ at the Sweel inck Conservatory in Amsterdam

under Ton Koopman and Piet Kee. Having achieved

Soloist Diplomas in both of his instruments in Amster-

dam. he uas awarded second prize in the Harpsichord

Competi t ion (Basso cont inuo) in 1980 and third Prize in

the Organ Competition in 1982 in the Flanders Festival at

Bruges, Belgium. During 1981-83 he $'as a harpsichord

instructor at the Staat l iche Hochschule f i . i r  Musik in

Duisburg. Gemany. Since his retum to Japan, he has not

only- given many concerts as organist and harpsichordist



all over the country, but has organized an acclaimed con-

cert series at the chapel of Shoin Women's University in

Kobe, where a French classical organ built by Marc Gar-
nier is instal led.

Meanwhi le Masaaki Suzuki has acquired an out-

standing reputation not only as an orgm and harpsichord

soloist ,  but also as a conductor Since 1990 Suzuki has

been the musical director of the Bach Collegium Japan;

as such, he works regular ly with renowned European

soloists md ensembles. Suzuki has won an enviable rep-

utation for his interpretation of Bach's cmtatas on BIS.

In addit ion, Suzuki is recording J.S. Bach's complete
harpsichord music for BIS.

S i n c e  1 9 8 3  S u z u k i  h a .  g i v e n  o r g a n  c o n c e n '  i n
France, I taly,  Gemany, Hol land, Switzer land, Austr ia
and other countr ies every summer. In July 1995 and
1997 Suzuki was invited by Philippe Heneweghe to con-
duct Collegium Vocale, Ghent. As a professor of organ
and harpsichord, he teaches at Tokyo University of Fine
Arts and Music.

Yukari Nonoshita, sopnno, was born in the Oh'ita pre-

fecture, Japan. After graduating from the Tokyo National
Universi ty of Fine Arts and Music.  she cont inued her
studies in France. Her teachers have included Hiroko
Nakamura, Toshinari  O'hashi.  Mady Mespl€, Camil le
Maurme and G6rard Souzay, and she has won prizes in
eminent competitions, Since making her d6but at Rennes
(as Cherubino tn The Marriage of Figaro), she has sung
numerous operat ic r6les. Her repertoire ranges from
medieval to modem music, with an emphasis on French,
S p a n i s h  a n d  J a p a n e s e  s o n g s .  S h e  h a s  t a k e n  p a r t  i n
variour world premiire perfomance..

Yoshie Hida was born in Osaka and graduated from
Kobe College and then, with a masters degree, from the
Kyoto City University of Arrs. She won first prize at the
Concours de Musique de la Soci€td Musicale France
Japonaise du Kansai in 1990. Besides having a special
interest in French music which has led to numerous

celebrated performances as a reci tal ist  and in opera,
Yoshie Hida is also a noted perfomer of baroque music

and has sung regularly with the Bach Collegium Japan

s i n c e  l 9 9 l .

Robin Blaze, counter-tenor,  read music at Magdalen

College, Oxford, and won a post-graduate schola$hip to

the Royal Col lege of Music where he studied with

assistance fiom the Countess of Munster Trust. He sub-

sequently joined the choir of St. George's Chapei, Wind-

sor.  He current ly studies under Michael Chance and
Ashley Stafford. He performs as a reci tal ist  and has
appeared extensively in opera md oratoio, and his busy
concert schedule has taken him to Eurcpe, South America,
Australia and Japan, working with distinguished conduc-
tors in the eilly music field.

Kirsten Sol lek.Avel la comes from the Pacif ic North,
west md studied at Indiana University and the Eastman
School of  Music.  In recent years she has been paf i ic-

ularly active in the area of historical perfomance and is
much in demand with early music enthusiasts in the
United States and abroad. Kirsten Sollek-Avella is also
increasingly sought after for her interpretation of music
from the 20th century. She has, for example, perfomed

in a concert version of John Adams' Nlron in Chind and
has sung the t ide r61e in Benjamin Bri t ten's Rape of
Lucret ia as wel l  as singing new works at fest ivals.  in-
cluding compositions by her husband Vicente Avella.

Gerd Tiirk, tenor, received his first vocal training with
the Limburger Domsingknaben (Boys' Choir of Limburg
Cathe&al). At the Frankfurt College of Music he studied
church music and choir direction, After having taught at
the Speyer Inst i tute of Church Music he devoted his
attention entirely to singing. Studies of baroque singing
and interpretation with Ren6 Jacobs and Richard Levift
at the Schola Cantorum Basiliensis led to a cileer as a
sought after singer, touring in Europe. South-East Asia,
the USA and Japan. He has performed at major festivals



of early music,  e.g. in Bruges, Utrccht,  Stuttgart .  Lon-

don, Lucerne and Aix-en-Provence. Gerd Ti i rk has a

great preference for ensemble singing. He is a member

of Cantus Ctjlln, Gemany's leading vocal ensemble. and

Gilles Binchois (France), renowned for its interpretation

of medieval music. Gerd Tiirk also teaches singing and

oratodo interpretation at the Heidelberg College of \{usic.

Makoto Sakurada, tenor, completed his master degree

at Tokyo National Universi ty of Fine Arts and Music.

specializing in vocal music. He is now pursuing a doc-

tomte at the same university. ln 1992 he made his ddbut

in the r6le of Rodolfb in Puccini's La Boh|me at a pet

fomance given by the University Opera: he subsequent-

ly appeared in the r6le of Rom6o in Gounod's Ronlo er

Juliette at a perfomance by the Tokyo Opera Produce.

Both of these appearances were well receivqd. Makoto

Sakurada part ic ipated in the Accademia di  Montegri-

dol fo supported by Suntory Hal l ,  Tokyo in 1993 and

studied under Gustav Kuhn and Renato Bruson. *ho

both regarded him highly and invited him to pafticipate

in their recitals and perfomances. He is also a member

of the Accademia di Montegridolfo in Italy. organized b1

Gustav Kuhn. In addition to his operatic career, Saku-

rada is also active as a soloist in Oratorio pertbmances.

His repertoire includes the Evangelist in Bach's Sr. -/ohr

P a s s i o r ,  H a n d e l ' s  M e J J i a l ,  M o z a r t ' s  R e q u i e m .  H i s

recent remarkable performances as a soloist  with the

Bach Collegium Japan have attracted special attention.

Makoto Sakurada studied under Tadahiko Hirono. He is

a member both of the Bach Collegium Japan and of the

Nikikai Opera.

P e t e r  K o o i j ,  b a s s .  b o m  i n  1 9 5 4 .  s t a r t e d  h i s  u u s i c a l

career at the age of six as a choir boy and sang many

solo soprano parts in concerts and on records. However.

he started his fomal musical studies as a violin student.

This was lbl lowed by singing tui t ion from Max van Eg-

mond at the Sweelinck Conservatory in Amsterdam. and

in 1980 he obtained a diploma for solo performance.

Peter Kooij is a regulr pedomer at the most important
festivals in Europe. He has also sung in Israel, South
Amer ica  and Japan w i th  Ph i l ippe  Her reweghe.  Ton
Koopman. Gustav Leonhardt. Roger No[ington and
Michel Corboz. Since 1995. Peter Kooij has been a pro-
tessor of singing at the Sweelinck Conservatoq/ in Am-
sterdam.
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it der Ubemahme des Leipziger Thomaskanto-
rates im Mai 1723 sah sich Bach vor eine Viel-
zahl neuer und ungewohnter Aufgaben ge-

stellt. Die graiBte Herausforderung war fiir ihn zweifellos

die rcgelmaBige Berei tstel lung einer, ,Haupt Music" f t i r

die annehernd 60 Sonn- und Feiertage des laufenden

Kirchenjahres. Die rasche Beschaffung von dafilr geeig-

neten Texten di . i r f te sich als ein dauerhaftes Problem
erwiesen haben, insofem Bach e-r o7ficlo kein Librettist
zur Verfiigung stand. Bei der Zusammenstellung seines
ersten Kantatenjahrgangs muBte er deshalb auf sehr
unterschiedl iche Textdichtungen zuri ickgrei fen. Bis
heute ist es nicht gelungen. deren Herkunft umfassend
zu kleren.

Die Textvor lagen zu drei  der hier eingespiel ten
K a n t a l e n  ( B w V  b 4 .  6 q a  u n d  ? 7 )  k o n n t e n  e r . t  i n  n e u e r e r
Zeit emittelt werden. Sie entstammen der Feder Johann

Oswald Knauers und wurden bereits im Jahre 1720 fi.ir
die Auffiihrungen der cothaer Hofkapelle in der Kirche
auf SchloB Friedenstein publ iz iert .  Die von Cott fr ied
Heinrich Stdlzel und Johann Friedrich Fasch in Musik
gesetzten Libretti erscheinen in Bachs Vefionung aller-
dings in stark veranderter Fassung - und es bleibt unge-
wiR, wer die Umarbeitungen vorgenommen hat. Ebenso
wenig ist  feststel lbar,  auf welche Weise der Thomas-
kantor in den Besitz von Knauers Dichtungen gelangte.

Die Kantate Sehet, velch eine Liebe hqt uns der
Vatet erzeiget BWV64 entstand zum 3. Weihnachtstag
(27. Dezember) des Jahres 1723. In Bachs Vertonung
erscheint Knauers Textvorlage in radikal gekiirzrer und
tei lweise stark ver i inderter Fassung. Abweichend von
dieser enthiilt sie jedoch zwei zus?itzliche Choralsfophen
(,,Das hat er alles uns geran" und ,,Was frag ich nach der
Welt") .  Knauers Libretto nimmt auf die Lesungstexte
(Epistel und Evangelium) des driften Weihnachtsfeier-
tages - der auch als Cedenktag fiir den Apostel Johannes
begangen wurde keinen direkten Bezug. Um diesen
Gedenktag jedoch mit  einzubeziehen, stel l t  er an den
Beginn seiner Dichtung eine Textstelle aus dem 1. Brief
des Johannes (Kapitel  3.  Vers l ) .  Bach vertont dieses

Dictum in einem vierst immig-motett ischen Chorsatz,

laBt aber die Vokalst immen von dubl ierenden lnstru-

menten (Zink, 3 Posaunen und Streichem) ventdrken. ln

seinen Kantatensauen ohne selbst?indigen lnstrumental-

part  ist  diese Praxis relat iv hi iu l lg zu beobachten. Zu-

riickzufiihren ist sie offenbar auf den Mangel an Cho-

risten, der vor allem an hohen Festtagen spiirbar wurde.

wenn zwei Kantoreien zur gleichen Zeit in den Leipziger
Hauptkirchen (St.  Nikolai  und St.  Thomas) zu musi-
zieren hatten.

Nehmen die beiden ersten Kanrarens: irze ( . .Sehet.

welch eine Liebe hat uns der Vater erzeiget" und ,,Das
hat er al les uns getan") auf das Vy'eihnachtsgeschehen
noch unmittelbaren Bezug, so erfAhrt der Kantatentext
bereits von dem Rezitativ Nr.3 an (,,Geh, Welt! behalte
nur das Deine") eine unerwartete Wendung: Mit  der
Abkehr von al lem Irdischen und der Hinwendung zu
J e s u s  w i r d , , d e r  W e l f ' e i n e  d e u t l i c h e  A b s a g e  e r t e i l t .
Diese Jenseitsbezogenheit offenbart sich nicht allein in
der kammermusikal ischen Int imit i i t  der beiden Arien.
sondem auch in den nachhaglich hinzugefiigten nicht-
weihnachtlichen Choralshrzen (,,Was frag ich nach der
Welt" und ..Gute Nacht. o Wesen").

Die Kantate BWV 64 uurde ohne erkennbare Ver-
anderungen in den Jahren um 1742 wiederaufgef i ihrt .
Sie gehdrt  zu denjenigen Werken Johann Sebast ian
Bachs, die in Leipzig nicht nur in den beiden Haupt-
kirchen, sondem offenbar auch au8erhalb seines Amts-
bereiches ( in der Neuen Kirche?) dargeboten worden
sind. Noch zur Michaelismesse 176l hatte der Verleger
Johann Gottlob lmmanuel Breitkopf eine Abschrift von
unserer Kantate in einem seiner Handschriftenkataloge
offeriert.

Die Kantate Es ist  nichts Gesundes an meinem
L e i b e  B \ N Y 2 5  e n t s t a n d  z u m  2 9 .  A u g u s t  1 7 2 3  u n d
basief i  auf einer im Jahre 1720 publ iz ierten Dichtung
J o h a n n  J a c o b  R a m b a c h s  ( 1 6 9 3 - 1 7 3 5 ) .  D e r  T e x r  d e s
Hal lenser Theologen bezieht s ich unmittelbar auf das
Evangel ium des 14. Tr ini tat issonntags (Lukas 17, Vers
I l-19), in welchem iiber die wundersame Heiluns von



z e h n  A u s s a t z i g e n  b e r i c h t e t  w i r d .  D i e s e  G e s c h i c h t e

nimmt der Librettist zum AnlaB, die Krankheit. Siind-

haft igkeit  und Verderbtheit  des Menschen in i iberaus

drastischen Bildern zu beschreiben, um dann auf Jesus

als den einzigen Helfer, Arzt und Erldser hinzuweisen.

Als Einleitung fiir seine Dichtung whhlte er beziehungs-

vol l  den 4. Vers des 38. Psalms. Bach veriont dieses

Dictum in der Fom einer Doppelfuge, die er iiber einem

tei lweise eigenmotiv ischen Streichersatz ent* ickelt  Als

dr i t te kompositor ische und klangl iche Komponente

integiert er die Choralmelodie ,,Ach Her. mich amen

Siinder staf nicht in deinem Zom" - zeilenweise vorge-

tragen im vierstimmigen Blasersatz (von 3 Blockfldten.

Zink und 3 Posaunen) in den kunstvollen und kontra-

punktisch httchst komplizierten Satz, Nach diesem ein-

ziganigen und auBeryewiihnlich farbig instrumentierten

Erdffnungschor folgen - vielleicht um einen Kontrast zu

bilden - drei Continuosdtze (eine Arie und zwei Rezita-

tive), deren Text iiber die Krankheit und Radosigkeit des

Menschen medit iert .  Mi l  3 Blockf ldten,2 Oboen und

Streichern auffal lend reich besetzt ist  hingegen die

zweite Arie, ,Offne meinen schlechten Liedern, Jesu.

dein Genadenohr!" .  ln ihrer klaren strukturel len Gl ie-

derung und freudigen tiinzerischen Geldstheit bildet sie

ein spi i rbares Gegengewicht zu den vorangegangeoen

problemgeladenen SAtzen. Der SchluBchoral , , Ich wi l l

alle meine Tage" (fit den Bach die Melodie ,,Freu dich

sehr. o meine Seele" waihlte) verleiht dem Werk einen

versiihnlichen Ausklang im lichten C-Dur

Die Kanlare Lobe den Herrn, meine Seele BWV 69a

komponiene Bach zum 12. Sonntag nach Trinitatis (15.

August) 1723. Unter seinen Kantaten fiir die Trinitatis-

zeit rangiert sie wegen ihrer aufwendiSen Instrumental-

besetzung in einer Ausnahmestellung, da Trompeten und

Pauken, die,,k i in igl ichen Instrumente",  von Bach an-

sonsten nur zu Auffi.ihrungen an hohen Kirchenfesten.

bei Trauungen und zum Ratswechsel verwendet worden

sind. Auch das t ibr ige Instrumentar ium (Blockl i t i te,3

O b o e n .  d a r u n t e r  a u c h  O b o e  d ' a m o r e '  F a g o t t  u n d

Streicher) lARt erkennen, daB der Thomaskantor an

diesem Sonntag auBergewtihnl ich viele Musiker f i i r

seine .,Haupt Music" beanspruchte. Ob allein das Evm-

g e l i u m  d e s  1 2 .  T r i n i t a t i s s o n n t a g s  ( M a r k u s  7 ,  v e r s

3 l-37) ihn zur Komposition einer so groR disponierten

Lob- und Dankeskantate angeregt hat,  l i iBt s ich nicht

sagen. Immerhin komponierte Bach zwei Jahre spater

( 1725) und wiederum zum 12. Sonntag nach Trinitatis

- abemrals eine ebenso aufwendig besetzte Festkantate

(Lobe den Herrn, den mAchtigen Kttnig der Ehren

B W V  1 3 7 ) .

Das Evangel ium f i i r  den 12. Tr ini tat issontag be-

richtet. wie Christus einen Taubstummen heilt, was die

staunende Menge zu der Erkenntnis gelangen liiBt: ',Er

hat alles wohl gemacht; die Tauben nacht er hiirend und

die Sprachlosen redend". Fiir den Textdichter (Johann

Oswald Knauer) s ind solche Wundertaten ein Anlal l '

Cott mit den Wonen des 103. Psalms (,,Lobe den Hem,

meine Seele. und vergiB nicht was er dir  Gutes getan

hat") zu preisen. Zur musikalischen Ausdeutung dieses -

im iibrigen schon einmal (Kantate BWV 143) vertonten

- Psalmtextes bedient sich Bach einer groBangelegten'

weitr?iumig konzipierten Doppelfuge Nachdem er die

beiden kontrast ierenden Fugenthemen nacheinander

durchgeft ihrt  hat,  kombiniert  er s ie miteinander und

bezieht einzelne Instrumente (Trompete, Oboe) thema-

tragend in den Fugenverlauf mit ein. Beide Fugenbliicke

sind von einem selbst i indigen Orchestersatz umrahmt

und werden von instumentalen Zwischenspielen aufge-

lockert.

Mdglicherweise hat Bach diesen groRartigen Eritff-

nungssatz der im Jahre 1718 zum Gebufistag des Fiinten

Leopold von Anhalt-Kiithen entstandenen Cliickwunsch-

kafiate Lobet den Hetn, alle seine Heerscharcn BWV

A n h . 5  e n t l e h n l .  A n l e i h e n  a u s  K o m p o s i t i o n e n  s e i n e r

Weimarer und Kdthener Zeit sind fiir Bachs ersten Kan-

tatenjahrgang relativ haiufig und sie zeigen' daB Bach -

vor allem in den Monaten nach seiner Amtsiibemahme

wegen seiner auRerordent l ich hohen Arbeitsbelastung

auBerstande war, diesen Werkzyklus vollstdndig neu zu

komponleren.



Der SchluBchoral .,Was Gon tut, das ist wohlgetan"

entlehnte er der zum Sonntag Jubilate des Jahres 1714
entstandenen Kantate Weiren, Klagen, Sorgen, Zagen

BWV 12. lieB aus unerllndlichen Griinden aber den obli-
gaten Instrumentalpaft  (Viol ine oder Trompete) dabei
entfallen.

Bach har die Kantate BWV69a in spiiteren Jahren
wenigstens noch zweimal umgestal tet .  Bei einer wahr-
scheinlich 1m Jahre 172'7 erfolgren Wiederaufftihrung

transponierte er die Tenor-Arie , ,Meine Seele, auf l  er-
zdhle'  nach G-Dur und besetzte den Gesangspart  mit
einer Alt-Stimme. Dabei erfolgte auch ein Austausch der
beiden Obl igat instrumente: Bockf l i j te und Oboe da
caccia sind durch Oboe und Moline ersetzt worden. Im
Jahre 1748 wurde die Kantate zur Ratswechselmusik
umgearbeitet ,  wobei Bach nicht nur Text i inderungen,
sondem noch eine Reihe weiterer musikal ischer Ein-
gr i f fe vornahm. Unberi ihrr  davon bl ieb ledigl ich die
BaB-Arie .,Mein Erliiser und Erhalter". die vor allem im
zweiten Arientei l  durch ausdrucksstarke melodische
Wendungen bei den Wonen ,,steh mt bei in Kreuz und
Leiden" bestichr.

Auch die Kantate Du sollt Gott, deinen Herren,
lieben BWY'71 hat ein Libretto Johann Oswald Knauers
zur Vorlage. Bach komponierre sie zum 13. Sonntag
n a c h  T r i n i l a t i .  r 2 2 .  A u g u r r r  d e .  J a h r e s  1 7 2 3 .  D a .  E r a n -
gelium fiir diesen Sonntag berichtet vom barmherzigen
Samaritel Es ist jenes Gleichnis, welches Jesus anfiihrt,
als ihn einer der Schrifigelehrten mit der Frage heraus-
fordert : , ,Meister,  *as muB ich tun, daB ich das ewige
Leben ererbe?" Mit  dem Hinweis auf das Gesetz. ant- .
wortet Christus mir der Aufforderung: , ,Du sol lst  den .

Herm, deinen Gott ,  l ieben von ganzem Herzen, von
ganzer Seele, von allen Kr:iften und von ganzem Gemiit,
und deinen NAchsten wie dich selbsl'. Diese Bibelstelle
ist  denn auch die Textgrundlage f i . i r  den motett isch-
imitator ischen Eingangschor.  Dieser erweist  s ich als
i iberaus kunstvol le Choralbearbeitung, insofern eine
obligat gefiihfie Zugtrompete (Tromba da tirarsi) und der
B a s s o  c o n t i n u o  ( a 1 s  F u n d a m e n t  d e s  m u s i k a l i s c h e n

Geschehens) den Satz mit  Luthers Zehn-Gebote-Lied

,,Dies sind die hei l 'gen zehn Gebot" in kanonischer

Stimmftihrung umrahmen. Mit seiner tiefsinnigen Kom-

bination von Bibel- und Choraltext gehdrt der Chor zu
den eindriicklichsten Sdtzen in Bachs Vokalwerk iiber-
haupt.  Ein ebenso auBergewdhnl icher Sarz ist  die Alt-
Ar ie, ,Ach es bleibt in meiner Liebe" schon wegen der
l i i r  die obl igate Trompete (Tromba da t i rarsi)  schwer
ausfiihrbaren d-mo1l-Tonart. Bach hat - sicherlich nichr
grundlos ein vergleichbares Besetzungs-Experiment in
spi i teren Kantaten nicht noch einmal wiederholt .  Der
SchluBchoral  basiert  auf der Liedmelodie . ,Ach Goft ,
vom Himmel sieh darein". ist aber in Bachs Partiturauto-
graph ohne Text iiberliefeft. Fiir die Textierung dieses
S a t z e s  k o m m e n  v o r  a l l e m  d i e  C h o r a l s t r o o h e n . . D u

stellst, mein Jesu. selber dich zum Vorbild wahrer Liebe"
oder.,Hen, durch den Glauben wohn in mir. laB ihn sich
immer stiirken" in Frage.

Der doppelchcirige Kantatensatz Nun ist das Heil
und die Krqft  BWV50 gehcjr l  zu den r i i tselhaftesten
Kompositionen unter Bachs Vokalwerken. Schon aus der
mangelhaften Uberlieferung ergeben sich einige unlds-
bare Fragen, denn der Satz ist lediglich in Quellen aus
der Zeit  nach 17-50 auf uns gekommen - darunter in
erner Partiturabschrifi von der Hand Carl Gotthelf Ger-
lachs, des Musikdirektors an der LeiDziser Neukirche
r v o n  

l 7 2 a  b i .  1 1 6 1 .  D i e s e  q u e l l e  e n t h a l r  w e d e r e i n e  A n -
gabe zum Komponisten noch irgendeinen Hinweis auf
die Best immung des Fragments. Der aus der Offen-
barung des Johannes (Kapitel I 2, Vers 10) endehnte Text
- dieser ist  Tei l  der Epistel lesung am Michael isfest

Jr laubt jedoch die Annahme. daB der vor l iegende Sarz
u r s p r i i n g l i c h  a l s  E i n g a n g s -  o d e r  S c h l u B c h o r  e i n e r
Michaeliskantate gedient hat. Sollre diese Kantare Bachs
erstem Leipziger Jahrgang angehcin haben, dann wiire
sie zu Michaelis (am 29. September 1723) erstmalig auf:
gef i ihrt  worden. Ft i r  eine Komposit ion zu einem der
hohen Kirchenfeste spricht zum einen die exzeptionelle
Anlage des aus zwei Fugenkomplexen bestehenden
Satzes und andererseits dessen Besetzung mit 3 Trom-



peten und Pauken. Wie die iibrigen Kantaten zu Michae-

lts (Heft Gott. dich loben cl1e nir'. BWV 130. Es crftab

sich ein Strci t ,  BWV 19, Man singet ni t  Freut len vont

SieS, BWV 1,19) zeigen, hat Bach vor al lem f i i r  diesen

Feiertag besonders repri isentat ive und aufwendig be-

setzte Festmusiken komponiert. VeranlaBt dazu hat ihn

gewiB die Ende September/Anfang Oktober alljlihrlich

statt f indende,,Michaelmesse". zu der zahlreiche promt-

nente Giiste darunter auch der siichsische Kurfiirst -

nach Leipzig reisten und in den Hauptkirchen der Stadl

die Darbietung einer reprdsentativen Musik eruarteten

M i i g l i c h e r w e i s e  i s t  d e r  r o r l i e g e n d e  D o p p e l c h o r

lediglich in einer von Cul Gotthelf Gerlach adaptiefren

Fassung i iber l ie lert .  Eine solche Annahme ist  insotern

nahel iegend. da Gerlach noch einige weitere werke

Johann Seb.astian Bachs liir seine AutTiihrungen in der

Leipziger Neukirche bearbeitet hat. Ob die urspilingliche

G e s t a t t  d i e r e .  e i n r l g a r t i t r e n  S a l / e r  u  i e  r  o n  e i n i e e n

Forschern angenommen - ledigl ich ein f i infst immiger

Chor mit derselben lnsffumentalbesetzung (3 Trompeten.

Pauken.3 Oboen, Streicher und GeneralbaB) war.  i \ t

allerdings nicht mit Sicherheit festzustellen.

Die in unserer Einspietung vorgelegten Kantaten des

ersten Leipziger Jahrgangs zeigen. mit welchem ldeen-

reichtum und mit  * 'e lcher Schcipferkraft  s ich Bach

seinen neuen Aufgaben als Thomaskantor und Musik

dlrektor der Stadt Leipzig gewidmet hat.  DalJ er mrt

seinen musikalischen Aktivitaten auch viele der Studen-

ten begeistert haben diirfte, bezeuSt einer seiner Schiiler.

der sei l  Mai 172,1 die Leipziger Alma mater besuchte

und in dieser Zeit  , . . . .manche vortref l iche Kirchenmusik

und manches Conzert unter Bachs Direktion mlt ange-

hair t"  haben s' i l l .  Im Gegensatz zu seinem Amtsvor-

ganger Johann Kuhnau ist  es Bach anscheinend auch ge-

)ungen. diese wieder in starkerem Mal3e l i i r  die Mit-

wirkung bei der Kirchenmusik zu begeistern lmmerhin

hatte der Regierende Biirgermeister Gottfried Lange am

22. Apttl 1723 im Zusammenhang mit Bachs Wahl zum

Thomaskantor doch rest imiert :  , ,Es wire nci thig auf

e i n e n  b e r i i h m t e n  M a D n  b e d a c h t  z u  s e . v n .  d a m i t  d i e

Herren Studiosi  animiret werden mochten" Er hatte

uohl allen Grund dazu, denn in den Jahren zuvor hatten

s i c h  n i c h t  w e n i g e  S t u d e n t e n  v o n  d e r  t r a d i t i o n e l l e n

Bindung an den , ,Chorus musicus" der Thomasschule

geldst,  um bei den viel  lukrat iveren Auff i ihrungen im

Opemhaus und in der Neuen Kirche - also bei den kon-

kunierenden Musikinstitutionen - mltzuwfken

@ Antueas Gli;ckner 2000

Die Kapel le der Frauenuniversi t i i t  Shoin'  in welcher

diese CD aulgenommen wurde. wurde im Miirz 1981

von der Takenaka Corporation vollendet. Sie wurde mlt

der Absicht erbaut, daB sie der Ort zahlreicher musika-

l ischer Ereignisse werden sol l te.  mit  der Orgel an zen-

traler Stel le,  und man war daher besonders darauf be-

dacht.  eine auBerordent l iche Akust ik zu schaffen Die

durchschnit t l iche akust ische Resonanz der leeren Ka-

pelle liegt bei etwa 3.8 Sekunden, und man bemiihte slch

besonders darum. da8 die tieferen Register keinen allzu

langen Nachklang haben sol l ten. Die Kapel le hat eine

von Marc Carnier im franzijsischen Barockstil gebaute

Orgel, die regelmA8ig in Konzeften zu hdren rst.

Das Bach Col legium Japan (BCJ) hat sei t  1995 durch

ihre Aufnahmen der Kirchenkantaten J.S. Bachs bei BIS

einen enormen Ruhm errungen. Das BCJ wurde 1990

ron Masaaki Suzuki gegri indet,  der nach wie vor sein

musikal ischer Leiter ist ,  mit  dem Ziel .  das japanische

Publ ikum mit  Auff i ihrungen der groBen Barockwerke

auf zeilgetreuen Instrumenten veilraut zu machen. Wie

der Name des Ensembles andeutet.  konzentr ief te man

sich auf die Werke Johann Sebast ian Bachs und Jener

Komponisten deutscher protestantischer Musik. die seine

Vorgdnger waren und ihn beeinlluBten' wie Buxtehude,

Schiitz. Schein und Bdhm.

Das BCJ umfalSt sowohl ein Barockorchester als

auch einen Chor.  und zu den wicht iSen Akt iv i t i i ten ge-

h6n eine jaihr l iche Serie von vier Konzerten mit  Bach-

kantaten und eine Rejhe von Instrumentalprogrammen

AuBerdem bringt das BCJ gr i iBere werke wie Bachs



Manhduspassion, Hdndels Mesrias, Monteverdis Vesper
der Heiligen Jungftau Maria. und kleinere Programme
fiir Solisten oder kleine Vokalensembles.

Das BCJ hat seinen Sitz in Tokio und Kobe, spielt
aber in ganz Japan. und fiir viele Projekte hat es sich ge-
freut, europiiische Kiinstler zu begriiBen, wie Max von
Egmond, Nancy Argenta, Chrisroph Pr6gardien, Peter
Kooij. Monika Frimmer, Michael Chance, Kai Wessel,
Gerd Tiirk, Michael Schopper, Stephan Schreckenberyer,
Eruico Gani, Marcel Ponseele, Alfredo Bemardini, Dan
Laurin und das Conceno Palatino.

In Januar 1999 wurde das BCJ nach Israel einge-
laden, als Hiihepunkt der Eriiffnungskonzerte des Kon-
zenhauses ,,Heichal Hatarbut" in Rishon Le Zion. wo es
Kantaten, den Messiqs und die lohannespqssion auf-
fiihfte.

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren. Im Alter
von zwiilf Jahren begann er, beim sonntAglichen Gottes-
dienst Orgel zu spielen. Nach Absolvieren der Natio-
nalen Universidt fiir Kunst und Musik in Tokio in den
Fachem Komposition und Orgel setzte er seine Studien
in Cembalo und Orgel am Sweelinck-KonseNarorium in
Amsterdam bei Prol Ton Koopman und Prof. Piet Kee
fon. Nachdem er in Amsterdam Solistendiplome ftir beide
Instrumente bekommen hatte. erhielt er den zweiten
Preis beim 198oer Cembalowettbewerb (Basso continuo)
und den dritten Preis beim 1982er Orgelwettbewerb des
Flandem-Festivals in Briigge. Masaaki Suzuki genie8t
einen auBerordentlichen Ruf, nicht nur als Organist und
Cembalist, sondem auch als Dirigent. Seit 1990 ist er
ktinstleischer Leiter des Bach Collegium Japan.

Suzuki hat durch seine Aufnahmen von Bachs Kan-
taten fir BIS einen beneidenswerten Ruf erworben. Er
nimmt fiir BIS Bachs gesamte Cembalomusik auf. Seit
1983 gibt Suzuki jeden Sommer Konzene in Frankreich,
I ta l ien .  Deutsch land.  Ho l land,  der  Schweiz .  O. te re ich
und anderen Liindem. Im Juli 1995 und 1997 wurde er
von Philip Heneweghe eingeladen, das Collegium Vo-
cale in Gent zu dirigieren, Als Professor fiir Orgel und

Cembalo untenichtet er an der Universitiit ftir bildende
Ktinste und Musik in Tokio.

Yukari Nonoshita, Sopran, wurde in der Oh'ita-Pr:ifektur
in Japan geboren. Nachdem sie die Nationale UniversitAt
fiir bildende Kiinste und Musik in Tokio absolvierr hatte.
setzte sie ihre Studien in Frankeich foft. Zu ihren Lehrem
gehriren Hiroko Nakamura, Toshinari O'hashi, Mady
Mespl6, Camille Maurane und G6rard Souzay. und sie
enang Preise bei groBen Wettbewerben. Seit ihrem Debi.it
in Rennes als Cherubino in Figaros Hothzeit sang sie
zahlreiche Opemrollen. Ihr Repeftoire streckt sich von
mittelalterlicher zu modemer Musik, mit Schwerpunkt auf
frmzijsischen, spanischen und japmischen Liedern. Sie
uirkte bei rerschiedenen UrauFfijhrungen mil.

Nach AbschluB ihrer Studien am Kobe College erwarb
die in Osaka geborene Yoshie Hida einen Masters
Degree der Kyoto City University of Arts. 1990 gewann
sie den ersten Preis bei den Concours de Musique de la
Soci6t6 Musicale France Japonaise du Kansai. Neben
ihrem speziellen Interesse fi ir franzdsische Musik,
welches zahheiche gefeiene Auftritte bei Soloabenden
und Opemauffiihrungen mit sich fiihrt, ist Yoshie Hida
eine bekannte Interpretin von Barockmusik und tdtt seit
1991 regelmaRig mit dem Bach Collgium Japan aui

Der Countertenor Robin Blaze studierte Musik am
Magdalen College in Oxford, und erhielt ein Stipendium
fiir das Royal College of Music, wo er mit Hilfe des
Countess of Munster Trust studierte. AnschlieBend
wurde er Mitglied des Chors der St. Ceorge's Chapel in
Windsor. Derzeit studiert er bei Michael Chance und
Ashley Stafford. Er gibt Solokonzene und rritt h:iufig in
Opem und Oratorien aul Seine umfangreiche Konzert-
tatigkeit brachte ihn nach Europa, Siidamerika, Austm-
lien und Japan, und er arbeitet mit hervonagenden Diri-
genten auf dem Gebiet der friihen Musik.



Kirsten Sol lek-Avel la stammt von der nordwesi l ichen

Pazifikkiiste und studiene an der Indiana UniYersitiit und

d e r  E a s t m a n  S c h o o l  o f  M u s i c ,  I n  d e n  v e r g a n g e n e n

Jahren war sie besonders im Bereich der histor ischen

Auff i ihrungspraxis akt iv und ist  bei  Enthusiasten der

Alten Musik in den Vereinigten Staaten und dari iber

hinaus sehr gefragt.  AuBerdem ist  Kirsten Sol lek-Avel la

fiir ihre Interpretationen von Musik des 20. Jahrhundens

bekannt.  Sie trat  zum Beispiel  in einer konzertanten

Auffiihrung von John Adams' Nror lir Clinc auf. sang

die Titelrolle in Benjamin Brittens Rape of Lucretiu und

ist  bei  verschiedenen Fest ivals mit  zei tgeni issischen

Werken. darunter denen ihres Mannes Vicente Avella. zu

hciren.

Gerd Ti i rk,  Tenor,  erhiel t  seine erste Cesangsausbi l -

dung bei den Limburger Domsingknaben. An der Frank-

furter Musikhochschule studiefie er Kirchenmusik und

Chordirigieren. Nach einer Zeit als Lehrer am lnstitut fiir

Kirchenmusik in Speyer widmete er sich zur Giinze dem

Cesang. Nach Studien in Brockgesang und Interpreta-

tion bei Ren6 Jacobs und Richard Levitt an der Schola

Cantorum Basi l iensis begann er eine Karr iere als ge-

fragter Siinger, und Toumeen fihnen ihn durch Europa.

Si idostasien, die USA und Japan. Er tr i t t  bei  grol jen

Festivals fiir friihe Musik in Briigge, Utrecht, Stuttgafi.

London, Luzem, Aix-en-Provence usw. auf. Gerd Tiirk

singt geme in Ensembles. Er ist Mitglied des ftihrenden

deutschen Vokalensembles Cantus Cdlln, und des franz6-

sischen Gilles Binchois, das durch seine Interpretationen

mittelalterlicher Musik beilihmt wurde. Gerd Tiirk unter-

richtet Gesang und Oratoieninterpretation an der Hoch-

schule fiir Musik in Heidelberg.

Makoto Sakurada. Tenor,  absolvierte die Nat ionale

Universi tat  f i i r  Kunst und Musik in Tokio mit  Vokal-

nusik als Hauptfach. An derselben Universitlit arbeitet

er derzeit an seiner Doktorarbeit. 1992 debiitierte er als

Rodolfo in Puccinis La Bohinte bei einer Auffdhrung

der Universitatsoper. Spiiter sang er den Romeo in Gou-

nods Ronlo et Jul iet te an der Tokyo Opera Produce;

beide Gestaltungen wurden sehr positiv bewertet Ma-

koto Sakurada nahm an der von der Suntory Hal l  in

Tokio unterstiitzten Accademia di Montegridolfo 1993

teil und studierte bei Gustav Kuhn und Renato Bruson,

die ihn beide hoch schiitzten und ihn einluden, bei Kon-

zenen und Vorstellungen mitzuwirken. Er ist auch Mit-

glied der von Gustav Kuhn organisierten Accademia di

Montegridolfo in Italien. Neben seiner Opemkaniere ist

Sakurada auch als Oratoriensolist tatig, u.a. als Evmge-

list in Bachs lohannespassion, in Hiindels Der Messiqs

und Mozans Re4rien. Seine bemerkenswerten lnterpre-

tationen in .jiingster Zeit als Solist mit dem Bach Colle-

gium Japan enegten besonderes Aufsehen. Makoto Sa-

kurada studierte bei Tadahiko Hirono. Er ist Mitglied des

Bach Collegium Japan und der Nikikai-Oper

Peter Kooij, geboren 1954, begann seine musikalische

Kaniere im Alter von sechs Jahren als Chorknabe und

sang viele Sopransoli in Konzerten und auf Platten. Seine

formel len Musikstudien begann er aber als Viol inist .

Sparcr erhielt er Gesangsuntericht bei Max von Egmond

am Sweel inck-Konservator ium in Amsterdam' wo er

1980 das Solistendiplom erhielt. Peter Kooij tritt regel-

miiBig bei den wichtigsten europaischen Festspielen auf.

E r  s a n g  a u c h  i n  I s r a e l ,  S i i d a m e r i k a  u n d  J a p a n  m i t

Philippe Heneweghe, Ton Koopman, Gustav Leonhardt'

Roger Nonington und Michel Corboz Seit 1995 ist er

S q r n n g 5 p l q f s s r o r  a m  S u e e l i n c k - K o n ' e r v a t o r i u m  i n

Amsterdam.



/\ uma il fut choisi comme Cantor de l,6glise Sr

f  f  T h o m a .  b  L e r p z r g  e n  m a i  I 7 2 3 .  B a c h  d u l  f a i r e

)(  
fu. .  a de'  tdche. nouvel le.  el  peu tamil iere..  Le

p l u s  g r a n d  d e h  e t a i t  . a n s  d o u l e  j ' a p p r o v t \ i o n n e m e n t

rdgul ier d 'une "Haupt Music" pour les dimanches et
jours de f€te de I'ann6e liturgique - une soixantaine en
tout. L'obtention mpide de textes appropries a d0 €tre un
probldme constant,  vu que Bach ne disposait  d 'aucun
librettiste officiel. C'est pourquoi il eut recours. pour la
composition de son quota de cantates pour sa premidre
ann6e, i  des textes d oigines trCs diverses; jusqu'd ce
jour, il a dtd impossible de retracer les origines de cer-
tains d'entre eux.

La base textuelle de trois des cantates enresistrdes
i c i  { B W V b 4 .  b a a  e r  7 7 r  n  a  e l e  d r a b l i e  q u .  r . . " . r . n r .
Ces textes sont de Johann Oswald Knauer et ils furent
publids en 1720 ddjir pour des concens de ta Gotha Hof-
kapelle d la chapelle du chateau Friedenstein. Ces livrets
pouftant - mis d'abord en musique par Gottfried Hein-
r ich Stdlzel  et  Johann Friedr ich Fasch apparaissent
dans des versions consid6rablement modif6es dans les
arangements de Bach et on n esl pas silr de l'auteur
d e s  r d v i s i o n s .  l l  e s t  t o u t  a u s s i  i m p o s s i b l e  d e  d i r e
comment les podmes de Knauer vinrent en la possession
du Cqnto' de St-Thomas.

La cantate Sehet,  welch eine Liebe hot uns der
Vater erzeiget (Volez quel amour le pire nous a nontt.l)
BWV 64 fut donn6e le 3. jour de NoEl (27 d6cembre) de
l 'an 1723. Dans l 'arrangenent de Bach, le texte de
Knauer apparait dans une forme radicalement raccourcie
et padbis consid6rablemenr modifi6e. Une autre diff6-
rence est qu' i l  renferme deux versets addit ionnels de
choral  ("Das hat er al les uns geran" et "Was frag ich
nach der Welf ' ) .  Le l ivret de Knauer ne se r6fdre pas
directement aux textes des lectures (€pitre et dvangi le)
du 3e jour de Nodl qui  esr aussi  le jour comm€morat i f  de
1'ap6tre saint Jean. Pour incorporer une r6f6rence a ce

Jour de fete, il a plac6 une citation rextuelle de la pre-
midre lette de saint Jean (3:1 ) au d6but du podme. Bach
donne i  ce dictun un arrangement choral  de motet A

quatre voix oi les parties vocales sont doubl6es par des
instruments (comet, trois trombones et cordes). Dans les
mouvements de cantate de Bach sans parties instrumen-
tales s6par6es. cette prat ique peut etre observee rela-
tivement souvent. Elle est 6videmment reli6e au manque
de choristes, fai t  part icul ibrement notable les jours de
l€tes majeures quand deux chcurs chantaient en m6me
temps dans les principales 69lises de Leipzig (Sr-Nicho-
las et St-Thomas).

Tandis que les deux premiers mouvements de la
cantate ("Sehet,  welch eine Liebe hat uns der Vater
erzeiget" et  "Das hat er al les uns getan')  se r6f i rent
drrectemenr i  l 'h istoire de Noel,  le texte de la cantate
change etonnamment de direct ion avant le trois ieme
mouvement,  un r€ci tat i f  ("Ceh, Welt !  behalte nur das
Deine') ;  en renonEmt i  tout ce qui v ient du monde et en
se toumant vers J6sus. "le monde " est clairement rejet6.
Ce souci du monde al  venir  devient evident non seule-
ment dans l ' int imit6 de musique de chambre des deux
i l las mars aussi dans les mouvements chorals qui ne sont
par relies ar I'histoire de Noel - "Was frag ich nach der
Welf 'et  "Gute Nacht,  o Wesen" (Ces derniers furent
aJoutds par la sui te).

Le BWV64 fut joud encore, sans changements re-
connaissables, dans les ann6es autour de 1742. I i  se
trouve parmi les cuvres de Bach t lui  furent ex6cut6es
n o n  s e u l e m e n t  d a n s  l e s  d e u x  6 9 l i s e s  p r i n c i p a l e s  d e
L e i p z i g  m a i s  a p p a r e m m e n t  a u s s i  i  l ' e x t 6 r i e u r  d e  s a
region d'autorir€ (peur-Ctle ar la Neue Kirche?). A la Sr
Michel 1761, l '6di teur Johann Gonlob Immaneul Brei t-
kopf oflrait encore une copie de cette cantate dans son
catalogue de manuscdts.

La cantate Es ist nichs Gesundes an meinem Liebe
BWV 25 fut 6crite pour le 29 ao0t 1723 et repose sur un
p o d m e  p u b l i d  e n  1 7 2 0  p a r  J o h a n n  J a c o b  R a m b a c h
(1693-1735).  Le rexre de ce theologien de Hal le se r6fdre
directement d l '6vangi le du 14c dimanche aprds la Tr i-
ni te (Luc l7:11-19) qui raconte la guerison miraculeuse
de dix l6preux. Cette histoire porte le librettisre A udliser
des images s6vdres pour i l lustrer la maladie, l ,6tat de



p6ch6 et la coruption de l'humanit6, de sone que J6sus

puisse alors efie montr6 comme notre seule aide, m6de-

cin et sauveur.  Comme introduct ion 6vocatr ice i  son

p o d m e ,  i l  a  c h o i s i  l e  v e r s e t  4  d u  P s a u m e  3 8 .  B a c h

arange ce dittum en une double fugue qu il d6veloppe

sur une ecriture de cordes motiviquement en partie inde-

pendante. En tant que trois idme 6ldment composit ionnel

et sonique, i l  intdgre la m6lodie du choral  'Ach Herr.

mich amen Siinder straf nicht in deinem Zom pre-

sent6e ligne pr ligne en contrepoinl iL quatre voix pour

vents (trois fl0tes ii bec. comet et trois trombones) en

un mouvement habi lement construi t  et  au contrepoint

trds compl iqud. Ce chcur d'ouverture unique et i  la cou-

leur orchestrale inhabituelle est suivi - peut-Ctre d titre

de contraste - de trois mouvements de continuo (une aria

et deux r6citatifs). dont les textes m6ditent sur la maladie

et l impuissance de 1'humanit6. La seconde aria. "Offne

meinen schlechten Leidem, Jesu, dein Cenadenohr! ' .  est

par contraste richement orchestrde pour trois flotes il bec.

deux hautbois et cordes. Avec son organisatron structu-

rel le claire et sa d6tente joyeuse et dansante, el le fai t

contrepoids aux mouvements pr6c6dents rempl is de

probldnes. Le choral  f inal .  " lch wi l l  a l le meine Tage"

(pour lequel Bach choisit la m6lodie "Freu dich sehr, o

meine Seele"),  fourni t  A I 'Guvre une l ln conci l iatoire

dans un do majeur brillant.

Bach composa la cantate Lobe den Heftn, meine

Seele BWY 69a pour le 12" dimanche apres la Tr ini t€

(15 ao00 1723. El le occupe une place sp6ciale pami ses

cantates aprls la Tr ini td l  cause des grandes forces

i n s t r u m e n t a l e s  r e q u i s e s :  t r o m p e t t e s  e t  t i m b a l e s ,  l e s

" instruments royaux",  n '6taient autrement ut i l isds par

Bach que pour les grands jours de f€te, aux mariages et

aux changements de conseils. Le choix d autres instru-

ments (fliite A bec, trois hautbois !'compds le hautbois

d'amour, basson et cordes) rend clair  que le Cantor de

St-Thomas demanda un nombre except ionnel lement

61ev6 de musiciens pour sa "Haupt Music" ce dimanche-

le. I1 est impossible de dire s il fut inspir€ de composer

une cantate d9 louange et de remerciemenls aussi grande

juste d cause de l '€vangi le du 12e dimanche aprds Ia

Trini td (Marc 7:31-37).  Quoi qu' i l  en soi t ,  pour le 12"

dimanche aprCs la Tr ini t€ deux ans plus tard (1725),

Bach composa une autre cantate c6r6monielle tout aussi

somptueusement orchestr'e. Lobe den Herrn, den mtich'

tigen Kt)nig der Ehren BWV 137.

L'€vangile du 12" dimanche aprCs la Trinite raconte

comment le Christ 8u6rit un sourd-muet, ce qui porte la

foule 6tonn6e i reconnaitre: "Tout ce qu'il fail est admi-

rable: i l  fa i t  entendre les sourds et par ler les muets."

Pour le l ibrett iste (Johann Oswald Knauer),  de tels

miracles sont une raison sufiisante pour louer Dieu avec

les paroles du Psaume 103 ("B6nis le Seigneur,  6 mon

dme. et n'oublie aucun de ses bienfaits"). Pour I'interpr€-

tation musicale de ce texte de psaume (qu'il avait ddjir

mis en musit lue auparavant dans la cantate BWV 143),

Bach utilise une grande double fugue. Aprds avoir ddve-

lopp6 les deux thCmes de fugue en s6quences, il les com-

bine et ut i l ise les instruments individuels ( trompette,

hautbois) pour pr€senter le thCme au cou$ de la fugue.

Chaque sect ion fugude est encadr€e par un passage

orchestral  s6par6 et chacune est interrompue par des

interludes instrumentaux.

l l  e s t  p o s s i b l e  q u e  B a c h  a i t  e m p r u n t e  c e  b e a u

mouvement d'ouverture de la cantate de fdlicitation qu'il

6 c r i v i t  e n  1 7 1 8  p o u r  l ' a n n i v e r s a i r e  d e  n a i s s a n c e  d u

prince Leopold von Anhalt-Kcj then, Lobet den Hetrn,

al le seine Heerscharen BWV Anh. 5. Bach emprunta

assez souvent de ses euvtes de ses periodes de Weimar

et de Kdthen dans sa premidre annde de composition de

cantates, et  el le d€montrent c1u' i  cause de son travai l

extremement lourd - surtout dans les mois aprEs qu'il fot

entr6 en fonction - Bach 6tait incapable de composer une

telle s6ie d'cuvres compldteqlent a partir de zero

Le choral final, "Was Gon tut, das ist wohlgetan" est

empruntd de Ia cantate Weineil, Kldgen, Sorgen, Zagen

BWV 12 qui avait  €te 6cr i te pour le dinanche jubi laire

de 1714; pour une raison inexpl icable cependant,  i l  a

omis la panie instrumenlale oblt1igQlo (violon ou trom-

pette ) .



Par la suite. Bach retravailla le BWV 69a A au moins

deux occasions. Pour une ex6cut ion donn6e (probable-

ment) en 1727, i l  t ransposa l 'ar ia de t6nor "Meine Seele,

auf!  erzi ih le" en sol  majeur et la donna I  la voix d'al to.

Ceci mena aussi i l 6change de deux instruments obbli
g c t o :  l a  f l 0 t e  b  b e c  e t  l e  h a u t b o i s  d a  c a c c i a  f u r e n t

remplac6s par le hautbois et le violon. En 1748, la can-
tate fut r6visee comme musique pour le changement de
consei l  et ,  A cette occasion. Bach n'apporta pas seule-
ment des modif icat ions au texte mais i l  entrepri t  aussi
une s€rie de retouches musicales. Le seul nouvement i
s'en Ctre sorti indemne fut l'aria de basse "Mein Erkiser
und Erhalter" une pidce captivante, surtout sa seconde

sect ion, avec des toumants m6lodiques expressi fs aux
mots "steh mir bei in Kreuz und Leiden".

La cantate Du sollt Gott, deinen Heilen, lieben
BWV 77 repose aussi sur un l ivret de Johann Oswald
Knauer. Bach dcrivit l'cuvre pour le l3e dimanche aprds
la Tr ini t€ (22 ao0t) en 1723. L'€vangi le de ce dimanche
parle du bon samari tain.  I l  s 'agi t  de Ia parabole que

J6sus raconte quand I'un des scribes le met .l l dpreuve
avec la question: "Maitre, que dois-je faire pour h6riter
de la vie 6terne1le'l" Se refdranr i la loi, J6sus r6pond
avec le commandement: "Aime le Seigneur ton Dieu de
tout ton ceur! de toute ton 6me, de toute ta force et de
tout ton espri t l  et  ton prochain comme toi-meme." Ce
passage de la Bible est aussi  la base textuel le pour le
chcur d'ouverturc imitatif. en fome de motet. Ceci se
rdvdle €tre un a[angemgnt de choral extremement bien
fait oir une trompette e cotlisse ohhligate (tromba da
t irarsi)  et  le basso cont inuo (comme fondement de la
texture musrcale) encadrent le mouvement avec Ia chan-
son de Luther sur les dix commandements. "Dies sind
die hei l 'gen zehn Gebot" en canon. Avec sa profonde

combinaison de citation biblique et de texte de choral, ce
mouvement se range pami les plus impressionnatts de
toute la musique vocale de Bach. L'ar ia d'al to 'Ach 

es
bleibt in meiner Liebe" est tout aussi inhabituelle non
le moins ar cause de sa tonalitd, rd mineur, qui la rend trds
difficile i jouer sur la trompette obbligato (:romb,a d,a

tirarsi). Bach choisit - certainement pas par hasard - de
ne pas rep6ter une telle exp6rience d'orchestration dans
ses cantates suivantes. Le choral final repose sur la melo-
die "Ach Gott, vom Himmel sieh darein" quoique le
texte soit omis dans le manuscrit de Bach. En pensant au
texte qui serait le plus approprie au mouvement. les
versets du choral "Du stellst, mein Jesu, selber dich zum
Vorbild wahrer Liebe" et "Herr, durch den Glauben
wohn in mir, laB ihn sich immer starken" conviennent
n , r r i . , , l i ; r p m p h r  h i e n

Le mouvement de cantate pour double chcur Nur
ist d.as Heil und die l(rafi BWV 50 est I'une des cuvres
vocales les plus curieuses de Bach. Certaines cluestions
se posent et n'auront pas de r6ponse parce que la cantate
n'a pas suru6cu intacte et seulement i paftir de sources
datant d 'aprds 1750. Parmi ces sources se trouve une
copie de la paf i i t ion fai te par Carl  Gotthelf  Gerlach,
directeur musical de la Neukirche i Leipzig de 1729 i
1761. Cefte source ne nomme pas le compositeur et ne
renfeme pas d'indication quant au but du fragment. Le
choix du texte de I 'Apocalypse (12:10) t i r6e d une des
lectures de la St-Michei - nous permet d'assumer cepen-
dant que Ie mouvement servi t  or iginalement comme
choral  d ' introduct ion ou de conclusion d'une cantate
pour Ia St-Michel.  Si  cette cuvre date de la premiere

annee de Bach i  Leipzig, el le aurai t  6t6 cr66e ar la Sr-
Michel (29 septembre 1723).  La structure except ionnel le
d e  c e  m o u v e m e n t  ( q u i  c o n s i s t e  e n  d e u x  f u g u e s )  e t
I ' instrumentat ion (avec trois trompettes et r imbales)
suggbrent qu'elle fut 6cite pour l'un des grands jours de
fete. Comme les cantates de Bach pour la St-Michel le
montent (Flerr Goil, dich loben alle uir BWV 130. Es
erhub sich elr Srrcil BWV 19 et Man singet mit Freuden
ron Sieg BWV 149),  Bach composa de la musique c6r6-
m o n i e l J e  p a r t i c u l i e r e m e n t  ! a r a c t e r i . t i q u e  e l  \ o m p t u e u s e -
ment orchestree pour cette f6te. La raison en dtait cer-
tarnement la messe annuel le de la St-Michel qui  avait
lieu ir la fin de septembre ou au ddbut d'octobre et pour
laquelle de nombreux invitds bien en vue - dont l Elec-
teur de Saxe voyageaient i Leipzig pour entendre de la



musique appropdde dans les 6gl ises pr incipales de la

vi l le.

I1 est possible que ce double chcur n'existe que

dans une version adaptde par Carl Gotthelf Gerlach. Une

telle hypothese est tentante parce que Gerlach arangea

aussi d 'autres cuvres de J.S. Bach pour execut ion.r  la

Neukirche a Leipzig. I l  est cependant impossible de

ddteminer si la lbrme originale de ce mouvemenl etalt

ou non un simple cheur d cinq part ies avec les m€mes

forces instrumentales ( trois trompeltes, t imbales. t rois

hautbois,  cordes et basso contrnuo).  ce que certalns spe-

cial istes ont pr€sum6.

Les cuvres enregistrdes sur ce disque. datant de la

premiCre ann6e de Bach d Leipzig, montrent Ia richesse

d' invent ion et le pouvoir  cr€at i f  avec lesquels Bach se

consacra i ses nouvelles tdches de Cantor de St-Thomas

et de dirccteur musical de la ville de Leipzig. L'enthou-

siasme qu'il conmuniqua d ses 6ldves i travers ses di-

verses act iv i t€s est documentd par l 'un d'eux qui avait

6tudi€ i Leipzig depuis 1724 et qui, pendant ce temps.

avait  "entendu plusieurs ex6cut ions except ionnel les de

musique sacrde et plusieurs concerts sour 1a direction de

Bach." Contraircment A son pr6d6cesseur Johann Kuhnau.

Bach semble aussi avoir  rdussi  i  inspirer i  ses €lEves de

participer de plus en plus i la musique sacr6e. Quoi qu il

en soit, le 22 avrrl 1123,le maire gouvemeur Gottfried

Lange 1i t  la remarque suivante sur le choix de Bach

comme Cantor de St-Thomas: "Il serait n€cessaire de se

tourner vers un homme d'une certaine renommde, de

sorte que les gent i lshommes €tudimts soient inspi16s."

Sa remarque 6tait vraiment justiiiee car, les anndes pre-

cddentes, plusieurs 6tudiants avaient abandonn6 le lien

traditionnel avec le "chorus musicus" de l'€co1e St-Tho-

mas en faveur des ex€cutions plus lucratives h des insti-

tut ions comp6ti t ives comme la maison d'op6ra et la

Neue Kirche.
@ Andreas Gldckner 2000

Ce disque compact fut enregistr€ l la Chapelle de I'Uni-

rersi t6 F€minine Shoin clui  fut  leminee en mars 1981

par la soci€td Takenaka. Elle fut batie dans le but de de-

venir le lieu oil se tiendraient de nombreux evenements

nusicaux. en part icul ier des concerts d'orgue; c 'est ainsl

qu'on accorda une attention spdciale d la mise au pont

d'une acoust ique except ionnel le.  La rdsonance acous-

t ique moyenne de la chapel le vide est d 'environ 3,8

secondes et on a pr is bien soin de s 'assurer que le re-

gistre grave ne r6sonne pas trop longtemps La chapelle

renttrme un orgue de style baroque frangais bAti  par

Marc Gamier et on y donne rdgulibrement des concerts.

L e  C o l l e g i u m  B a c h  d u  J a p o n  ( C B J )  a  a c t l u i s  u n e

e n o r m e  r e p u l a l i o n  m o n d i a l e  p o u r  s e \  e n r e g i \ t r e m e n l \

des cantates sacr6es de Johann Sebastian Bach sur BIS

depuis 1995. Le CBJ fut fondd en 1990 par Masaaki

Suzuki (qui en reste le directeur musical), dans le but de

famil iar iser le publ ic japonais avec des exdcut ions sur

des instruments d'6poque des grandes cuvres du ba-

roque. Comme le nom de l 'ensemble f  indique, i l  v ise

principalement les cuvtes de Johmn Sebastian Bach et

des compositeurs de musique protestante allemande qui

l ont influencd dont Buxtehude, Schiitz, Schein et Boehm.

Le Collegium Bach du Japon compte un orchestre et

un chcur baroques et ses act iv i tds pr incipales incluent

u n e . e r i e  a n n u e l l e  d e  q u a t r e . o n c e r l '  d e .  c a n l a t e s  d e

Bach et des programmes instrunentaux. De plus' le CBJ

pr€sente des cuvres majeures telles q\e la Passion selon

sdint Mathieu de Bach, les V1ptes de la Bienheureuse

| rcrge Varie de Monteverdi  el  de. programmes mineur\

pour sol istes ou pet i ts ensembles vocaux.

Le CBJ a sa base at Tokyo et A Kobe mais il joue par-

tout au Japon. I I  a 6t6 heureux d'accuei l l i r  d '6minents

anistes europ6ens pour plusieurs de ses projets En janvier

1999. le CBJ a 6t6 invitd en Isnel comme le clou de la

s6rie d ouvefiure de la salle de concen "Heichal Hatarbuf'

d Rishon Le Zion et il a dom6 des cantates. le Mej.tie de

Hendel et la Passion selott sditt Jean de Bach D'aunes

toum6es internationales sont prdsentement projet6es



L'organiste, claveciniste et chef d'orchestre Masaaki
Suzuki est n6 en 1954 d Kobe au Japon. A I 'dge de 12
ans, i l  commenga d jouer de I 'orgue pour les services
dominicaur. Aprbs son dipl6me en composition er orgue
d 1'Universitd des Beaux-Arts et Musique de Tokyo, i l
conlinua a dtudrer le clarecin er l orgue au con\ervatoire
Sweelinck A Amsterdam avec Ton Koopman et Pier Kee.
Ayant regu ses dipldmes de soliste dans ses deux instru-
ments d Amsterdam, il gagna le second pdx du concours
de clavecin (Basso continuo) en 1980 et le troisiime prix
du concours d'orgue au festival des Flmdres d Bruges en
Belgique en 1982. De 1981 i 83, i l  enseigna le clavecin
i la Staatl iche Hochschule ft ir Musik h Duisburg en
Allemagne. Depuis son retour au Japon, il a donn6 de
nombreux concens comme organiste et claveciniste par-
tout dans le pays et il a organis6 une s6rie r6put6e de
concerts a la chapelle de l'Universitd pour femmes Shoin
i Kobe qui est dotde d'un orgue classique frangais bati
par Milc Gamier.

Entetemps, Masaaki Suzuki a acquis une €putation
exceptionnelle non seulement comme organiste et clave-
ciniste soliste mais encore comme chef d'orchestre.
Suzuki est depuis 1990 directeur musical du Collegium
Bach du Japon; comme tel, i l  travail le rdgulidrenent
avec d'dminents solistes et ensembles europdens. Suzuki
s'est mdritd une r6putation enviable pour ses interpr€ta-
tions des cantates de Bach sur 6tiquette BIS. De plus, il
enregistre I ' intdgrale de la musique pour clavecin de
Bach pour BlS.

Depuis 1983, Suzuki a donnd des concerts d'orgue
en France, Italie, Allemagne, Hollande, Suisse, Autriche
et autrcs pays chaque et6. En juillet 1995 et 1997, Suzuki
fut invit6 par Philippe Heneweghe d diriger le Colle-
gium Vocale d Gand. Il enseigne I'orgue et le clavecin i
l'Universitd des Beaux-Arts et Musique de Tokyo.

Yukari Nonoshita, soprano, est n6e dans la prdfecture
d'Oh'ita au Japon. Apres avoir obtenu son dipl6me d
I'Universitd Nationale des Beaux-Arts et Musique de
Tokyo, elle poursuivit ses dtudes en France. Pami ses

professeurs se trouvent Hiroko Nakamura, Toshinari
O'hashi, Mady Mespl6. Camille Maurane et Gerard
Souzay; elle a gagn6 des prix dans d'6minents concours.
Depuis ses d6buts i Rennes (comme Ch6rubin dans Les
Noces de Fiparo), elle a chantd de nombreux r6les
d'opdra. Son r6pertoire passe de la nusique m6di6vale d
la modeme avec une sp6cialit6 en chansons frangaises,
espagnoles et japonaises. Elle a participd ir plusieurs
cr€ations mondiales.

N€e i Osaka, Yoshie Hida est une dipl6m6e du Colldge
de Kobe puis, avec une maitrise, de I'universit6 des Arts
de la ville de Kyoto. Elle gagna le premier prix au Con-
cours de Musique de la Soci6t6 Musicale France Japo-
naise du Kansai en 1990. En plus de s'intdresser parti-
culiirement d la musique frangaise, ce qui lui a amen6 de
nombreux concerts salu6s comme r6citaliste et en op6ra,
Yoshie Hida est dgalement une interprdte remarqu6e de
musique baroque et elle chante rdgulierement avec le
Collegium Bach du Japon depuis 1991.

Robin Blaze, haute-contre,€tudia la musique au Mag-
dalen College d Oxford et il gagna une bourse pour le
Royal College of Music oir il dtudia grace i l'aide de la
fondation de la comtesse de Munster. 11 entra ensuite au
chcur de 1'6glise StGeorges d Windsor. Il dtudie main-
tenant avec Michael Chance et Ashley Stafford. Il pour-
suit une cariCre de r6citaliste et il a chant€ beaucoup
d'op6ms et d'omtorios; son horaire chargd l'a conduit en
Europe, Amerique du Sud, Australie et au Japon pour
travailler avec de distingu€s chefs d'orchestres experts
en musrque ancienne.

Kirsten Sollek-Avella vient du nord-ouesr du Pacifique
et elle a 6tudi6 i 1'Universit6 d'Indiana et d l 'Easrman
School of Music. Ces denieres ann6es. elle a €t6 oarticu-
l i i rement  ac t i ve  dans  le  domaine  d  e recut ionr  h is to -
riques et est trds demandde avec des enthousiastes de
musique ancienne aux Etats-Unis et i l '6tranger. De
p lus ,  K i rs ten  So l lek -Ave l la  es t  de  p lus  en  p lus  re -



cherch6e pour ses interpr6tations de musique du 20"
sibcle. Elle a chantd par exemple une version de concert
de Niron in China de John Adams et le r6le du titre de
Rape of Lucretia de Benjamin Britten. Elle a aussi
chantd des euvres nouvelles a des festivals. dont des
compositions de son mari, Vicente Avella.

Gerd Tiirk, tdnor, requt sa premiCre 6ducation vocale au
"Limburger Domsingknaben" (Chcur des petits chan-
teurs de la cath6drale de Limbourg). Au conservatoire de
Francfort, i l  dtudia la musique sacr€e et la direction
chorale. Aprds avoir enseign€ d I'Instilut Speyer de mu-
sique sacrde, i l  se consacra entiCrement au chant. Des
6tudes du chant baroque et d'interpr6tation avec Ren6
Jacobs et Richard Levin i Ia Schola Cantorum Basilien-
sis debouchErent sur une caniCre de chanteur demandd
faisant des tourndes en Europe, en Asie du Sud-Est, aux
Etats-Unis et au Japon. Il a panicip6 d des festivals im-
portants de musique ancienne )r Bruges, Utrccht, Stutt-
gart, Londres, Luceme et Aix-en-Provence entre autres.
Gerd Tiirk a une grande pref6rence pour le chant d'en-
semble. I1 est membrc de "Cantus Cblln". I'ensemble vo-
ca l  ma jeur  d 'A l lemagne,  e t  de  "G i l les  B incho is "
(France), renommd pour ses interprdtations de musique
m€didvale. Gerd Tiirk enseigne aussi le chant et f inter-
pr6tation d'oratorio au conseNatoirc de Heidelberg.

Makoto Sakurada, t6nor, obtint sa maitrise i I'Univer-
sitd Nationale de Tokyo des Beaux-Arts et de Musique
en se sp6cialisant en musique vocale. II y pr6pare main-
tenant un doctorat. En I 992. il fit ses debuts dans le rdle
de Rodolfo dans La Bohime de Puccini dans une Dro-
duction de l 'Op6ra de l 'Universite: i l  chanta ensuite le
r6le de Rom6o dans Ronlo et Juliette de Gounod dans
une production de I 'opdra de Tokyo. Ces apparit ions
furent trbs bien regues. Makoto Sakurada se rendit i
l'Accademia di Montegridolfo grAce ir l'aide du Suntory
Hall b Tokyo en 1993 et il €tudia avec Gustav Kuhn el
Renato Bruson qui l 'estimaient hautement et qui I ' invi-
tdrent d participer a leurs rdcitals et concefis. Il est aussi

membre de I'Accademia di Montegridolfo en Italie orya-
nisde par Gustav Kuhn. En plus de sa cmidre d'op€ra,
Sakurada se produit comme soliste dans des oratoios.
Son r€pertoire comprend l'6vang€liste dans la Passio,
selon saint Jean. le Messie de Haendel, le Requiem de
Mozart. Il s'attira une attention sp6ciale grdce h ses der-
nidres exdcutions remarquables comme soliste avec le
Collegium Bach du Japon. Makoto Sakurada a 6tudi6
avec Tadahiko Hirono. Il fait partie du Collegium Bach
du Japon et de l 'Opdra Nikikai.

Ne en 195,1, Peter Kooij, basse, entreprit sa ca[idre mu-
sicale i six ans comme membre d'un chcur d'enfants et
i l chanta plusieurs soli de soprano lors de concerts et
d'enregisuements. I1 commenga poufiant ses €tudes mu-
sicales proprement dites comme violoniste. Puis il prit
des cours de chant de Max vm Egmond au conseryatoire
Sweelinck iL Amsterdam et il obtint son dipl6me de so-
liste en 1980. Peter Kooij participe r6guliCrement aux
t-estivals les plus importmts d'Europe. I1 a aussi chant6
en Isra€l, Am6rique du Sud et au Japon avec Philippe
Herreweghe, Ton Koopman, Gustav Leonhardt, Roger
Norrington et Michel Corboz. Peter Kooij enseigne le
chant au conseNatoire Sweelinck d'Amsterdam depuis
1995.



Sehet, welch eine Liebe hat

tr 1. CHOR
Sehet, welch eine Liebe hat uns der Vater eEeiget,
daB wir Gottes Kinder heiBen.

tr 2. CHORAL
Das hat er alles uns getan,

Sein groR Lieb zu zeigen an.
Des freu sich alle Christenheit
Und danl ihm des in Ewigkeit.
Kyr ieleis!

tr 3. REZITATIVA//
Geh, Welt! behalte nur das Deine,
Ich will und mag nichts von dir haben,
Der Himmel ist nun meine.
An diesem soll sich meine Seele laben.
Dein Gold ist ein verganglich Gut,
Dein Reichtum ist geborger,

Wer dies besitzt. der ist gar schlecht versorgel,
Drum sag ich mit getrostem Mut:

tr 4. CHORAL
was fiag ich nach der Welt
Und allen ihren Schiiizen.
Wenn ich mich nur m dir,
Mein Jesu, kann ergdtzenl
n i . h  h a h  i . h  F i n ? i o  n i r

Zur Wbllust vorgestellt:
Du. du bist  meine Lusr:
Was frag ich nach der Welt!

E 5, ARIE Sopran
Was die Welt
ln sich hiilt,
MuB als wie ein Rauch vergehen.
Aber was mir Jesus gibt,
Und was meine Seele liebr,
Bleibet fest und ewig stehen.

@ 6.REZITATIY BaJJ
Der Himmel bleibet mii gewiB,
Und den besitz ich schon im Glauben.

uns der Vater erzeiget, BWV 64

1. CHORUS
Behold what manner of love the Father bestoweth upon us,
that we should be called the sons ofcod.

2. CHORALE
He has done all this for us
In order to show his great love.
All of Christendom rejoices
And thanks Him for etemity.
Kyieleis l

3. RECITATIVE A/to
Go, O world. Keep just what is yours,
I neither wani nor shall have anything from you.
Heaven is mine now,
In this my soul shall be refreshed.
Your gold is a transient good,

Your wealth is hidden.
Whoever has this is badly provided for
So I say with confidencel

4. CHORALE
What do I ask of the world
And all its treasures,
When I can only delight
In you my Jesusl
I have only you for me
The only delight I perceive:
You are my pleasure.
What do I ask of the u,orldl

5. ARIA Soprano
What the world
Contains within itself
Must disappear like smoke.
But what Jesus gives me,
And what my soul loves
Remains fim and stands for ever.

6. RECITATIVE Bass
Heaven remains cenain to me
And in faith I aheady possess it.
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Der Tod, die Welt und Siinde,
Ja selbst das ganze Hdllenheer
Kann mir, als einem Gotteskinde,
Denselben nun und nimmermehr
Aus meiner Seele rauben.

Nur dies, nur einzig dies macht mir noch Ktimmemis.

DaB ich noch langer soll auf dieser Welt verweilen:

Denn Jesus will den Himmel mit mir teilen.

Und dazu hat er mich erkoren,

Deswegen ist der Mensch geborcn.

tr 7. ARIEA/I
von der welt verlang ich nichts,

wenn ich nur den Himmel erbe.
Alles. alles geb ich hin,

Weil ich genung versichert bin,
DaB ich ewig nicht verderbe.

tr 8. CHORAL
Gute ),lacht. o wesen,

Das die welt erlesenl
Mir gefel lst  du njcht.

Gute Nacht, ihr Siinden,

Bleibet weit dahinten.
Kommt nicht mehr ans Lichtl

Gute Nacht, du Stolz und Pracht!

Dir sei ganz, du Lasterleben.
Gute Nacht gegebenl

Dearh. the sorld and sin,

Yes. even the entire hosts of ddkness,

As I am a child of God,

Can nevet ever lear
This from my soul.
This is the only, the sole thing that wonies me

That I must tany yet longer in this worldl

For Je.u. s anr.  ro .hare hea\ en u r lh me

,{nd lor this he has chosen me

For this man rs bom.

7, ARIA A/ra
I demand nothing from the world,

I f  I  should onl)  inheri t  heaven,

I offer everything
For I am llmly convinced
Thar I shatl not perish for etemity.

8. CHORALE
Good night, O being
Thai the world has chosenl
You do not appeal lo me

Good night,  you sins,

Stat long down there

And come no more into the light!

Good night, pride and gloryl

Burdensome life.
Good night for ever.

Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe' BWV 25

tr 1. CHOR (mit Choral) 1. CHORUS (with Chorale)
Es ist nichts Gesundes m meinem Leibe fiii deinem Diliuen, There is no health in my body because of your rhreats

und ist kein Friede in meinen Gebeinen vor meiner Stinde. and lhere is no peace in my bones because of my sins.

@ 2. REZITATIY Tenor
Die ganze Welt ist nur ein Hospital,
wo l \4en.chen !on unl i ih lbar ProBer Zahl

Und auch die Kinder in der wiegen

An Krankheit hafr damiederliegen.

Den einen quelet in der Brust

Ein hitzges Fieber bdser Lusll

2, RECITATMTenoT
The whole world is but a hospital

Where people in incalculably large numbers

And children too in their cradles

Lie in sickness.
One is suffering in the breast

From a raSing fever of angr,v lust
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Dei andre liegel krank
An eigner Ehre hiiBlichem Gestank:
Den dritten zehrt die Celdsucht ab
Und stiirzt ihn vor der Zeit ins Grab.
Der erste Fall hal jedemann beflecket
Und mit  dem Stindenaussatz angestecket.
Ach! dieses Gift durchwiihlt auch meine Glieder;
Wo find ich Armer Arzenei?
Wer stehet mit in meinem Elend bei?
Wer ist mein Arzt, wer hilft mir wieder?

E 3. ARIE Bal
Ach, wo hol ich Amer Rat?
Meinen Aussatz, meine Beulen
Kann kein KJaut noch Pflaster heilen
Als die Salb aus Gi lead.
Du mein Arzt. Her Jesu, nur
WeiBt die beste Seelenkur

tr 4. REZITATIY Sopran
O Jesu. lieber Meister,
Zu dir flieh ich,
Ach starke die geschw:ichten Lebensgeister.
Erbame dich,
Du Arzt und Helfer aller Kranken.
Ve$tolJ micht nicht
Von deinem Angesichtl
M e i n  H e i l a n d .  m a i h e  m i c h  v o m  S u n d e n a u . . a t l  r e i n ,
So wi l l  ich dir
Mein ganzes Herz dafiir
Zum steten Opfer weih'n
Und lebenslang vor deine Hilfe danken.

E 5. ARIE Sopran
Offhe meinen schlechten Liedem,
Jesu, dein Genadenohrl
Wenn ich don im hcihem Chor
Werde mit den Engeln singen.
Sol l  mein Dankl ied besser kl ingen.

E 6. CHORAL
Ich will alle meine Tage
Riihmen deine starke Hand,

The other lies sick
From the stench of his own pride;
The third is ruined by his obsession with money
And falls into m ealy grave.
The llrsl has infected everyone
And stricken them with the pestilence of sin.
Oh! This poison courses through my limbs;
Where, in my misery, can I find a cure?
Who will help me in my misery?
Who is my doctor, who will help me?

3. ARIA Bass
Oh where, poor me, will I find advice?
My pest i lence, my boi ls
No herbs nor plasters can heal
But only the ointment of Gilead.
You my doctor, Lord Jesus, you alone
Know the the best cure for the soul.

4. RECITATIVE Soprano
Oh Jesus, dear master,
I flee to thee,
Strengthen my feeble spirit.
Have mercy,
You doctor and helper of all the sick,
Do not cast me out
From your iacel
My Saviour, cleanse me from my pestilential sins,
So I  wi l l
Dedicate my whole heart
As a pemanent offering
And lifelong gratitude for your help.

5. ARIA, Soprano
Open to my poor songs,
Jesus, your ear olmercy!
When in the higher choir
I shall sing togethei wirh rhe angels
My song ofthanks will sound better.

6. CHORALE
All  my days I  wi l l
Praise your slrong hand,
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DaB du meine Plag und Klage
Hast so herzlich abgewandt.
Nicht nur in der Sterblichkeit
Soll dein Ruhm sein ausgebreit'
Ich wi l ls auch henach erweisen

Und don ewiglich dich preisen.

And lhar my pains and distress
Have been so wonderfully divefled.
Not only in mortal  l i fe
Will your glory be spread
I shall also demonstrate it afterwards
And etemal ly praise you.

Lobe den Herrn, meine Seele, BWV 69a

@ 1. CHOR T. CHORUS
Lobe den Heffn, meine Seele. und vergiB nich!. Bless the Lord, O my soul. and forget not

was er dir Gutes getan hat! all his benelits.

tr 2.REZITATIY Sopran 2. RECITATMSoprano
Ach, daB ich tausend Zungen h:ittel Oh lhal I had a thousand tonguesl

Ach were doch mein Mund And that my mouth was

Von eitlen wofren leerl Empt) of vain words!

Ach, da8 ich gar nichts redte. Oh that I did not chattei

Als was zu Gottes Lob gerichtet watl Except to sing God s praisesl

So machte ich des Hijchsten Ciite kundl So I should proclaim the goodness of the most high:

Denn er hat lebenslang so viel an mir getan, For throughout my life he has done so much lbr me,

DaB ich in Ewigkeit ihm nochl verdanken kann. That I can never thank him in all etemity.

tr 3. ARIE Tenor 3. ARIA knor
Meine Seele, M) soul.
Auf.  erzahle. Ar ise. tel l

Was dir  Gott  erwiesen hal l  Of*hal God has shown youl

Riihmet seine wundertat. Pmise his wondrous deeds'

LaBt ein gottgef:illig Singen Let a god-pleasine song

Durch die frohen Lippen dringen! Sound from your joyful lips

@ 4. REZITATM/I 4. RECITATIVE A/to
Gedenk ich nur zuilick. when I think back

Was du. mein Gott, von zarter Jugend an Of what you, my God, from my tender youth

Bis diesen Augenbiick Until lhis moment

An mir getan, Have done for me,

So kann ich deine Wunder. Her. Then your wonders' Oh Lord.

So wenig als die Steme ziihlen- I can count as little as counting the stils.

Vor deine Huld. die du an meiner Seelen For )our graciousness,

Noch alle Stunden tust. You grant Io my soul at all limes'

Indem du nur von deiner Liebe ruhst. Though you only remain in your love



Vemag ich nicht vollkomnlnen Dank zu weihn
Mein Mund ist  sch*ach. die Zunge stumm
Zu deinem Preis und Ruhm.
Ach! sei  mir nah
Und sprich dein krafiig Hephata,
So wird mein Mund vol l  Dankens sein.

@ 5. ARIE Bal
Mein Eilciser und Erhalter
Nimm mich stets in Hut und Wacht!
Steh mir bei in Kreuz und Leiden,
Alsdenn singt mein Mund mit Freuden:
Gott hat alles wohl gemacht!

@ 6. CHORAL
Was Gos tut,  das is l  wohl getan.
Darbei will ich verbleiben.
Es mag mich auf die rauhe Bahn,
Not, Tod und Eiend treiben:
So wird 0ott  mich
Ganz veterlich
In seinen Amen halten.
Drum laR ich ihn nur walten.

I am not able to dedicate full thanks.
My mourh is weak, my tongue is dumb
For your glory and praise.
Ohl Be near to me
And pronounce your mighty Ephata.
Then my mouth will be full of gratitude

5. ARIA Bcss
My saviour and keeper
Presene me in your carel
Stand by me in my cross and suffering,
Then my mouth will sing with joy:

God has made everything welll

6. CHORALE
What God does is well done,
That I will confim.
Even when driven on lhe rough road
Of distress, death and miseryl
So God will
Hold me in his
Fatherly ams.
Therefore I let him rule.

Du sollt Gott, deinen

E 1. CHOR (mit Choral)
Du sollt Gott, deinen Heren, lieben von ganzem Herzen,
von ganzer Seele, von allen Kriiften und von ganzem Gemiite
und deinen Niichsten als dich selbst.

@ 2.REZITATIY BaJ3
So mulj es sein,
Gott will das Herz vor sich alleine haberr:
Man mulS den Hem von ganzer Seelen
Zu seiner Lust erwahlen
Und sich nicht mehr erfreun,
Als wenn er das Gemiite
Durch seinen Geist entziiDdt,
Weil wir nun seiner Huld und Giite
Alsdenn erst recht versichert sind.

Herren, lieben, BWV 77
l. CHORUS (with Chorale)
Thou shallt love the Lord rhy God wirh all rhy hean, and wirh
all thy soul, and with all lhy srrengrh, and wirh all thy mind:
and thy neighbour as thyself.

2. RECITATIVE Bass
So i t  must be,
God wmls to have each heart to himselfl
One has to choose the Lord as one's joy
With one's whole soul
And never be more pleased
Than when he enlightens the mind
With his spirit
Brcause only then are we assured
Of his goodness and mercy.

30



E 3. ARIE Srplan
Mein Gott .  ich l iebe dich von Hezen,
Mein ganzes Leben hangr dir  an.

LaB nr ich doch dein Gebor erkennen

Und ln Liebe so enlbrennen.
Dall ich dich ewig lieben kann.

E 4. REZITATIY Tenor
Gib mir dabei.  mein Gott l  ein Samari terhcrz.
DaJJ ich zugleich dcn Nlichsten liebe

Und mich bei seinem Schnerz.
Auch iiber ihn betriibe,
Danil ich nichr bei ihm vortjbergeh

Und ihn in seiner Not nicht lasse.

cib.  daB ich Eigenl iebe hasse.
So wirst  du mir dereinst drs Freudenleben

Nach meinem Wunsch. jedoch aus Cnaden geben

tr 5. ARIE A//
Ach. es bleibt in mciner Liebe
Lauter Lnvollkomnenheir.
Hab ich oft i la ls gleich den wi l len.

Was Gol l  sager.  Tu erf i i l len.
Fehlt  nirs doch an Nldgl ichkei! .

tr 6. CHORAL
Herr.  durch den Gleubcn uohn in mir.

LalJ ihn sich inner slerken.
daB er sei fiuchtbar frir und tur

und reich in guten \!'erken:

dal l  er sei  tAt ig durch die Lieb,
mir Freuderl und Geduld sich Lib.

dcm \iichslen fort zu diencn.

3. ARIA Soprano
\ {}  God. I  love }ou tron my hean,

\{}  whole l i fe depends on tou.
Let me recognize )out comnandment

And be inllamed $ ith love
So that I can love you fbr eternity.

4, RECITATIVE Tenor
Cive me. nt God, the hean ofa Sanari tan
That I  ma) love my neiShbour
And Ihat I na) grieve

At his distress
So that I  c lo no! pass him b)
Nor leave hin in his need.
Teach me to hate sel t- lo!e
So lhat )ou -srant ne the l i le of joy
According to ny q'ish and through your gmce

5. ARIA A/to
Oh there remains in mt love
A lot  of  inpedect ion.
I otien have the s ill
To do what God sa)s
Bur I  lack the possibi l i t ) .

6. CHORALE
Lord. rcside r  i th in ne in fai th.
And na) this tai lh become e!er stronge,,

So that it rnay bcar fiuit fi)rever

Ard be r ich in good works:

So rhat i t  na) work through love.
Ancl ad ui lh joy and p{t ience.

To cont inue to ser!e nly ncighbour.

Nun ist das Heil

tr I. CHOR
\un ist  das Hei l  und die Kfal l  und das Reich und

die l {acht unsers Gotles seines Christr ts *orden.

\r'eil der verwoften i\t. der sie vefkLagele Tag und

Nacht vor Gotl .

und die Kraft, BWV50

1. CHORUS
\o$ is conle salvat ion. rnd st tength. and lhe kingdom

of our God. and the power ol  his Christ :  tbr he is

cast down rvhich accused them before our God

da) and night.

l l




