


SKALKOTTAS, Nikos (1904-1949)

The Sea, Ballett Suite (1948-49) (Schirmer [orchestral parts by Byron Fidetzis] ) 45'15
I. Prelude. Moderato maestoso 4'56

II.The Child of the Sea. Andantino 3'01

III. Dance of the Waves. Allegro molto vivace 3'00

IV. The Trawler. Moderato andante 3'30

V. The Little Fish. Allegretto grazioso 2'15

VI. The Dolphins. Allegro (molto) poco scherzoso 5'04

VII. Nocturne. Andante molto – Calmo erpressivo 4'53

VIII. Preparation of the Mermaid. Moderato sostenuto 2'36

IX. Dance of the Mermaid. Allegro molto vivace (furioso) 2'31

X. The Story of Alexander the Great 7'36

XI. Finale. Hymn to the Sea 4'42

Allegro vivace, Poco maestoso, poco calmo e alla breve

Four Images (1948) (Skalkottas Academy Edition) 13'43
I. The harvest. Moderato 3'21

II. The seeding. Andante 5'01

III. The wintage. Allegro 2'42

IV. The wine-press. Molto vivace 2'27

MITROPOULOS, Dimitris (1896-1960), orchestrated by Nikos Skalkottas

Cretian Feast (Fête crétois) (1919, orch. 1923/24) (Manuscript) 7'20

SKALKOTTAS, Nikos (1904-1949)

Greek Dance in C minor (1949?) (Manuscript) 5'07

Iceland Symphony Orchestra   Gu-dný Gu-dmundsdóttir leader
TT: 72'44

Byron Fidetzis conductor
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Nikos Skalkottas and the Greek Traditions
It has become conventional to make reference to the decisive point in Skalkottas's life
marked by his final return to Greece in 1933. This return is normally viewed as a negative
development, aithough the precise reasons why are left undisclosed. As far as I know, no-
body has ever considered that it might also have been driven by 'inner' motivations. He
might have been homesick, or tired of a specific cultural and linguistic environment. I
believe that, even if they did not directly lead to his return, these 'inner' reasons neverthe-
less contributed to the fact that Skalkottas remained in Greece from 1933 onwards..

Without doubt the possibilities for performance in inter-war Athens were unimaginably
smaller than in Berlin. But Skalkottas knew this well enough as he had conducted a
concert in Athens, including one of his own works, in 1930. The same year there was also
a performance of some of his chamber music in Athens. With the benelit of this know-

ledge, and at the age of 29,he could have gone to another country - such as the United
States - where the musical opportunities were incomparably greater than in Greece.

But Skalkottas went home, in the most difficult years of modern Greek history. More-

over, immediately after the period of occupation (1941 -1944) he bound himself even more

closely to his country by starting a family.

Thus the question of whether Skalkottas's stay in Greece might after all have been a

conscious life choice becomes all the more relevant. Staying there caused his attitudes -

also in music - to adapt to the spiritual aspects of his homeland. The preconditions for this

were the traditions of his country and of his family, his education and musical experiences

and, of course, his astonishing innate musical abilities.

Over l.ime, by playing professionally in the Athens orchestras, he was able to gain an

intimate knowledge of the panorama of contemporary Greek music. Its fundamental

problem - that works were not published or issued incomplete, as a result of inadequate

printing technology or problematic performances - was not, however, relevant to Skal-

kottas: he remembered works for years and was able to rewrite them from memory.

In the mid-1930s, at the invitation of Melpo Merlier (1889-1979), Skalkottas worked

in the Folk Music Archive. and thus he renewed the familiarity with folk music that he



had acquired from his family at an early age.

Aclmittedly he also remembered the experience and knowledge that he had gained

fiom teachers such as Jarnach, Weill and (especially) Schoenberg. Nonetheless, from the

outset he seems to have regarded the twelve-tone system not as a dogmatic principle in his

work, but rather as a previously unavailable expressive opportunity and perspective. After

spending some ten years in the thorough explorat ion of  th is id iom. Skalkot tas went

beyond the limits of twelve-tone technique. This process marks the second major turning

point  in h is l i fe.

Endowed with a brilliant musical instinct, he never renounced his earlier works, repre-

senting as they did his development and his spiritual struggles of a particular period. But

his experiences as a composer, the positive reception of works such as his dances and the

shattering events of war - together with his personal development - make it easy to

comprehend why he gradually moved towards a new attitude to life and a revision of his

musical philosophy. Evidently Skalkottas was aware that the twelve-tone idiom had limit-

ed appeal to a wider audience, and this led him to re-evaluate tonality (which in fact he

had never wholly abandoned). The tonal language that he used in his -'16 Greek Dances in

the 1930s contemporary with some of his most daring and complicated twelve-tone

utterances - brought him into closer touch with the public and won him recognition. Now

he realized the potential that a tonal musical style still had. It is thus no chance that Skal-

kottas, who wrote an essay on the symphony, wrote at least two works in this most elevat-

ed form of instrumental music, using an extended tonal language.

As he saw twelve-tone music as trn expressive opponunity rather than a structural toy,

in the post-war period he continued to use dodecaphony in his chamber works - a more

refined genre that was better suited to experimentation.
Viewed tiom such a perspective, the concept of Skalkottas as a pioneer takes on a

wholly diff'erent dimension fiom the one propagated in the fifty years after his death by

disparaging, concealing or even by completely ignoring his approach to tonality. Skal-

kottas foresaw things that others were not to realize for many years. His development ran

in a direction quite contrary to that of other important Greek composers of his generation.



Skalkottas went liom atonality to tonality whilst the others, for the most part, did precisely

the opposite.
@ Byron Fidetzis 2005

The Works

The Sea

Although the preface to the score allows us to date this work with precision (29th June

19219), the same piece appears with the title l/re Greek Sea (Ln mer grecque), ballet music,

in the Merlier catalogue with the year 1948. The Sea is thus a work from 1948 that was

orchestrated in 1949.

The Sea is a large-scale completion of what the Four lmages had begun in a more
'reticent' format. It completes an image that presents all of its thematic material from a

natural and metaphysical standpoint. Consisting of eleven movements, the work can basi-

cally be divided into two large cycles: one associated with nature (Dance oJ the Waves,

The Trav,l,The LittLe Fish,The Dolphins movements 3-6) and one supernatural (Z/ze

Preparation of the Mermaid, Dance of the Mermaid,The Tale oJ Alexander the Great -

movements 8-10). The concept of the 'wclrld of the sea' that Skalkottas employs in the

preface refers both to the natural order (people, fish, waves) and to thc supernatural (the

mermaid. other sea creatures and Alexander the Great). The second movement, The Child

ot' the Sea, presents the centr:rl figure. Three movements - the Prelude, Nocturne and

Finale,reflecl the ffue power ofthe sea in all its metaphysical depth.

The metaphysical aspect of the sea is conveyed by 'a vague uprising of protbund

emotions, of strong nostalgia' , 
'l ike the feeling of mourning', a 'deep lamentation and joy'

ancl the 'mouming that the Sea extends like a retrain'. One would not hesitate to speak of

Wagnerian metaphysics if it were not apparent that the concept of'joy and suffering'

comes from the monastic Greek Orthodox literature.

The first movement, Prelude, is constructed like many of Skalkottas's overtures: slow

-fast. The slow section presents the main theme. The fast section introduces a dance-like

element with a theme that has close affinities to that of the slow section.



The second movement, The Chikl of the Saa, is a brief and calm portrait of the seafarer as
he goes to sleep. The intermediate theme represents the seafarer's prayer. The third move-
menI, Dance of the Waves, describes a tempest, 'a stom in which the sea rages and the waves
dance in a gloomy night' . Its first theme is derived from the theme of the Prelude .

The fou(h movement, The Trawl, is a fishermen's 'working song'. Above an accom-
paniment that clearly portrays the working rhythm of the fishermen (for instance when
they haul in the nets), this movement has a long melodic line from the cor anglais that is
developed and recurs in a grandiose tutti (the only point in the work where Skalkottas uses
the celesta). The beauty of this movement is prophetic: its melody anticipates innumerable
'popular' themes by Theodorakis and Hadjidakis.

With the fifth movement,The Little Flsl2, Skalkottas writes a piece in ballet style, in
the tradition of Tchaikovsky (Dance of the Young Swans). The sixth, The Dolphins, intro-
duces the 'popular element' as part of a 'dream play', while the meditative seventh move-
ment, Nocturne, is a free reworking of a variant of the main theme of the Prelude.

Only wind instruments are in focus in the eighth movement, The Preparation of the
Mermaid; the strings (without violins), percussion (timpani, bass drum and gong), bas-
soons and tuba melt into the background. The unique aspect of this wonderful music -

clearly emphasized by Skalkottas in his preface - brings to mind models in the genre of
film music - in full Hollywood style.

In the ninth movement the mermaid thinks that she is 'dancing before her brother,
Alexander the Great, and dancing especially seductively'. This is a bacchanal, to some
extentreminiscentof thecorrespondingsceneinSaint-Sa€ns'SamsonetDal i la.

Between the ninth and tenth movements, according to Skalkottas's directions, an epi-
sode on stage should be inoluded - without music. 'The crowd asks: "Is Alexander the
Great alive?" "He is", comes the answer from afar' (this is not included on this recording).
This scene leads to the tenth movement, The Tale of Alexander the Great, ecstatic farry-
tale music of a beauty that calls to mind Stravinsky's Firebird.

The Finale (H)tmn to the Sea), is based on a new theme, a chorale, while the marn
theme of the ballet takes on the function of a second theme and is developed extensively.
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The chorale is transformed into a cello solo. This movement recalls Wagnerian finales

from The Flying Dutchman Io Ga)tterdAmmerung.

Four Images

In Skalkottas's catalogue of works, as told by the composer to Octave Merlier in 1948,

this work is listed as Four Greek Dances lbr Ballet (Hay Harvest,Sowing, Wine Harvest,

Dance of the Grapes - 1948). In the score it is named Little Dance Suite.ln the pro-

gramme of the Iirst performance (Olympia Theatre,2nd May 1949, conducted by Theodor

Vavajanni) it was called Fo ur Images .

The set of Foar Images is a work that is consciously simplified in style and with folk

content. The Harvest is based on Lied form and can be analyzed according to the formal

categories that Skalkottas used in his folk-song research: two-bar introduction, a theme
(34 bars plus up-beat) divided into 10, 8, 6 and 11 bars, a brief development (17 bars)

leading to an expressive second theme. the working-out of which leads to a tutti reprise of

the first theme.

The second movement, The So--ing. is an attractive siciliano that begins on muted

strings and rises to a grandiose t&tti where - for the only time in Skalkottas's orchestral

music except for Ihe Greek Dance in C minor - bells are heard.

The third dance, The Vintage, is a sequence of dance-like themes according to the

pattern ABCD...A. The opening theme with its characteristtc scherzando manner is

followed by a moto perpetuo for strings, a woodwind episode, a xylophone solo, a hom

theme, a new strtng moto perpetuo and a reprise of the first theme.

Skalkottas draws a distinction between the first theme and refrain in the fburth dance,

The Grape Stomping. His asthetic goals relate to 'inebriation, merry celebration, the

country people pressing the grapes - like an escalating dance'.

Cretan Feast

Among Skalkottas's scores we also find an orchestration of Cretan Feast. a piano work

from l9l9 by Dimitris Mitropoulos, who later became f'amous as a conductor. This is the



earliest sunr'iving score by Skalkottas and can be dated to 1923-24. Mitropoulos conducted

it with the Orchestra of the Odeon in Athens in 1926.

In this score we can discem traces of the compositional style of the later Creek Dctnces,

in the abstract approach to the musical material and the harmonic motif of a diminished

fifth. Otherwise the two musicians were ,esthetic opposites: Mitropoulos looked back to

Liszt whilst Skalkottas, when he wrote his Peloponnesian Dance in 1931, was more ln-

debted to Bart6k.

Greek Dance in C minor

This Greek Dance,which stands by itself, is undated; to judge fiom its orchestration it was

written in l9zl9. It is more academic in conception and orchestration than the 36 Greek
Dances from 193 I -36, and sounds more like Dvoirik than Ba(6k. The initial A//e,gro begins
with a ttrtti theme which. after a brief development, leads to a second idea introduced by
the solo oboe. A repeat of the first theme is followed by an Andante that starts with a cor
anglais solo. When the Allegro returns, the themes appear in reverse order; the last
repetition ofthe first theme in the brass is accompanied by seductive woodwind ligures.

@ Kostis Demertzis 2005

The Iceland Symphony Orchestra, founded in 1950, is probably the youngest national
orohestra in Europe. Its high level of artistry is a remarkable statement of this intensely
musical country ofjust 260,000 inhabitants. The first attempt to lbrm an orchestra stafted
around 1920 but it was not until 1950 that the Symphony Orchestra was established with
40 musicians. The orchestra has grown slowly but surely over the years. Today there are
70 permanent players and the numbers can occasionally be augmented up to 100.

The post of chief conductor has been lilled by several conductors who, over the years,
have greatly influenced the orchestra's development, such as Olav Kielland, Bohdan
Wodiczko, Karsten Andersen, Jean-Pierre Jacquillat, Petri Sakari and Osmo Viinskii. The
orchestra holds approximately sixty concerts each season, eighteen of which are fort-
nightly subscription concefts in Reykjavft. Twice a year tours are made to diff'erent parts

U



of the island, and tours abroad have included the Faroes, Germany, Austria, France, Fin-
land, Sweden, Denmark and the USA. 

Byron Fidetzis studied in Thessaloniki and Vienna (Hochschule für Musik), gaining dip-
lomas in cello (1975) and conducting (1977). He has been conductor of the Greek Radio
Symphony Orchestra (ERT; 1977-85), permanent conductor of the National Opera in Athens
(1985-92), principal conductor of the Ekaterinburg Philharmonic Orchestra (1990-92) and
artistic director of the Pazardzik Orchestra in Bulgaria (1999-2000). Since 2000 he has
been artistic manager of the Thessaloniki City Symphony Orchestra and since 1987 per-
manent conductor of the Athens State Orchestra. He has appeared in many countries, in-
cluding Austria, Armenia, Albania, Germany, Italy, Romania, Poland, Russia, the Czech
Republic, Brazil, the former Yugoslavia, Cyprus and Turkey. He has received various
awards (from the Athens Academy, Greek National Bank, Thessaloniki International
Exhibition and the Pan-Hellenic Society of Theatre and Music Critics). 

9

BIS-CD-1384 Skalkottas  11/11/05  12:11 PM  Page 9



O NIKO' IKAAKQTA' KAI OI EAAHNIKE' TIAPAAO'EII
Irepe6runc enlorlpct(verctq ropflnol en6Qege orrl [tof1 tou Ixc],x6ro 11 ogtottx{ entorpoQil

ror otrlv E),)'cba ro 1933. H entorpoQil crurf neqrygd$ercrL.levLxd oE crgvlrtxtl, lcogig 6ptog

nor6 vo rexprlpLtirvovto.r ctzpLptbg oL ),.6^,rol nou rtlv unay6qeuocrv. AvcQ69ovrat ouvil0toE

eloreglito( xcn xowtr.rvtxo( ncrqdl,ovreg. El 6oorv yvog((tl, ou66nore 6tcrrln60lxe 11

o:rorp4 6tr pl:ropei vo uncryogeitqxe zcn cn6 .eototegtxoiEr )'6youg. O z6pog cno 6vct

ouyzexpttrr6vo no),rrLorrx6 xat ltritroolx6 regtBd),lov n<rl 11 voora)".1fcr 0a pnopofocv vo.

<rL'no),oyiloouv ro ^1ugrop6. fltoletto 6tl aurof ot <<eoo,eptxo(o ],6yot, cx6pa zt crv 6ev

r,c06pLoctv dpeo<r trlv enrorqoSil, ouver6),eoav orqv ogtotLzil ncpnpovil tou N(zol
2xct)"xano" orrlv E),id6o cn6 ro 1933 xct trrtrd.

Av<rpQiBo),cr ot 6uvot6tlreg gouotxilg sxt6),eo1g orrlv A0lvc rou Meoono),.6pou

ftov oQdvroorc l,ty6repeg ur6 eze[veg Tou Bego].(vou rrlE [6tcrE enoXfE. Aur6 6pog o
Ixcr),xtirr<rg to lvcbgt(e no),.{r xcrl,d, oQot to No6pBgLo rou 1930, e(1e 6nu06veL o [6loE
ouvqui,(o orrlv A0fvc. oro ng6ypcptrrcr rrlg ono(ctg efle oupnegil,dBel xcl 69"1o rou.
T4v i6r,c lpovtd nqclpnronoLf0qxe, nd).1 otrlv A0f1vcr, ouvcu).ic pe 6gyc tou gouorxflg

6orpnr[ou. fvrogf!,orrctE ],.our6v 6]'<r cutd, xot p6],tg 29 er6v, 0c ;rno.ootoe vn $t1et lcrvd
oe c),trr1 ltirpt-r 6norg, ),.1.. ortg Hvtoprveg llol,trekg 6nou ot pouolxr6g 6uvcrr6rrlreE ftcv oe
o16o4 pe r4v E?,.),d6c crotyxpLreg.

Opc'rg o )xoi,ncbroE p[looe otrlv narq[6o, x<rr pdtrtot<r or<r buonol6regc 1g6vtc trlE
veoe),.Ir1vrxi1g Ioroplcg. Kr ogeocog perc rr1v Kcrolil (1941-1944), o orrv06trlE 66veroL
crx6pa negloo6rseo F€ rov r6no, 611plorp"7<irvto,g orxoy6velo,.

Encrv6glercrr ouvendrg irr€orrlic ro rgdrq;n cv rl raQoFovil rou ott1v E)'],d6tr
ilrcrv noO<bg erTt'r loltrp(lognr - end,oyil [or1g. 

'Evc 
eg6nlpcr rrou yLcr btcrQopouE

oxc),.zoro).oyot'vreg ot're rav el60q a),),d. nou 11 cndwrlo{1 rou <rnore),s[, pc!( ps rqv
eqprlve(cr ltcr rq orcrbrcrxil enrorgo$f Tou ortll/ tovtx6t1ta,, ro 6(6upLo rtov to&rv nou
oQgdlroov rov B[o rou. Me rrlv ncrgcrp,ovf rou orrlv E],],nbc, 11 ox6rpr1, ct],],d ptrOpcicr

xo,l o pouorn6g rou oroloop6g, noge{Lrrlxcrv pdoet rorv vr6nrorv nveupcrrxdrv 6rcg1crot6v.
flgoorontxil rou eroQopd orrg breqycrokg crur6g frcrv 6ocr e[1<rv otepeiboeL peoa rou oL
rcgcr66oeLE rou r6nou zcrL'r1E orl.soy6ve td,E tou, q nor6e(o, tou ncr ot pororn6g rorr e pne rp[e E
xcrt p6pcrtcr or eznl.rlxrtx6g 6pQuteg pouorx6gT ou Lxcrv6T lreE.

H encr.lye),.pcrtxi1 rou 6vrcrlrl ortE oglilorgeg rcov A0r1v6v rol en6rpe!-re vcr crnoxrfoer



ouv rtrl Xe6vo Bc0rd p6oq tol veoetr),r1vutoi trrouolxoir ncrvoqcporog. )r<r <rb1trroo[eutcr
ap0pa rou, o )xatrx<irrcrg crvaQ6gerct oulvcl xct elxorgrcrotlxd. ororrE'E)')'r1veE ouv06reg.

To zevtqrx6 nq6pl,r1pct trlE veoe),l,qvtxi1g pouoLni'1g 611gloupr7(trg - pr1 xotvonoiloq f e)'l'mt1g

6Ld6ooq ro-rv 6pytov elre ]"6"7o npop],rlpcttxqg pouoLxfE ngdfilg e(re ?,'61or avtnapxr4-<

ex6ortx{1E unobopilE otlv nepfurrroorl ror Ixcriztirrn nd.v'roE ov<rpotrv'rcrv, 6t6rt o (btoE

0upr6tcv 6vcr 6pyo lq6vlcr petd zcrt pnopoi'oe vc ro icvclgdrpel cn6 pvt1pt1g.

)ra p6ocr tqE 6exoet(crg rou '30 o Ixcizdrtcrg ep^1don1xe i,rore.ocr cn6 np6oz)"1ot1 ttlg

M6lntrrE Meqtrt6 (1889-1979), oro MouoLz(r Aao'1gcr$tz6 Agleio tl egycto[c outil tov

enovo,oilvbeoe xor ps rI 8rlporLzil polotnil, tl:16 tqv onolcr e[1e cv6xc0ev 6vrov<r pL6pnr<r,

nqotcrqXlxd 1,61o rrlg FoaOtE rtlE el,irlvtxilg z,orvorvfcrE tov <rgltbv tou 20oir crt6va o7'"]'.cr,

xug(tug, )'6yor rnE otl.ioysvetoxfg rou raqirbooqg. npdypa lou ng<iroE €ntollltotvtt, o

Ko),opo(pr1g (1S83-1962), oe dq0go tou .1Lcr rov )z.al'rcbrc ("'EevoE". 4-4-1 950).

Aurov6qr<r 6Qege paoc rou 'lot rtE .lvcloeLg zcrL e pleLg[eg an6 6croxc]'oug ocv rov Jar-

nach, Tov Weill raL r,6(tog tov Schonberg. Opt.rE otrlv npoocontxil rou 6rlproup'7i<r eEoAXtE
gdvqne 6rL 6ev <rvrlpsrtbnloe ro 6to6ezcQ0o17o otorrlpa tog boypnttxil ouwcry{,

cr),),d toE picr ngtot6Qovrrl exsgclortnrl 6uvcrt6rltcr xat, zuQttrlE, tog plc ngoonrtztl nou

Srlptougyotoe v6eE 6uvct6r1reE. 
'Orctv .1Lcr prcr Sexcre'rfcr nephou, egetvrloe elcrwhlrlxa

6),eg rrg ntOcv6rtlreg crrtoi,r rou l6t6pnroE, o lxc)'n6taE ngolcbprloe otqv efel'r,xtr.xr1

r-rn6ppcrorl tou bo6exo$0o1yLopo{r, npct[1 rou urotetre( tq 6er3regr1 ge1irl.r1 topil rrlg [to{1E
TOll.

O )xo),xcbrcrE 6ev encrv6xcprpe ortlv rovtx6rtl'ra <rn6 xcrtqooxonr,og,6, a},l'd ps obqy6

ro rbr,o$u69 trrouotx6 rou 6vortx'ro. Aev o,'rapvil0r1xe not6 tcr nporlTotptvcr 6pyr rou, crQoi.t

ourd. oplo06tqocvlqv noqe(o rou xut rov JTveupcrrtx6 crltov<r ptng oulxexqtpvlg eno1i1g.

OpoE 11 epneq(cr crn6 n1 pouoLtil otrv0eor1, r1 o,no6o1i1 6gyov oov tou -<Xopougxttt,[3tpcl'ro-,
'rcr ouyx),ovtottxd yeyov6r<r rou no)'6trror-r, crx6pc 6e xo,t ro l[rQruQotpevo ngootonr'x6
Tou ltcTqord,L<rypc, e(vot euv6rlro 6rt tov o6fyrlo<rv ot<r6tqxd oe bL.aQopettxil 0e6q1oq

rou x6ogou zcrt oe ovcrOedrplol rl'lE pouoLnilg rou Qd,oooQ(ctg. H ouveLbqtonoilol trtoE

ro eupt xow6 6uoxotreu6rcrv vo. aQopoto"roet tov 6<rr6excrQ0o1ytop6, rov obtlyqoe v<r

en<rvexrLpfoet rr1 06oq rou Yto rlv rovtx6r4rn, cn6 r4v ono(o ou66fiote e(1e opLorLxn

onotone[. H rovLxil bld],entoE rcn 36 EAT4vtxav Xoptitv, lou orvunilgle otc 1p6vtc
rou '30 pe rlg ll,6ov nagctol.p^eg xct noii;rl"oz,eE bobexcQ0o"TleE e[oppqoeLE rou. rou

1 1



cvorfe to bg6go ;lpog 'ro norv6 utrr rrQog rqv cvcr.lvrirgrorl, zupirog 6poE rou Qav6qoroe
rlg ituvcrotrlreE rou elcxo)'ou0oitoe vcr egneqtdleL ourl 11 rovLz"il 6lir),ezroE. Aev efvcL
orvenrbg 6r(riot oupurrtupctz6 6rl o lxc)'x6rcrg, ou.7q,gcrS6ag o (bLog ev6g z"erpivou yrc r1l
ou;rQcovfa, ouv60eoe 6tro 6gyn otrlv xopuQ<r(<r ourt sv6eycvl1 Foeeil, XeloLfronoLdrvrng
p[u bLrupu1-urvrl rovrxi brolrxro.

Av'rL;rerorni!,ovrcrg ouvd.pc rrl 8cobezcrQov[o og exQgcrortxl buvar6rrlrcr z.ut 671 roq
6oprx6 ncrLXv(61. olv6Tloe vo rl XQlolponolei prcrano),"epuxc orov roFt(( rlq gouorz,ilg
borpnrfou. Trirpo;rLo sxi€JTruog€vo. crqcr nlo enrpquril os rrsrQoponopotr<. T1v z,ctltOlvr
irptlg oe crrgcr:rolq rrro <ouFovronx6g" ncrt, ),ty6rego olvqXlrtxcr nL1;n1q6g, pt: rinr'o'reqo,
zcrtr rq i,vrirprl pou. orciXo rr1 ouv6vtrtorl rrrlv 6i-ro 6lcr),.6xrrrrv oe pitr rvruia ;-rouoLzil
l,l,cirootr.

@errlgtitvrag rrlv 6roL, rl rvvorcr rlE neolroJToQraq rou lzcr),z"dtra cr:rozrir glct
evre),6E bLcrSogertz4 bLir.orcorl trr16 €z€(vll nou en( 50 Xg6vLcr trorepo o16 ro 0dvor6
rou npooncr0rlocv vcr. TIE trnobtiroouv, cLx6W IL(LL pe ulopa0pLorl, ou.lxcr),urlrq, i1 xal
n:roortirnrlorl rrlq;rogr[ag rou npog rqv rovtx6rlrn. O lxcr]"zdrrcg bL613ier1.re ;rpo(r/ptrrc{ rou
cii,or 0cr rcr avtL),cp{3irvovrcv Xq6vlcr ctp.16reptr. H nopeicr tou unrlp!e cxqtp6g q crvri0rr r;
crn6 exefv1 olpcvrrz,riv Ei]'fvov ouvOerdrv rrlg yevtdE-rou. Aur6g npoX6qloe trrr6 rrlv
crrovlzortlrc ollv rovtx6rrlrcr. Exe[vor, ev no],),,oig, pcrbLotrv cvrtorp6Qog...

To 1930,.11cr t1 ouvauiicr 6nou o )xal,xdrrcrg 6n1i;0uvs pern[ir (r],itov zaL ro 6rz6 rou
Kovrotpro yn ogy,r1orga ryeuouitv. o Kal,opoQrlg 6.igcrQe orrlv zpLrLz,l rou: "AuoruX6g,
ano ro 6qiro ror x. Izc),y,tbra opo)'o^1tb norg bev xatrl,)'aPo. riirora. 

'Iorrtc 
v<r pi1 $rcrleL o

x.2xu)'xano'c' c1,1,d vc QrafeL 1 6Lxi1 pou pouorz| cvrO.r1ln1. To _trlrfpcrc rrlg potorzfE
eivcr 16oo nepiegi,u, ioore be 0c ;rou Qalv6rnve;repfug.1o otv pt:rti 20 1g6vrn eflape 16oo
ouv1O[oeL orlv rexvorQon[tr rol z. 2xo,),xtb:"rt:',6ore 11 pouotxil rou vc $<r(vercr crvcir6tvl
p.rQoE or1 pe),1,ovrLxi1 ptouoLxil rorv 6lc661tov rou. [,..] Exefvo 6trnog nou ;-m xcrveL i(.,,o
anclor66o[o eivaL 11 6]"ierpr1 zdOe cro0rlrLzilg z<l pouolxilE ou.1r,ivr1or1E oro 6p.;o crur6.
Me 6),q Fou rllv zriiil 06),qor1 bev gn6peoct va 6r,ox,p(vtrt peoa cl6 rov 6o(bc),o ttov
unsQvsolr€eLortzrilv trgpovLztitv zcrL ogplorqtx6v ouv6uaopdtv 11 prouotxr1 xcr norrlrtzil
L66tr nou Ocr rou< bLzctoiol,oiroe f...1. E6qot lorg ofprspri orrl legpav(c urdexrr 6vo
pnirdl,o peirpn.yi3qo; <1116 ro ge.lir),o pouorx6 Schiinberg yLcr rqv'an6iurri trrouoLx/1'. [...1
0c'?reyn 6ptlE zal,i-irepc ylc rqv om(r),lrr1 bLcrQov(a t...1. OrtD,q xor vo' X€L ro rrQa.ypc, bt:v



Frroe6 vo zcro)"ol3cD rr yuQs{Jrr 6},11 curf 11 vrezcrvrcrvrrxrl ncpcrlotlil oe 6va v6o 
'Ei),r1vcr

pouoLt6 nor 6XeL o1e66v ncrp06vo xcl cvezperd.),l.euro 6io ro;ro),ttl;ro u),.126 [...J rrlg
eOvlx{g naqtrb(roetog ev6g 6OvouE pc ro norxL},opogQ6rego x<rr, ev6o!6repo nptoroyvoqo
za),ltr€Xvrx6 uitx6. [...] Aurd ra lpdQat yLnr( o z. )xc]"rcirrog tro$o2ltoE bev e(vct rulc(og
pou(][1{6E. On[vercrL ano],irrroE xtprog ci),.trrv rcov puorrxtitv 14g relvrxilg rou zcrL e(vcrr xpIpn
vG Xdoet I s],),Ivr?ril pouor?.t'il 6vc icpr,'rp6 pouoLz6 yur vu onoxrilosr rl frQlrovio 6vov
snfi),6ov cr;roprpqril r4g r61vr1: rol Schcinberg [...]>.

Eixoor Xg6vtc ag"T6tegcr o Kaiopoiprl< igaqet ra:rcrqcrzd.rtrr: ..Kcn crv zl,crigr of prgcr
rov n66zr1to, ro oullQ6 lcrpo ror' 2zru.xtitttr. rov xitr[pe a]r6g,c Fla Qogd ylcrt( 4 oxirlqil

FoQa, 1...1 tov en{ge 16oo re6orec. I... l. crzgrp6g r6re nou f3pioxovrag rov ecur6 rou, e(Xev
crnopd),et ro pnv6{rcr rIE urrsQv€o)rsQLortxilg gouoLzilE trlE leppcrv(cg.1lcr vc perouorrboeL
oe i11oug rqv rpuxt x<l tt1 pc0irreprl uQq rI-: ALri.rvLcg E),.),.crbcrg [...]>.

OL avaQog6E orrt6g 6Xouv govcr6txrl orlpao(cr, 616rr o Kcriopo[qr1g. o xirqrog
s?txre6oofioE rrlg eovtzilg pouoLxilg o1oir1g, urlg-Ee foog o povcr6rx6g nou 6LtrLo0nv0rlxe
rrlv nqooncr0eLcr rou lza),v"drrn trlg ,reoE pruv evrc(u pouolril .1),6oocr rou va rt:pL],trpp(rveL
evr6E plag 6uuqupevrlg rovtx6rqrcrg ezQgcrorLz6g xcrrczrqotrg rrlq crovrz,orllrcE ilcr
rou 6tobezo.S0olyropro{r. Exe[vog, diic.rorc. rov :rpo6rperlre 6yxclgo vo czo),.ou0loeL rrlv
xcr€iJ0uvoll aurt. Eivot sEotpcrLzc orlpavrLz.6 6rL oto 6lxd rou r€l.ruraio ltoQUQcr(cr 6g^,rtr
(Ilu.7o.ptxt7 ZupQtoviu y.at Kavoran'rit,oa o nulorol6lo() uro06rqos rov r[uQi]vo ourl1E
r1g or(r1euor1E xc,r nqooncr0qoe vcr evrn[er orotlefcr rqg 6obezdQ0o"1.p1g exQpcrorLzilE
6ra],62-rol oro 6rx6 tou 'rovlz6 rllooirorqpcr. Auril 11 nveupcrtxl ;rpoontrOercr ouvrorn.
z,aTci, tr1 ptbpq prou, cvclvtbpLorl rou oz.uizcorLxo{r 6g1,ou. Anoteiei ouvd.ptr crvr(bogo
orov ouv06r1 nou ng6)'crpe orrl oivroprl aiia pcotil [oi1 rou va 66oeL 6va povcrblz6 6p.;o,
ro ono(o ouvb€ercrt nol,l,crn)'cr pre rqv eiilvLz{ ncrrpibc e(re org ouppoirx'\ EnorgoQr! rou
Oduoottt, e(re trrg cnerx6vLorl rrlg [toi1E rou oi],qvlxo{r lt6opou or4 yI xor orrl 0ir}'oooc
(6ntoE zura.ipcrQercrr oe 6to 6p1a rou ;rcrg6vrog CD) e(te. 16),o9, tog bLaLdtvtotl tol

lrulLopoir rou )"aoi-r F,oE tl€ rouE 36 Eii4vtxcttig Xopotig.
@ Bupom iDdet(f g 2005
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TA EPTA

H Od]"aooa
llcrp'6),o nor. orov irQ6ioyo r!E fictQrtro{rQaS, 6xoup€ Frtr oaYouQll llU€QoF)}vi{r 'r't(( ro sQYo

our6 (29 6-1949), ro (610 6QTo, r,:t6 rov t(t)'o <H E)')'r1vtxf1 0tr)"aoocr - "La mer grecque".

musique de ballet> Qr.louqdqet o'rov xara),o./o Mep)'16 toE 691o rou 1948. )uventrrg, zat

orrlv irsQlrrrr,]ol tlg Od],croocrg, 61or-rpe 6vcr 6qyo tou 1948, nou €voQx4orQ6v€rct ro 1949.

H @d).croocr npcr.lpnt6vet o€ <per7dtrq poqQf" olt6 fiou ot 4 Etxdueg, stoc'/ouv o€

"ou1,xgcrrr1;r6vr1". 
O).ox)'1g<i:vet 6vcrn)'ovontrlgoug Suotx{1E z<rL peroOuotxtE fiQ<r^/pore(ciE

rou 06poro-(. To 6pi,o, os ll F€QI, xcDQiEsrot, xdrd l3cotv, os 6to $Tdl'otrE l'(tlxl.ouE: 6vav

$uaw6 (XopdE tatv xupdra.n,Tqdta,Ta pmpd Qagdxta,Ta |ilQi,vn - 3o, 4o. 5o xaL 6o
p6goE <rvttoroiXiD-(), z,Gr 6vctv uneg$uotx6 (r1 llgottoryaola rqg fop^7tivttE. o Xop6g tqE

fopy1vaE, ry lotop|u tor Meya)"{lavdqor - 8o, 9o tat 10o F€QoE). O 6goE "04}"crootv6E
x6otrurg", fiou XQl'lorporore( o )xo),x<brcrE orov fiQ6loYo, fieeil.ctpl3dvst 16tlcl rov Ouotlr6
x6opo (trv0gc'rnouE, q,cercr, ztrporcr), 6oo zcrt rov rrneqQuotx6 (H yoqy6vc, ti),)'c 6vrc,

xaroM€yo),6Eovbgog).To2o Sttpog,roIIadtnTg0ril,aooag, prcEncrgolotcr!,ettovpoolt6

lcrpcnrflgo rol 6q^1ou. Tpicr gipt1,11 Ewayayl (1o Fepog), ro Nuyreqwd (7o ;regoE) xcrt to
<DwciTt (I1o pegog),6(vouv trlv (6lcl rr1 Qlololvcopcr rrlE 0cr)"croocrg, oe 6)'o ro percrQuotz6

rnE 0d0os.
H [6rcr 11 peraQuorxil trlg 0d]"croocrE nqooell([etol pton <rn6 npuct crpQ(l3o),.r1 rgttupic oe

Ba0t aioOr1pa, B<r0Lcr voora),1(o>>, <oo plo trtnr1 0crvdrouo, pta 
"pt.7d1,1 trirn1 ncrt 1crgd",

rrlv "},tnr1 
rou Ocrvcrrou rou ocv enco66 tou rpcr"Tou6totr tqE oxopn(let 11 Od),crooc". Aev

0o 6tora!,crpe vcr pr).{ooupe 1,<r pua Bcr"Txveqtxf getcrQuotxil, cv 6ev lvtop((crpe 6rt o 69o9

"1agpo),{rnr1" 
eivaL ptcr xcrtqlog(cr rrlg provcrltxilg Sttrotro1(og trlE Og066o[r1g ncrgtr6oorlg.

To 1o gepog rou 6pyou, 11 Eutuyayq,6ope(tcr 6norg ro),),6g cn6 rLg oxcrT.ztottx6E
oqplorplxEg etoa1ur.76g: ogyo - ygilyopo. To <rp16 gtqog erodyeL ro xi-rpLo 06pc, to
yetyoao'ro loqeu-rrz,6 o-roLXe(o, pe 6vcr 06pr nol ep$ov[fet pe1<rtrq ou.7^16veLcr pe ro 06prct
rou trpyotr.

To 2o ;regog, r,o IIa6[ rqq 9riAaooag, e[vol 6vo otvropo xct oe lcrpq]"ofrg r6voug
noqrp6ro rol v<rtrrr1, nol noer, vc xor;.n1Oe[. To ev6tdp,eoo 06gc rou pegoug crurot, e(v<rr q
ngooerrl rou 0a7,.aooLvot.
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To 3o pepog, o XopdE rau xuprirav, t(vo't prcr Otre),),cr, prct 
"rplxup[<r, 6noo q 0d],cooct

oqyr,cr(er, xcrr ra xtptrrc loqe{rouv p€ocr oe fa otore rvf vi3Xrc>. To nptbto 0€pc tou lregouE
auro{r ngo6qleror, en(or1E, on6 ro 016pa rqg Eloclcoyrlg.

To 4o prqog, rlTpdta, e[vcL 6vo. "eg^yarLxo rpcyotr6r>', ro tqcyoi-r6t tcov tpcrrdqrl8tlv.
Aoprlpevo ndvto oe ouvobt[cr nou Scveptr <r:rob[6er rov ql0p6 rr'1E 6ouleidE rorv rpctgoborv
(h.1. nou rgol3dve rc 6[1rr-ra), ro p6po,c crut6 61eL truo ps].ur6(a oe npeyc]"r1 TQotryf>
lou croti'1crcr oro cryy),rzo xopvo. crvtr:rrioocrcrr. xur Fncvtextrdt oe tvcr;-rcycrl.erubeE
oplrlotptx6 roirrr (6nou o lxcizdrrcrg XprloLpo;roLef, yto povcbtxil Soqd peoc oro
6gyo, xor rrlv roel.6ora). H opoqQtd rou p€pouE ou'rot e(vol nqoQlrttil: 1 pe)'iobfc rou
;rpol,6yer oneq<r 06pnrcr <},cr'rzfg> egrvetroeoq t4g pouoLzilg rov M. @eo6orgd.xr1 xnl M.
Xcrr!L6dx11.

Me ro 5o pipog,ta M mpri t!cLpaxrt, o 2xctiz6rctg ^1p<rqet 6vcr. xoppd.rt <gnc)'erlorlxo,,

orrlv nopd6ooq rou Tocrix6$oxt (Xog6g rotv ptxgtitv xrixvatv).
To 6o pepog, rc lil"Qturu, encvcrQ6pet ro 06p,c rou "iatxo{r orollefou>' cog orotle[ou

"$crvro.opc^loqrxoir ".
To 7o pregog, NuytepLu6, xop;.rart negtouLio^yi1g, ctvcrnrtooet ef,etr0epcr plcr ncp<rll,ct"7t1

tou Bcrorzot 06trrcrog rqg EronyolflE.
To 8o p:goE, q llqottotpuola tryq fopyiuctE, crvcrntitooel<rr el o)'ox)'fgou ora

nvEro'rd, evro ra 6"71oq5c (1top(E tr1 1pi1or1 ptol.Ldrv) xcl tc xgouotc (tttrmcvc, p^eydl1

xrtoc x:,r yxovlx) ouyltlve{rovtct ;r-e rcr $c"7xorcr xcrt 'rqv rotpnc oe 6vn oplrlorqtx6

Q6wo. H rblo'run(c rrlE Ocrup,colcrE cutilg pouotxilg, tqv ono(c o )zal,xcbrcrE entolpc[ve I

r6lcr(T epcr otov ng6l,o"7o t1E @dtrcoo<rg, nctqo:r6p"ner, ooQtbg oe np6runn pouotxlg ytcr tov

rLvrlpcrroypd$o 1o},u^louvtlcrvfE uneqnctgcryto"TilE.
)ro 9o prsgog, q foqybua "vopi!,ovr<rE 

nog lopetrer F TQoE orov o6el.Q6 rr1g, tov

Meyc),,6!trvbgo, logete t 6v<rv oqytcortxo 1op6". IIp6xelrct yt<r 6vc bacchanale,lou 0upfe t

xdnorg ro ovt(o, otlo T ou )alv - )crvq, an6 ro Zapltti,tv xat ld'tdci.

Avdpeoo oto 9o irepoE xcr, oto I 0o, oi3pQovo pe ro o€vdQto rou ouv0611, nagepBdtrietcrt

6vo, oxrlvLx6 enero66lo - ltopig pouotzil: 
"To 

n)'{0oE gortcret: Zet o Meycrtr6lcrvbgog; ZeL!

oncrv,otv <rn6 puxptd" (6ev neqll,crpptrvtrcl oro CD). To eneto66lo <rur6 eLodyel ro 10"

pegog tol 6gyou, ro flctgcrpt0t tol Me"7cr1,6!crvbgou: pta ezotcrtxil pouoLxil Opttrou, lou

11 opogQrd rrlg Ol1r((et, xdntlg, ro IIouAi tqE @orLtig r'ou )rgop(voxl.



To I lo pepog. o Ypvog or4 @riiaooc4 orlgffet<rl oe 6va v6o 06ptr, 6v<r zop<r]'. ev6 ro
zirpro 06pc rrlg t)al,croocrg psrcrnulrel oe beirreqo 06prr, taL b6lercL n},.oiroLcr crvdnrulr1.
A_Eroor11,l't(toro rivar rrirE to zogd),., orrlv eneleg.lcroic rou, pe'rcrrp6fiarcl or o6tro tou
proiovro6l.ou. Ocrov cQopn to Qrval"e rrlg Ocr),croocrg, Ocr pnogoilocrpe vcr 0uprlOotpe rcr
pcyxvepLxd $Lvdie cn6 rov litrriptuo O77cwd6, gclgr ro Aux6QaE ru.tv Oetilt.

Mtxgil logeutrzrl oouitcr, t6ooegtg loqoi yla pncl,l6to
)rov xaririo./o rc,tv 6p^1tov )xcrixdrra, nol uny6geuoe o ouv06111g orov Oxrcrf3lo Mrgl,#,
ro 1948, ro 6p^yo crur6 avaQ6qerat o4T tooeptq E)J,rTvtxoi Xopoi, ̂ 7 to prurAlto (o @rgLop6E.
11 I'rogcr, o Tgi3l,og, o Xog6gTorv orcQu),.Ltirv - 1948). )rr1v noqrrrotpc ut.lpdQetcrr tog
Mtx"pr1 yoptr:tLxtj octuitu. )ro rpoypappo rqg lgurnl; e xr6),eofg rou (@6crrpo Ol,irpnLcr,
2-5-1919, u;r6 rqv SLet0uvorl rou Oe66orpou Bcl3trp<rvvr1), crvcr$6gercrL ag TtootpLE
ELxrivtq.

2rt1v Mmpfi Xopturtxtj oounu, tyotltt 6vcr 6p.7o pe r10e),r1p6vc onl,onotqp6v1 yp<rSi1
xctt )"ctixo neprc16pevo. MogQo),,o"7txir o Xoedg tou 9tgutpoti E(var 6vc reoyoiJbr, fiou

trrroQ€[ vc uvcr],uOei Fs l3dol rLg popQo],o^1lx6E r<rrrlyoq(eg, pe rlg ono(eg o Izcr],zdrrcg
<rva),.i.ret ra 6Iponv,d rQo^/oiJ6rc: etocyorlil 6to perpov, 06gc nou cr:rotel,e(tcrt crno irgorl
zcrL 34 perpc, xol rou ofio[ou 11 6lc(qeor1 e(vor: 10. 8,6 zcrr ll ptrgrov, plrgf avdnru,Erl
l7 lr€rQiDv, rou o6r1ye( oe 6vn beirrego 06pc, nlo exQgcrorrxot XcecllrtQo, rou ono[ou 4
crvd;rtt[q obqlt:I orr1v encrvcrSogd. rou rg6rou 06paroE, or tutti.

To 2o prqog, o Xogrig rrq oroedE, r(vc[ 6vo 6trop$o oLrod,,rcrvo. nou [exLvd,el cn6'rcr
€Txoeijc (pr oouevrivc), znl xogl$tbvrrsr oE 6vcr trreycrl,6ngeno tutri, 6nou cxotryovrcrL,
.,,rcr povc6Lzil Qogd orrlv opllorpcr rou ouv06rq (nl,r1v ror ETTrlvtxoit Xopo{ oe vro
e Trio o o u a'1. xnr xcrp:rirveE.

O 3og loqog (o Tptlyct), try,o)'ou0e( pLcr pop$o},o.1io 5tcr6o1i1g logeurLi.uirv Oetrrdrtov
AB|A...A. To evapztlpro 06pa oe lcrgcrzrrlgLorr,x6 ozcprod.vro irQog, <izol,ouOe( 6vo
moto perpetuo rov ey16q6ov. 6vcr ueLo66ro rtov ltrl,(votv, 6va o6),o rou lul,oQiovou, 6v<r
06pa rorv it6evov, 6vcr v6o moto perpetuo rtov e716g6ov, xor ri encrvcr$opn totr cpXlxoi;
06trrarog.

Irov 4o Xoe6, ro llar1rr1gt (O Xog6E ttou otaQu).uov), o ouv06r4E blarp(vel "npdrro
06!tu" x<rL <sfio66> (qeQp6v). QE npog rrg crro0qrrr6g tou ngo06oerE, <rv<rQ6gercr onlv



<p"e04, ro 1i6vrt, ro ncrtqptr rov orcrqu).Lcilv oJr' TouE ltrtprxoi_rE ocrv 6vo !€olcropu
Xoqot>.

Kg4trxf yrogrrl
Avcrpeon o'ng ozcr),x<r.rttz6g ncgrttoi-rpe-< ppfoxeraL xcL pro evogXflorQool rIE Kprytr.ryg
f togrrTq,zvoExtcrvtotlxot 6pr^1ou rou pe, €;rertc 1vt'lorotr po6orgou Aqpfrgq Mrlrg6noulou,
Xqovo),oyqp^6vou trtc 1919. H :rcrprLrofpu currl efvcrL 11 laial6regrl oo[6prevr1 rou
Ixa),x6ta,r,nl0o.ng6neLvcro:ro0errl0e[.:rL0crvtir-<.ornl923 24.OM4rp6nou],oEbnlt0uve
ro 6p"7o ro 1926, pe rrlv op1{orgc rou Qbt:iou A0rlvr'ov.

Irlv ncrgttotpc cruril evroliiougr oQroF€v€E p([eg rqg prouor,xilE yg<rei1g ro_rv
ELArluLxtitv Xogtitv, onag 11 crQaLperLzil uvriirlpl rou ;touorzoir ul.lroir y,crt ro crppovLz6
por(po rrlg sl,orrcDfrsvllg fi6pJrrll-(. Kcrru rcr iourc, or uro0rlrlzdE crvt),i1rpelE rtuv blo
gouotxiov cnoxl,[vouv, <rQoi' o Mrlrpo;rouio-< orrlg(leror orov Aror. evtir o Xxcr],x<brcg.
6tcrv, ro 1931, Ocr ouv06oel r.ov l1t:iotovvtlonx1 Xop6,Ocr orrlgrXre[ pd],],ov orov
Mndprox.

El.lqvrx6E 21og6E o€ vro el.dooovtr
O prpovopevoE erx6; EAlqvLxoq Xogoq rou Iz,crixtbra e(var nXgovo),6yqroE. Me pdorl
rlv svoexi'lorQoo{'rou, o 1oq6E uur6g Otr:rp6:reL vc rono0er4Oe[ oro 19.19.

flLo cxcbrlpciz6g orl o{J},},Irf il rou xor orrlv rvoplrlorpotof rou an' 6,rL or, J6 Eiiryvmot
Xopoi rou l93l-36, o ilJ,r7vm6q crur6g 1op(r< co.rqle[ ptl],].ov rov Nrp6gi<nx rroeir rov
Mndprox. To evagzrfgLo cr1,61z,po lez.LvcreL ge 6va ng6ro 06pn oe roiJrrr,, ro ono[o, trrera
pLcr pr,zgil avdnruff rou. obrlye[ oro Seurepo 06ptr, lou etoa.lerctr crno ro o6io 6trr.noe.
Tqv enavaQop<r rou nptorou 06pctrog axoi'ou0e( 6vcr evbtageoo .nvrcrvrer, fiou Er?.(Lvocr,
F€ o6io rou cry.1),txoir x6pvou. H encrvcrqopcr rou a)"6^1xgo yrvsrcr [r€ uvroreclrg€vll rqv
oerQo fioeouo(collE rorv Oephrorv elcrvcrQigercrL nq6rc ro 6etrego, zaL pc'rd, ro npdrro
06pc rou crplrzoir cr),6^yrpo - evt'o rqv re),"Lzi1 eircrvaQopcr tou nqtorou 016putog orcr 1d),.z"lva.
ouvobetrouv opyLtrotrx6g $L.7oir geg rov !ui(vox.

@ Komls lryeq(f ;200s
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H lupr$covrxrl oql4otqo tqE lolovoicrS t6qt0r1xe to 1950 zcrt e(var [otog 1 ve6rep4 eovlxil

oq1{1orga rrlE Eupcbnrlg. To utpl),'6 xc)"trLre1vtx6 rrlg eninebo anotetrel crltooqtrreicottl

6xQp<rori n1g 6vroolE rou evblcQ6povrog yr.c tq pouolx{1 oe pto ldrqa rol cgt0prei p6l.rg xat

uerd p(oE 260.000 ratofxorrg. H ngtotrl ngoona0elc va oXqpcrrtoref r1 ogXilorg<r lex[vr1oe
nep( ro 1920 ntrtrd go),tg to 1950 r6ptr0rlxe teT,txd 11 )upQtrtvtxil Oglfotpc nor neg6)"ape

40 gouotxoirg. Me ra Xp6vr,cr, yvcbqtoe olvelf otcOeqil ovmrtulr1 drore vc cnaoXol'e(

oi11cp<r 70 p6vLgoug ptouotxotg nou xcrd xcrqotE <ru[d.vovral oe 100.

Tr1 06o11 rou cQxrlrouotxo{r rrlE opllotpcE xcrr6},cB<rv 6org rtbpcr <rpzero[ pn6otgot

nou enqp6cocv L6to[rsqa rrlv e[6ltl{1 qg, 6ncog ot Olav Kielland, Bohdan Wodiczko, Karsten

Andersen, Jean-Pierre Jacquillat, Petri Sakari xot Osmo Vdnskil. H Op1{1otga b[vet 60 nepfurou

ouvol),[eE znOe oe[6v, bexcrolror an6 rq ono(eE e[val or,rvtru],[eg pe ouvbgopqr6g nou

6(vovror ova 6excr:rev0{trrtqo, oro P6rrx'to.ptx. Alo $oq6E ro 196vo, 1 O91{orpcr ne pto6etre t

oe btdsoqo gtpl rou vtloLo{-r, xct xatd ttE neplobe[eE rqE oto elcoregtx6 6XeL enLoxe$rci

tr.g @op6eg NfoouE, rr1 fegpav(o, r1v Auorg(c, n1 fcLl.icr, t1 <Dl1,cv6(c, t4 )ouqb[c, rt1

Acvicr xo,l'rLE Hv<opsveE lIo),tte(eg rrlg Apeqttlg.

O Btqov <DrEetLrlE ono{rbcroe or1 @eooc}.ov(x1 }lot rI Bl6wrl (Mouotzf Axcblpct)

crn6 6nou niipe ra 6r'r)drpctcr rou ptol.ovto6lou (1975) tcrl bteir0uvorlE ogltlotp<rg
(1977). Arer6l.eor,: 1911 1985: Mcr6otqog rrlE IupQtovrxfg OglilotgcrE rrig E.P.T. 1985-

1992: M6vtpoE Ag1Ll.mrorx6g r1E E0vrxilg Auptxilg )xr1vi1E. 1990-1992: EltteSc)'{1E

ApXtgouorxog 11g Kpcrttxilg Otl,cgpovlx{1g OglilorqctE tou Atxcreg(vsv;lrrouQT}t.

1999-2O00: K<r),7'ttelvLz6E Ateu0uvtilg rrlg Oqlforgcg rou llc[crgt(rx ot1 Bou),.ycg[ct.

2000 - oflgspc: Ku),).ne1vLx6g Ynei-r0uvog rrlE lup,QovLxilE Oglilotgctg rou Atlgou

@eoocrl,ov[nr1g. 1987 - otF€eo: M6vtpog Aplrpouotxog rrlE KqcrrLxfg Oglforgcrg

A0r1v6v. 
'E1et 

epS<rvr.ore( oe noli'6E 16geg (Auorgio, Aqgevic, A)'pav(o, feqpctv(<r,

Ircri(o, Poupcv(a, flo),tov[<r, P<lo(cr, Toel(c, Bpc[L]"(4, fLouyzoo]'crp(cr, Ki3npo, Tougz[ct,

x.cr.). frc rrE 6pcorr1gt6r1r6E tou ttpil0rlxe on6 t1v Axcbrlpicr A0rlvtirv, crn6 rrlv Tpdne(a

rrlg El,l,tr6og, rr1 ALe0vil 
'Ex0eor1 

@eoocrl.ov(xr1g zut trlv llovel')'ilvtcr Evororl Kptttzdrv

@eatpou xct Mouotxtlg.
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Nikos Skalkottas und die griechischen Traditionen
Stereotyp wird auf den Einschnitt in Skalkottas’ Leben hingewiesen, der 1933 durch seine
endgültige Heimkehr bewirkt wurde. Diese Rückkehr wird allgemein als negativ beschrie-
ben, ohne die Gründe, die dazu geführt haben, genauer darzulegen. Zumeist werden
äußerliche Einflüsse aufgrund sozialer Konstitutionen angeführt. Soweit mir bekannt ist,
wurde jedoch niemals die Ansicht vertreten, daß die Rückkehr möglicherweise auch durch
„innerliche“ Gründe bestimmt wurde. Überdruß an einer bestimmten kulturellen und sprach-
lichen Umgebung sowie Heimweh könnten dazu geführt haben. Ich glaube, daß diese
„innerlichen“ Gründe, selbst wenn sie die Rückkehr nicht direkt bestimmt haben, dennoch
dazu beigetragen haben, daß Skalkottas’ Aufenthalt in Griechenland ab 1933 von Dauer
wurde.

Zweifellos waren damals die Aufführungsmöglichkeiten im Athen der Zwischenkriegs-
zeit unvorstellbar geringer als in Berlin. Doch Skalkottas wußte dies sehr wohl, da er im
November 1930 ein Konzert in Athen dirigiert hatte, auf dessen Programm auch ein eigenes
Werk stand. Im gleichen Jahr fand ebenfalls in Athen eine Aufführung seiner Kammer-
musikwerke statt. Im Bewußtsein dieser Tatsachen und gerade 29 Jahre alt, hätte er ja in
ein anderes Land, wie z.B. in die USA, gehen können, wo die musikalischen Möglich-
keiten im Verhältnis zu Griechenland unvergleichbar waren. 

Doch Skalkottas schlägt in der Heimat Wurzeln, zumal in den schwierigsten Jahren der
neugriechischen Geschichte. Darüberhinaus bindet sich der Komponist gleich nach der
Besatzungszeit (1941-1944) noch enger an die Heimat, indem er eine Familie gründet. 

So stellt sich also noch drängender die Frage, ob Skalkottas’ Verweilen in Griechen-
land nicht doch eine persönliche Lebensentscheidung war. Durch sein Verbleiben in Grie-
chenland haben sich sein Denken, auch das musikalische, den geistigen Aspekten der Hei-
mat angepasst. Persönliche Voraussetzungen dafür waren die Traditionen seines Landes
und seiner Familie, seine Erziehung und Musikerfahrungen sowie natürlich auch seine er-
staunlichen angeborenen musikalischen Fähigkeiten. 

Sein berufliches Mitwirken in den Athener Orchestern ermöglichte ihm, im Laufe der
Zeit eine tiefe Kenntnis des neugriechischen Musikpanoramas zu gewinnen. Dessen zen-
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trales Problem – Nichtveröffentlichung beziehungsweise die unvollkommene Wiedergabe
der Werke aufgrund von unzulänglicher Drucktechnologie oder von problematischen Auf-
führungen – ist für Skalkottas jedenfalls nicht relevant, denn er hatte ein Werk nach Jahren
noch im Gedächtnis, so daß er es aus dem Kopf wiederaufzeichnen konnte.

Mitte der 30er Jahre arbeitete Skalkottas, eingeladen von Melpo Merlier (1889-1979),
im Volkskundlichen Musikarchiv, wodurch er mit der Volksmusik wieder Verbindung auf-
nahm, die er bereits zu Beginn des 20. Jhdts. durch seine Familie kennen gelernt hatte. 

Freilich hat er auch die Erfahrungen und Kenntnisse, vermittelt durch Lehrer wie Jar-
nach, Weill und vor allem Schönberg, in sich getragen. Dennoch scheint er von Anfang an
das Zwölftonsystem in seinem Schaffen nicht als dogmatisches Rezept angesehen zu
haben, sondern als eine noch nie dagewesene Ausdrucksmöglichkeit und Perspektive.
Nach einer circa 10 Jahre langen erschöpfenden Erforschung dieses Ausdrucksidioms, ist
Skalkottas über eine gesteigerte Zwölftontechnik hinausgegangen. Dieser Prozess macht
den zweiten großen Einschnitt in seinem Leben aus. 

Mit seinem genialen musikalischen Instinkt hat er seine vorausgehenden Werke nie-
mals verleugnet, da diese seine Entwicklung und das geistige Ringen einer bestimmten
Epoche kennzeichnen. Doch seine kompositorischen Erfahrungen, die positive Rezeption
von Werken wie den Tänzen, aber auch die erschütternden Ereignisse des Krieges, parallel
zu seiner persönlichen Reifung, machen es leicht verständlich, daß er nach und nach zu
einer anderen Weltanschauung sowie zu einer Revision seiner musikalischen Philosophie
gelangte. Offensichtlich wurde sich Skalkottas der Grenzen einer Anpassung eines breiteren
Publikums an das Zwölftonidiom bewußt, was zu einer Neueinschätzung der Tonalität,
von der er sich nie grundsätzlich getrennt hatte, führte. Die tonale Sprache der 36 Griechi-
schen Tänze, die er in den 30er Jahren neben seinen tollkühnen und komplizierten zwölf-
tönigen Eskalationen anwandte, hatte ihm den Weg zum Publikum und zur Anerkennung
geöffnet. Nun offenbarte sie ihm die Möglichkeiten, die diese tonale Sprache auch weiter-
hin beinhält. Es ist somit kein Zufall, daß Skalkottas, der auch einen Aufsatz über die
Symphonie verfaßt hat, zumindest zwei Werke in dieser höchsten Form der Instrumental-
musik komponiert hat, wobei er eine erweiterte tonale Sprache verwendet. 
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Da die Zwdlftdnigkeit fiir ihn Ausdrucksmdglichkeit darstellte und nicht ein struktu-

relles Spielzeug, hat er auch in der Nachkriegszeit die Dodekaphonie im Bereich der Kam-

mermusik weiterverwendet, einem feineren. Experimenten mehr geneigten Bereich.

Unter einem solchen Blickwinkel erhtilt der Begriff des Pioniertums Skalkottas' eine

vcillig andere Dimension im Verhliltnis zu jener, welche man nach seinem Tod 50 Jahre

lang versucht hat, darzustellen, sei es durch Herabsetzung, Verdecken oder auch giinz-

liches Verschweigen seines Weges zur Tonalitat hin. Skalkottas hat Dinge vorhergesehen,

derer sich Andere viele Jahre spiiter bewuBt werden. Seine Entwicklung verlief genau ent-

gegengesetzt zu jener von bedeutenden griechischen Komponisten seiner Generation. Skal-

kottas ist von der Atonalitdt zur Tonalitiit ge-sangen - jene in den meisten Fiillen den um-

gekehrten Weg ...
@ Byron Fidetzis 2005

Die Werke

Das Meer

Obwohl wir im Vorwo( der Partitur ein sicheres Datum fi.ir dieses Werk finden (29.6.

1949), erscheint dasselbe Werk unter dem Titel Das griechische Meer - ,,la mer grecque",

Ballettmusik im Katalog Merlier als Werk von 1948. Demnach handelt es sich im Falle

des Meeres ebenfalls um ein Werk von 1948. welches 1949 orchestriert wurde.

Das Meer verwirklicht in ,,groB angelegter Form" das, was die Vier Bilder in,,zuriick-

haltender" Form beginnen. Es vervollstzindi-et ein Bild, das die gesamte Thematik aus

nati.irlicher und metaphysischer Sicht darstellt. Das Werk, bestehend aus I I Siitzen, kann

im Grunde in zwei grof3e Zyklen unterteilt werden: einen naturverbundenen (Tanz der

Wellen, Die F ischer, Die kleinen F ist'hlein. Die De Lphine sie entsprechen dem 3 .. 4', 5 . '

und 6. Satz) und einen iibernatiirlichen (.Vorbereittrng der Meerjungfratr,Tani der Meer-

iungfrau, Die Sage Alexanders des Grol3en sie entsprechen dem 8., 9. und 1 0. Satz). Der

Begriff ,,Welt des Meeres", den Skalkottas im Vorwort des Werkes beniitzt, bezieht sich

sowohl auf den Naturbereich (Menschen, Fische, Wellen) als auch auf den iibernatiirlichen

(die Meerjungfrau, andere Meerwesen und Alexander den GroBen). Der 2' Satz' Das
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Kind des Meeres fijhfi uns die zentrale Figur vor. Drei Siitze, das Vorspiel (1. Satz), das
Nocturne (7.) und das Finale (ll.) spiegein das eigentliche Gesicht des Meeres wider, in
seiner ganzen metaphysischen Tiefe.

Die Metaphysik des Meeres an sich wird durch ,,einen ungewissen Aufruhr tiefer Ge-
fiihle, starker Nostalgie", ,,wie ein Gefiihl der Todestrauer", eine ,,tiefe Trauer und Freude",

die ..Todestrauer. welche das Meer wie einen Liedrefrain ausbreitet" vermittelt. Wir wtirden

ohne zu zcigem von einer Wagnerschen Metaphysik sprechen, wiiBten wir nicht, daB der
Begriff ,,Freud und Leid" der orthodoxen M6nchsliteratur entspringt.

Der l. Satz des Werkes, Vorspiel, ist wie viele Ouvertliren Skalkottas' aufgebaut: lang-
sam - schnell. Der langsame Teil stellt das Hauptthema vor. Der schnelle Teil fiihrt das
tiinzerische Element ein mit einem Thema. das groBe Ahnlichkeit mit jenem des lang-
samen Teils aufweist.

Der 2. Satz, Kind des Meeres ist ein kurzes und ruhiges Porlrait des Seemanns, der sich
schlafen legt. Das Zwischenthema in diesem Satz verkdrpert das Gebet des Seemanns.

Der 3. Satz, Tanz der Wellen,beschreibt ein Unwetter, einen ,,Sturm, bei dem das Meer
tobt und die Wellen in einer diisteren Nacht tanzen". Das erste Thema dieses Satzes seht
ebenfalls aus dem Thema des Vorspiels hervor.

Der 4. Satz, Die Fischer, ist ein ,,Arbeitslied", das Lied der Fischer. Gestiitzt auf erne
Begleitung, die offenkundig den Rhythmus der Arbeit der Fischer wiedergibt (2.B. beim
Einholen der Netze), weist dieser Satz eine ,,groBlinige" Melodie auf, die vom Englisch-
horn vorgestellt wird, im weiteren verarbeitet wird und in einem grandiosen Orchestertutti
(bei dem Sk. ein einziges Mal in diesem Werk auch die Celesta verwendet) wiederer-
scheint. Die Sch<jnheit dieses Satzes ist prophetisch: seine Melodie kiindet zahllose,,po-
puliire" Themen von M. Theodorakis und M. Hadjidakis an.

Mit dem 5.S^tz, Den kleinen Fischlein schreibt Skalkottas ein ,,ballettistisches" Stiick,
das in der Tradition Tschaikowskys (Tanz der jungen Schwiine) steht. Der 6. Satz, Die
Delphine, bringt das Thema des ,,populiren Elements" als Teil eines ,,traumhaften Spiels".
Der 7. Satz, Nocturne, ein nachdenkliches Stiick, verarbeitet in freier Weise eine Variante
des Grundthemas des Vorspiels.
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Der 8. Satz, Vorbereitung der Meerjungfnza, spielt sich insgesamt in den Bliisern ab,

wiihrend die Streicher (ohne Verwendung der Geigen) und das Schlagwerk (Pauken, Gran

Cassa und Gong) zusammen mit den Fagotten und der Tuba zu einem orchestralen Hin-

tergrund verschmelzen. Die Eigentiimlichkeit dieser wunderbaren Musik - welche Skal-

kottas im Vorwort des Meeres deutlich hervorhebt - richtet unser Augenmerk auf Vor-

bilder in der Filmmusik in Hollywoodscher Superaufmachung.

Im 9. Satz glaubt die Meerjungfrau, ,,vor ihrem Bruder, Alexander dem GroBen zu

tanzen und tanzt besonders verfiihrerisch". Es handelt sich um ein Bacchanal, welches ge-

wissermaBen an das entsprechende Sti.ick in SainrSaens' Samson und Dalila erinnert.

Zwischen dem 9. und 10. Satz soll, Skalkottas' Regieanweisungen zufolge, eine sze-

nische Episode eingefiigt werden - ohne Musik: ,,Die Menge fragt: tebt Alexander der

GroBe?' ,Er lebt!', antwortet man aus der Ferne" (auf der CD nicht enthalten). Diese

Szene leitet zum 10. Satz des Werkes iiber, der Sage Alexanders des Grofien: eine eksta-

tische Mtirchenmusik, deren Schdnheit etwa an Strawinskys Feuervogel erinnert.

Der 1 l. Satz, Hymnus an das Meer. stiitzt sich auf ein neues Thema, einen Choral,

wlihrend das Hauptthema des Meeres die Rolle eines zweiten Themas iibernimmt und

reichlich ausgearbeitet wird. Erwzihnenswert ist, daB der choral in ein Solo des violon-

cellos umgewandelt wird. Beim Finale des Meeres kdnnte man an die wagnerischen Fi-

nale vom Fliegenden Holldnder brshin zv G'otterddmmerung denken.

Vier Bilder

lm Werkkatalog Skalkottas', den der Komponist 1948 Octave Merlier diktiert hat, wird

dieses Werk angefiihrt als Vier griechische Tiinze fir Ballett (Heuernte, Saat, Weinlese,

Tanz der Traubenpresse - 1948). In der Partitur wird es mit Kleine Tanzsuita bezeichnet.

Im Programm seiner Erstauffiihrung (Theater Olympia, 2.5.1949 dirigiert von Theodor

Vavajanni) ist es mit Vier Bilder angegeben.

Bei den Vier Bildern handelt es sich um ein Werk in absichtlich vereinfachtem Satz und

mit volkstiimlichem Inhalt. Der Erntetana beruht auf einer Liedform und kann nach formaien

Kategorien, mit denen Skalkottas Volkslieder untersucht, analysiert werden: zweitaktige
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Einleitung, ein Thema (34 Takte mit Aufiakt), unterleilt in 10, 8, 6 und I I Takte, eine kurze
Durchfiihrung von l7 Takten, die zu einem zweiten Thema mit ausdrucksvollerem Charakter
iiberleitet und dessen Verarbeitung zur Reprise des ersten Themas im /u//i fiihrt.

Der 2. Satz,.ftjtan:, ist ein hi.ibscher Siciliano, der in den mit Diimpfer gespielten

Streichem beginnt und sich zu einem grandiosen trlti steigert, bei welchem ein einziges
Mal im Orchester des Komponisten (mit Ausnahme des Griechist'hen Tanzes in c-moll)
auch Glocken erklingen.

Der 3. Tanz (Weinlese) folgt formal einer Reihung von tdnzerischen Themen ABCD.. .A.
Auf das einleitende Thema in charakteristischer scherzando Haltung folgt ein moto per-
petuo der Streicher, eine Episode der Holzbliiser, ein Solo des Xylophons, ein Thema der
Htirner, ein neues moto perpetuo der Streicher sowie die Reprise des Anlangsthemas.

Im zl. Tanz, TraLrbenpresse (Tan7 der Weintrauben), unterscheidet Skalkottas in ,,erstes
Thema" und ,,Refiain". Seine iisthetischen Absichten beziehen sich auf..Trunkenheit. lus-
tiges Feiem, das Pressen der Weintrauben durch die Landleute - wie ein eskalierender Tanz".

Kretisches Fest
Unter den Partituren Skalkottas' findet sich auch eine Orchestrierung des Kretischen Festes,
einem Klavierwerk von dem spriter als Dirigent beriihmten Dimitris Mitropoulos, datiert auf
1919. Diese Panitur ist die rilteste erhaltene Partitur Skalkottas' und muB um 1923-24 en-
geordnet werden. Mitropoulos hat dieses Werk 1926 mit dem Orchester des Odeons von
Athen dirigierr. ln dieser Paftitur kdnnen wir gewisse Wurzeln der Kompositionsweise der
Griechischen Zrinle feststellen: die abstrahierende Auffassung des musikalischen Materials
sowie das harmonische Motiv der vermindeften Quinte. Im Ubrigen stehen sieh beide Mu-
siker iisthetisch kontrovers gegeniiber, da Mitropoulos sich auf Liszt stiitzr, wiihrend Skal-
kot tas I93l ,a lserden PeloponnesisthenTanzschrelbt ,s icheheraufBart6kst i i tz t .

Griechischer Tanz in c-moll
Dieser fiir sich stehende Griechische Tan: Skalkottas' ist undatiert. Anhand seiner Orches-
trierung miilSte er ins Jahr 1949 datiert werden. Akademischer in seiner Konzeption und in
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seiner Orchestrierung als die 36 Griechischen Tänzevon 1931-36, klingt dieser Griechi-
sche Tanzeher an Dvoˇrák als an Bartók an. Das eröffnende Allegro beginnt mit einem
ersten Thema als tutti, welches nach einer kurzen Durchführung zu einem zweiten Thema
führt, das von der Solo-Oboe eingeführt wird. Auf die Reprise des ersten Themas folgt ein
vermittelndes Andante, welches mit dem Solo des Englischhorns beginnt. Bei der Wieder-
aufnahme des Allegro erscheinen die Themen in umgekehrter Reihenfolge – erst erscheint
das zweite Thema und danach das erste – wobei die letzte Wiederholung des ersten Themas
in den Blechbläsern von verführerischen Figuren der Holzbläser begleitet wird.

© Kostis Demertzis 2005

Das 1950 gegründete Iceland Symphony Orchestraist das wahrscheinlich jüngste Na-
tionalorchester in Europa. Sein hohes künstlerisches Niveau stellt ein bemerkenswertes
Zeugnis dieses ungemein musikalischen Inselstaates mit gerade einmal 260.000 Ein-
wohnern dar. Der erste Versuch, ein Orchester zu bilden, fand um 1920 statt, doch sollte es
bis 1950 dauern, bis das Symphonieorchester mit 40 Musikern gegründet wurde. Über die
Jahre wuchs das Orchester langsam, aber stetig heran. Heute besteht das Ensemble aus 70
festen Musikern, kann aber bei Bedarf auf bis zu 100 erweitert werden. 

Den Posten des Chefdirigenten hatten mehrere Dirigenten inne, die im Laufe der Jahre
die Entwicklung des Orchesters beträchtlich beeinflußt haben, wie Olav Kielland, Bohdan
Wodiczko, Karsten Andersen, Jean-Pierre Jacquillat, Petri Sakari und Osmo Vänskä. Das
Orchester gibt rund 60 Konzerte pro Spielzeit, darunter 18 zweiwöchentliche Abonne-
mentskonzerte in Reykjavík. Zweimal jährlich finden Tourneen innerhalb Islands statt;
Konzerte im Ausland führten auf die Färöer, nach Deutschland, Österreich, Frankreich,
Finnland, Schweden, Dänemark und den USA. 

Byron Fidetzis hat in Thessaloniki und in Wien (Musikakademie) studiert, wo er das
Diplom für Violoncello (1975) und Orchesterleitung (1977) erlangte. Er arbeitete 1977-
1985 als Dirigent des Symphonischen Orchesters des griechischen Rundfunks (E.R.T),
1985-1992 als ständiger Kapellmeister der Nationaloper Athens, 1990-1992 als vorsitzen-
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der Kapellmeister des Staatlichen Philharmonischen Orchesters von Ekaterinenburg, 1999-
2000 als Künstlerischer Leiter des Orchesters von Pazardzik in Bulgarien, von 2000 bis
heute als Künstlerischer Verantwortlicher des Städtischen Symphonieorchesters Thessalo-
nikis, seit 1987 als ständiger Kapellmeister des Staatlichen Orchesters von Athen. Auf-
tritte in vielen Ländern (Österreich, Armenien, Albanien, Deutschland, Italien, Rumänien,
Polen, Russland, Tschechei, Brasilien, Jugoslawien, Zypern, Türkei etc.). Für seine Tätig-
keiten hat er verschiedene Ehrungen erhalten (Akademie Athens, Griechische National-
bank, Internationale Ausstellung Thessalonikis, Panhellenischer Verband der Theater- und
Musikkritiker).
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Nikos Skalkottas et la tradition grecqu€

Le retourd6finitifde Skalkottas dans son pays natal en 1933 a suscit6 toutes sortes d'id6es

reEues. Ce retour a 6t6 le plus souvent qualifi6 de n6gatif sans que les v6ritables raisons

derridre celui-ci ne soient jamais 6voqu6es. La plupart du temps on parle d'influences

ext6rieures li6es i des questions sociales. En ce qui me concerne, personne n'a jamais

6voqu6 la possibilit6 que ce retour ait pu 6tre motiv6 par des raisons <int6rieures>. La

sensation d'6touffement caus6e par un certain environnement culturel et linguistique ainsi

que par le mal du pays a pu y jouer un r6le. Je crois que ces raisons < int6rieures >>, m6me

si elles n'ont pas 6t6 directement responsables i ce retour ont cependantjou6 un r6le dans

le fait que le s6jour de Skalkottas en Grbce d partir de 1933 ait 6t6 de longue dur6e.

Les possibilit6s de voir sa musique jou6e d Athbnes durant la p6riode de I'entre-deux-

guerres 6taient assur6ment beaucoup moins grandes qu'd Berlin. Skalkottas en 6tait n6an-

moins bien conscient lorsqu'en novembre 1930. il dirigea un concert i Athdnes oi figurait

l'une de ses Guvres au programme. La m6me ann6e, toujours d Athdnes, un autre concert

pr6senta I'une de ses cuvres de musique de chambre. Au fait de cette situation, et ag6 que

de vingt-neuf ans, il aurait pu gagner un autre pays, comme les Etats-Unis, oD les possibi-

lit6s musicales 6taient infiniment meilleures d celles de la Grdce.

Skalkottas choisira de s'enraciner cependant dans son pays d'origine et, de surcroit,

durant les ann6es les plus difficiles de I'aprds-guerre. De plus, c'est imm6diatement apres

la p6riode d'occupation (1941-1944) qu'il se rapprochera encore davantage de son pays en

y fondant une famille.

Nous faisons ainsi face i la question fondamentale ir savoir si le s6jour de Skalkottas

en Grdce n'a pas 6t6 la d6cision personnelle d'une vie. En restant en Grbce, sa pens6e

ainsi que les aspects musicaux et spirituels de sa patrie ont pu s'accorder entre eux. Les

conditions personnelles derriEre sa pens6e se composaient de la tradition nationale et de sa

famiile. son 6ducation et son exp6rience musicale ainsi,6videmment, que de son incroyable

talent musical inn6.

Sa collaboration professionnelle avec les orchestres d'Athbnes lui a permis, avec les

ann6es, de ddvelopper une connaissance approfondie de ia nouvelle scbne musicale grecque.
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Ce probldme fondamental * I'absence de publication, ou plut6t la reproduction incomplEte
de son cuvre en raison d'une technologie d'impression inexistante ou d'interpr6tations
probldmatiques - ne joue pas un r6le r6e1 chez Skalkottas car il conservait des ann6es
durant ses cuvres en m6moire et il pouvait ainsi les reproduire.

Au milieu des ann6es trente, Skalkottas travailla aux archives de musique tradition-
nelle suite I I'invitation de Melpo Merlier (1889-1979) et put rdtablir un lien entre ses
compositions et la musique folklorique que d6ji, au d6but du 20'sidcle, il avait appnse
par sa famille. Bien entendu, il poss6dait dgalement l'exp6rience et la connaissance qu'il
avait acquises de professeurs tels Jamach, Weill et principalement Schanberg. Cependant,
il ne vit jamais le dod6caphonisme s6riel comme une recette I suivre d la lettre mais le
consid6rait plut6t comme un moyen d'expression et une perspective encore inemployds.
Aprds environ dix ans de recherches exhaustives autour de cette technique de composi-
tion, Skalkottas a quitt6 le s6rialisme strict. Cette coupure constitua le second 6v6nement
majeur de sa vie.

Avec son instinct musical g6nial, il n'ajamais reni6 ses ceuvres musicales pr6c6dentes
car elles constituent un t6moignage de son d6veloppement et du combat spirituel d'une
6poque prdcise. Cependant, son exp6rience de compositeur, I'accueil positif d'ceuvres
comme les Danses, mais dgalement I'exp6rience bouleversante de la guerre, paralldlement
d sa maturation personnelle rendent facilement compr6hensible qu'il aspirait d une auffe
id6ologie ainsi qu'ir une remise en question de sa propre philosophie musicale. Manifeste-
ment, Skalkottas 6tait conscient des limites de l'adaptation du grand public pour I'idiome
dod6caphonique ce qui mena i une r66valuation de la tonalit6 avec laquelle il n'avait du
reste jamais fondamentalement rompu. Le langage tonal des Trente-si.v danses grecques
qu'il utilisa durant les ann6es trente aux c6t6s de ses constructions incroyablement t6m6-
raires et complexes lui ont ouvert la voie vers un public et sa reconnaissance. Elle lui offrait
maintenant les possibilitds contenues dans le langage tonal. Ce n'est donc pas le fiuit du
hasard si Skalkottas, qui 6crivit 6galement une 6tude sur la symphonie, composa au molns
deux cuvres dans cette plus grande forme de la musique instrumentale en utilisant le lan-
gage de la tonalit6 6largie.
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Le fait que le dod6caphonisme s6riel reprdsentait pour lui une possibilit6 d'expression
plut6t qu'unjeu structurel a 6galement 6t6 utilis6 durant la p6riode de l'aprbs-guerre dans
le domaine de la usique de chambre, un genre plus raffin6, plus appropri6 pour l'exp6ri-
mentation.

Selon ce point de vue, le concept du travail de pionnier de Skalkottas acquiert une
toute autre dimension que celle qu'on a tent6 de d6terminer depuis sa moft, cinquante ans
ann6es durant, que ce soit en minimisant, d6robant i la vue ou simplement en omettant de
mentionner son cheminement vers la tonalit6. Skalkottas avait entrevu ce qui n'apparaitrait d

d'autres que des ann6es plus tard. Son d6veloppement s'est d6roul6 exactement i I'inverse

de celui de plusieurs compositeurs grecs importants de sa g6n6ration. Skalkottas est pass6 de
I'atonalit6 h la tonalit6, alors que dans la plupart des cas, le chemin est inverse...

@ Byron Fidetzis 2005

Les cuvres

La Mer

Bien que I'on retrouve dans la partition une date pr6cise (29 juin 1949), cette cuvre appa-

rait sous le titre de << Lct mer grecque > nrusitlue de ballet dans le catalogue de Merlier en

I 948. I1 s'agit par cons6quent d'une cuvre de I 948 qui a 6t6 orchest6e en I 949.
La mer r6alise dans << une forme de grande dimension > ce qui avait 6t6 amorc6 dans les

Quatre tableaux dans une forme <<retenue>>. L'ceuvre complbte un tableau qui repr6sente

le thdme de la vision naturelle et m6taphysique et comprend onze mouvements qui peuvent

se diviser en deux grands cycles : un premier qui est reli6 par le thdme de la nature (Danse

des vagues, Remorqtreur, Les petits poissons. Les dauphins '. les troisidme, quatribme, cin-
quibme et sixibme mouvements) et un autre, reli6 par le surnaturel (Pr?paratifs de la

sirbne, Danse de Ia sirbne. L'histoire d'ALexandre le Grand '. huitidme, neuvibme et dixibme

mouvements). L'expression <Monde de la mer>> que Skalkottas utilise dans la pr6face )

I'truvre, se rapporte autant au monde naturel (les humains, les poissons, les vagues) qu'au

surnaturel (la sirdne, d'autres 6tres de la mer et Alexandre le Grand). Le second mou-

vement, L'enJ'ant de Ia mer, nous mEne ir la figure centrale. Trois mouvements, PrOlude
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(premier mouvement), Nocturne (septidme) et Finale (onzibme) reflbtent le v6ritable vi-

sage de la mer avec toute sa profondeur m6taphysique.

La m6taphysique de la mer en soi est 6voqu6e par <une agitation incertaine de sensa-

tions profondes, de nostalgie forte>, <comme une sensation de deuil>, une <tristesse et

une joie profondes>, le 
"deuil 

que la mer d6ploie comme le refrain d'une chanson>>. On

pourrait sans h6siter parler de m6taphysique wagn6rienne si nous ne savions que ie con-

cept de <joie et tristesse > provient de la iitt6rature religieuse orthodoxe des moines.

Le premier mouvement de I'cuvre, Prblude, est consfiuit comme plusieurs ouvefiures

chez Skalkottas: lentement - vite. La partie lente expose le thdme principal alors que la

partie rapide qonstitue la partie dansante avec un thbme qui pr6sente de nombreuses simili-

tudes avec celui de la partie lente. Le second mouvement, Enfant de la mer est un portrait,

court et calme du marin qui dort. La transition entre les deux thdmes de ce mouvement re-

prdsente la pribre du marin. Le troisibme mouvement, Da nse des vagues , d6crit le mauvais

temps, un oorage dans lequel la mer rugit et les vagues dansent dans une nuit sombre>.

Le premier thdme de ce mouvement provient 6galement du thdme du pr6lude.

Le quatridme mouvement, Le remorquage, est une < chanson de travail >, Ie chant du
pdcheur. Reposant sur un accompagnement qui repr6sente le rythme du travail du pOcheur
(par exemple, lorsqu'il tire sur ses rets), le mouvement pr6sente une <longue> m6lodie qui

estjou6e par le cor anglais et qui, aprEs avoir 6t6 d6velopp6e, revient sous la forme d'lun tufti

orchestral grandiose (et qui est la seule fois dans cette cuvre oi I'on entend le c6lesta). La

beaut6 de ce mouvement est proph6tique: sa m6lodie annonce d'innombrables thdmes
<< populaires > comme ceux que composeront les Mikis Theodorakis et les Hadjidakis.

Pour le cinquibme mouvement, Les petits poissons, Skalkottas 6crit une pidce 
"de

ballet> dans la tradition d'un Tchaikovski (comme sa Danse du jeure cygne). Dans le

sixidme mouvement, Les dauphins,le thbme pr6sente des <6l6ments populaires> comme

composantes d'une 
"pidce 

rdv6e>>. Le septidme mouvement, Nocturne, est une pidce md-
ditative dans laquelle le thdme du pr6lude est d6velopp6 de manibre libre.

Dans le huitibme mouvement, Pr?paratifs de la sirbne,les vents semblent jouer en
avant alors que les cordes (d I'exception des violons qui restent ici silencieux) et les per-

3o



cussions (timbales, grosse caisse et gong) se fondent avec les bassons et les tubas en un
anidre-fond orchestral. La particularit6 de cette extraordinaire musique - que Skalkottas
dans le texte de pr6sentation de Lo Mer souligne - semble prendre son origine de la mu-
sique de film ici une superproduction hollywoodienne.

Dans le neuvidme mouvement. la sirdne croit <danser devant son frdre. Alexandre le

Grand et danse de manidre particulibrement envoitante>>. Il s'agit ici d'une bacchanale
qui, d'une certaine manibre, rappelle la pidce portant le mdme nom dans I'op6ra Samson et

Dctlila de Saint-Sadns.

Entre les neuvidme et dixibme mouvements, si I'on suit les indications sc6niques de

Skalkottas, devrait se trouver un 6pisode sc6nique, sans musique; <La foule demande:
'Alexandre le Grand viril ?' 'Il vit', lui r6pond-on, du lointain >> (absent de cet enregistre-

ment). Cette courte scdne nous mdne au dixidme mouvement de I'auvre, L'histoire

d'Alexandre le Grancl: une musique extatique pour un conte dont la beaut6 n'est pas sans
rappeler L'Oiseau de feu de Stravinsky.

Le onzidme mouvement, Hymne h Ia mer,repose sur un nouveau thdme, un choral,

pendant que le thdme principal de la mer prend le r6le d'un thbme secondaire et est riche-

ment d6velopp6. On doit 6galement souligner qu'au sein du choral se trouve un solo de

violoncelle. Pendant le finale de kr Mer, on peut penser aux finales wagn6riens, dtVais-

seaufantbme au Cr?puscule des dieux.

Quatre tableaux
Dans le catalogue des cuvres de Skalkottas que celui-ci dicta en 1948 d Octave Merlier,

cette Guvre apparait sous le nom de Quatre clanses grecques pour ballet (Jenaison, se-

maiLles, vendanges, danse des raisins - 1948) alors que dans la partition, on lit Petite suite

de danses. Lors de la cr6ation (qui eut lieu au Th6dtre Olympia le 2 mai 1949 sous la

direction de Theodor Vavajanni), on pouvait lire dans le programme, Quatre tableaux.

Cette petite suite de danses consiste en une s6rie de mouvements d6lib6r6ment simples

avec un contenu folklorique. La Danse de la moisson suit la forme lied et peut 6tre analy-

s6e, selon les catdgories formelles avec lesquelles Skalkottas a 6tudi6 les chants populaires:
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une introduction de deux mesures, un thdme (trente-quatre mesures avec une anacrouse),

subdivis6 en dix. huit, six et onze mesures, un court d6veloppement de dix-sept mesures

qui mdne i un second thbme au caraotdre fortement expressif et dont le d6veloppement

mdne i la reprise du premier thdme jou€e tutti.

Le second mouvement, Les senailles, est une jolie sicilienne qui d6bute par les cordes

avec sourdines et qui 6volue jusqu'i un grandiose tutti dans lequel on entend pour la seule

fbis dans l'truvre du compositeur (d l'exception de \a Danse grecque en tb minettr) des

cloches.

La troisidme danse (Vendanges) suit, au point de vue formel, une s6rie de thbmes de

danses ABCD...A Aprds le thdme introductif dans un tempo typique de scherz.ando.on

entend successivement un moto perpetuo aux cordes, un 6pisode aux bois, un solo de

xylophone, un thbme aux cors, un nouveau moto perpetuo des cordes ainsi que la reprise

du thdme initial.
Dans le quatribme mouvement, Le Jbulage des raisins (Dttnse des raisins), Skalkottas

6tablit une diff6rence entre <premier thdme> et <<refrainr. Sa conception esth6tique est

conditionn6e par cette phrase: <<Ivresse, f6tejoyeuse, les raisins press6s par les paysans,

comme une danse qui s'amplifie >.

FOte cr6toise
Parmi les partitions de Skalkottas, on retrouve 6galement une orchestration de Fbte crb-

toise datant de 1919, une cuvre 6crite ) I'origine pour piano et anang6e i I'intention du

cdldbre chef Dimitri Mitropoulos. Cette partition est la plus ancienne qui nous soit par-

venue du compositeur et a probablement 6t6 r€alis6e vers 1923-24. Mitropoulos a dirig6

cette ceuvre en 1926 avec l'Orchestre de I'Od6on d'Athdnes. On pergoit dans cette ceuvre
certaines racines des techniques de composition qui reviendront dans les Danses grecques:

I'exposition abstraite du mat6riau musical ainsi que le motif harmonique de la quinte di-
minu6e. Ajoutons que les deux musiciens se sont oppos6s d'un point de vue esth6tique:
tandis que Mitropoulos s'appuyait sur Liszt, Skalkottas, alors qu'il dcrivait en 1931 la
Danse du P?loponnbse, regardait en revanche du c6t6 de Bart6k.



Danse grecque en do mineur

Cette composition isol6e de Skalkottas ne porte pas de date. Selon I'orchestration, on

pourrait la dater de 1949. Cette danse grecque, en comparaison avec les Trente-sir danses

grecques compos6es entre 1931 et 1936, semble plus acad6mique tant au niveau de la con-

ception que de l'orchestration et rappelle davantage Dvoiiik que Bar16k. L'allegro initial

cl6bute avec un premier thdme expos6 par tout I'orchestre qui est suivi, aprds une courte

transition, par un second thbme, introduit par le hautbois. Aprds la reprise du premiet thbme,

on retrouve un arulante qui d6bute par le solo du cor anglais. A la rdexposition de l'allegro,

les thdmes r6apparaissent mais dans l'ordre invers6 on entend d'abord le second thdme,

puis le premier - alors que la dernidre reprise du prcmier thdme aux cuivres est accom-

pagn6e par des motifs s6ducteurs aux bois.
@ Kostis Demefizis 2005

Fond6 en 1950, I 'Orchestre symphonique d ' Is lande est  probablement le p lus jeune

orchestre national d'Europe. Son haut niveau artistique t6moigne de la qualit6 de la vre

musicale de ce pays insulaire de quelque 260 000 habitants. Les premidres tentatives visant

) fonder un orchestre ont lieu vers 1920 mais l'orchestre symphonique d'abord compos6

dequarantemusic iensestmissurpieden l9-50.L 'orchestres 'agrandi tprogressivementau

oours des ann6es suivantes et compte aujourd'hui soixante-dix membres permanents mris

ses effectifs peuvent au besoin 6tre augment6s ) cent musiciens.

Le poste de chef principal a 6td occup6 par plusieurs chefs qui ont beaucoup contribu6

au d6veloppement de I'orchestre, mentionnons entre autres Olav Kielland et Karsten Ander-

sen, Bohdan Wodiczko, Jean-Pierre Jacquillat ainsi que Petri Sakari et Osmo Vlinskii.

L'Orchestre donne environ Soixante concerts par saison dOnt dix-huit au sein d'une serie

pr6sentant deux concefts par mois. L'orchestre fait deux tourndes par an i truvers I'ile et

s,est rendu aux iles F6ro6, en Allemagne, Autriche. France, Finlande, Subde et au Dane-

mark. L'orchestre fait ses d6buts en Amdriquc du Nord en f6vrier 1996
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Byron Fidetzis dtudie e Thessalonique ainsi qu'd Vienne (Musikakademie) oi il obtient
un dipl6me en violoncelle (1975) et en direction d'orchestre (1977).De 1977 ir 1985, il est
chef de I'Orchestre symphonique de la radio grecque (E.R.T.) et de 1985 d 1992, premier
chef de l'Op6ra national d'Athdnes. Il est chef principal de 1'Orchestre philharmonique de
l'6tat d'Ekaterinbourg en Russie de 1990 n 1992 et directeur arristique de I'Orchestre de
Pazardzik en Bulgarie. Enfin, en 2005, il 6tait directeur arlistique de I'Orchestre sympho-
nique d'6tat de Thessalonique, un poste qu'il occupe depuis 2000 ainsi que Chefprincipal
de l'Orchestre d'6tat d'Athdnes depuis 1987. Il se produit dans plusieurs pays d'Europe
comme I'Autriche, I'Allemagne, I'Italie et la Russie et regoit 6galement de nombreuses
r6compenses, notamment de I'Acad6mie d'Athdnes, de la Banque nationale grecque, de
I'Exposition intemationale de Thessalonique et de I'Association panh6llenique des critiques
de th6Atre et de musioue.
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