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SHOSTAKOVICH, Dmitri ( 1eo6- re7 5)
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Piano Trio No.2 in E minor, Op.67 g**';1
I. Andante. Moderato
II. Alkgro non troppo
III. Largo
IY. Allegretto

Hans P i lsson,  p iano

Arve Tel lefsen, viol in

Frans  He lmerson.  ce l lo

Str ing Quartet No.B in C minor,  Op.1lO g"tn'1
l .  Largo
lI. Allegro molto
III. Allegretto
IY. Largo
Y. Largo

The Voces Int imae Str ing Quartet
Jorma Rahkonen, viol in I
Ari  Angervo, viol in l I
Mauri Piet iki inen, viola
Veikko Hiiyl i ,  cel lo
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Seven Poems by Alexander Blok, Op.l27
I .  Ophel ia 's  Song
II. Gamajun, Bird of Wisdom
III. We Were Together
IV. The City Sleeps
1411 .  V.  The Storm 2 '02
l4/2.  YI .  Secret  Signs 4 '46
1413.  VI I .  Music 5 '49

Jacqueline Delman, soprano
Emi l  Dekov,  v io l in
Ak. Olofrron, cello
Lucia Negro, piano

INSTRUMENTARIUM
(1-4) Hans Pilsson: Biisendorfer 275 grand piano
( 1 - 4 )  A r v e  T c l l e f s e n :  v i o l i n  b y  J o s e p h  G u a r n e r i u s ,  C r e m o n a  1 7 3 9 .

Bow by Gri inke ,  Germany

(1-4) Frans Helmerson: cel lo by Lorenzo Ventapane, Naples 1820,

Bow by Hans-Karl  Schmidt,  Dresden

( 5 - 9 )  J o r m a  R a h k o n e n :  v i o l i n  b y  B a p t i s t a  C e r u t i ,  C r e m o n a  c . 1 8 2 0 .

Bow by A. Ni i rnberger,  Germany

(5-9) Ari  Angervo: viol in by Vincenzo Panorma, London, 18th century

Bow by A. Richaume, Paris

( 5 - 9 )  M a u r i  P i e t i k i i i n e n :  v i o l a  b y J o a n n e s  B o c k e m ,  C o l o g n e  c . 1 7 1 0 .

Bow by Siegfr ied Finkel,  Germany

(5-9) Veikko Hi iy l i :  cel lo by Vincenzo Ruger,  Cremona 1706.

Bow by Risto Vainio, Helsinki

(10-14) Emil  Dekovr viol in by Guarnerius, 'del  
Jesu' ,  Qremona 1742.

Bow by Morizot,  Paris

( 1 0 - 1 4 )  A k e  O l o f s s o n :  c e l l o  b y  T e s t o r e ,  I t a l y  1 7 0 0 .

Bow by Vigneron, France
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( 1 0 - 1 4 )  L u c i a  N e e r o :  B d s e n d o r f e r  2 7 5  g r a n d  p i a n o .  P i a n o  t e c h n i c i a n :  G r e g e r  H a l l i n



Dmitri Shostakovich composed hts Second Pilmo Trio in the summer of 1944 and
dedicated i t  to the memory of  h is f r iend,  the music cr i t ic  Ivan Sol ler t insky,  whcr
died in that  year.  In th is Shostakovich was fo l lowing the precedent of  two older
Russian masters -  Tchaikovsky and Rachmaninov -  who had both honoured the
memories of  musical  personal i t ies wi th their  great  p iano t r ios.  But  at  that  point  a l l
s imi lar i ty  ends.  Shostakovich placed his t r io asainst  a much more universal  g loom
than the shadow of  a f r iend'  s death.  For i t  was in the summer of  1944 that  what had
taken place in the Nazi  death-camps, tebl inka for  example,  became general ly
known .

Shostakovich considered that  music needed a certa in inte l lectual  content  i f  i t  was
to be al ive and worthwhi le.  But  he did not  have to g ive the t r io a t i t le  in order to te l l
of  Nazi  cruel ty.  Certa inty of  th is provides the very content  of  the music:  ' for  me a
musical  programme and content  are the same th ing' .

The Ti io in E rn inor opens in ghast ly  st i l lness wi th the cel lo 's  harmonics -  far
distant  f rom i ts  usual  warm tone.  Vio l in and piano fo l low in a muted canon. The
tempo is increased to a fast  {b lk dance v ia the main theme wi th i ts  e lements of  fo lk
music.  Af ier  a repet i t ion ol  i ts  lbur main ideas the movement ends quiet ly  but
resolute ly.

The second movement is  a typical ly  Shostakovian scherzo,  spark l ing,  lu l l  o l 'wry
fhces and rhythmical ly  energet ic .  Shostakovich 's i rony al lows the movement to end
almost before i t  has star ted.

- I 'he 
l is tener is  thus somewhat unprepared lbr  the s low th i rd movement,  a ser ious

- a lmost  solemn -  passacagl ia.  Above the eight  heavy and gloomy piano chords
thc str inss move into a h igher and higher lament which l inal ly  s inks into
res rgna t ron .

The flnale crpens with the violin's nasty little pizzicato dance which is brushed out
ol  the way by the piano's spi te lu l  octaves.  The movement is  wound up wi th
increasingly macabre stra ins into a dance ofdeath.  A sudden melancholy appears:
in the str ings can be heard reminiscences f rom the f i rs t  movement to the
zrt ' r 'ompaniment of  f la i l ing arpeggios on the piano.  The threatenine mood of  the
f lnale 's opening soon makes i tsel f  fe l t ,  fo l lowed by the eight  chords of  thc
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passacagl ia and the movement ends wi th an exhausted pant .  Both execut ioner and
vict im have had their  say in Shostakovich 's song of  protest ,  a song which reminds
us of death for the sake of life.

Shostakovich spent the summer of  1960 in the c i ty  of  Dresden, a c i ty  which had
been la id in ru ins dur ine World War I I .  He was working on a score for  the antr-
fascist film Fioe Dals and F'iue Nights. Having completed the film score Shostakovich,
in th is same environment wi th i ts  memories of  the terrors of  war,  composed his
String Quartet No.B in C minor dedicated to the victims of war and of fascism. An
impression of terr ib le real i ty  and t ruth is  created in th is quartet  by the use ofef fects
which give di rect  associat ion to the sounds of  war:  the noise of  bomber p lanes,  of
s i rens,  of  machine guns and explosions.  Other retrospect ive aspects of  th is quartet
which immediately st r ike the l is tener are the mot i fs  or  var iants of  them borrowed
from ear l ier  works by the composer.  In a manner which he f requent ly employed,
Shostakovich quotes himsel f ,  searches forand recreates his own sel fboth in the past
and in the present.  Symptomat ic of  th is tendency and of  ce ntra l  importance is  the
mot i f  which introduces the work and which reappears throuehout i ts  length:  D-E
f lat-C-B ( in German notat ion D-Es-C-H),  the composer 's own monogram
D.Sch put  into musical  notat ion.  Shostakovich had used th is device previously,  in
the First Violin Concerto and the First Cello Concerto. Critics have also found in this
quartet reminders of the Second Piano Trio, the First, Fifth and Tenth Symphontes and
the opera Katerina Ismailoua/Lad1 Macbeth o;f Mtsensk together with an old
revolut ionary song and, in the th i rd movement 's  or iental  wakz,  an old Jewish
song. In spi te of  a l l  these quotat ions and their  powerfu l  inf luence,  the quartet  rs a
fu l ly  independent work whose f ive movements,  p layed wi thout  a break,  form a
huge, tense span f rom nothing up to a tear ingly painfu l  emot ional  c l imax and then
back to a desolate empt iness.

This work,  so centra l  in Shostakovich 's chamber music,  has also become known
in two approved vers ions for  st r ing orchestra under the t i t le  'Chamber Symphony' .
One of  these vers ions adds t impani  to the str ings,  but  the other vers ion for  st r ings
by Rudol f  Barshai  maintains more exact ly  the introverted mood of  the quartet  and
is the score most general ly  employed.



The  poe t  A lexande r  B lok  ( 1880 -1921 )  i s  usua l l y  numbered  amons  t he  l ead rng
frgures of  turn-ol - the-century Russian symbol ism, though in later  years h is sty le
was character ized by socia l  pathos.  When Shostakovich set  out  to wr i te some songs
for  the f i f t ie th anniversary of  the October Revolut ion his choice l 'e l l  on some ear ly
poems by Blok written in the years 1899-1902. The Seuen Poems by Alexander Blok
were dedicated to Gal ina Vyshnevskaya who also gave them their  f i rs t  performance
in Moscow in 1967 wi th David Oistrakh,  Mst is lav Rostropovich and Moisev
Weinbers.

In h is youth Blok had part ic ipated in amateur dramat ics which may explain the
Shakcspeare al lus ions in the f i rs t  song.  Pessimist ic  v is ions of  the future character ize
songs 2 and 6,  whi le No.3 is  based on pastoral  and lyr ical  verses.  The lourth song
portrays the s leeping c i ty  of  St .  Petersburg and in the l l f th we confront  a ragrng
storm. ' I 'he last  song is  about music,  that  music which Blok saw as a symbol  fbr  the
new .  ha rmon ious  mank ind .

Shostakovich made his reputat ion as a symphonist  but  he composed many sonss.
This song cycle is  among the l inest  of  h is vocal  composi t ions.

Hans Pi lsson was born in 1949 in Hels ingborg,  Sweden, and studied the piano
with,  amons others,  Robert  Rief l ing in Copenhagen and Oslo and f rom 1968 to
1972 in the solo c lass at  the Hanover High School  lbr  Music wi th Hans Leygraf .  In
1972 Hans PAlsson rvas awarded the Swedish f i rs t  pr ize in the Nordic Music
Compet i t ion and the State Concert  Board's d6butant  scholarship.  He has received
several  ar ts scholarships and has made extensive concert  tours throughout Europe,
ol ien rv i th at tendant radio and te levis ion recordinss.  He appears on 5 other BIS
recordings.

Arve Tel lefsen was born in ' l - rondheim, Norway,  in 1936. He began to study the
vio l in there rv i th Arnc Stol tenberg and later  studied in Oslo wi th Ernst  Glaser.
From 1954 to 1959 he studied wi th Henry Holst  in Copenhaeen and al ierwards for
two vears wi th Ivan Galamiar. r  in New York and J6zsef  Sziuet i  in  I ta ly.  Arve
Tcl lc lsen has been awarded several  { i rs t  pr izes at  internat iohal  compet i t ions.  He
h:rs bcen leacler  of  the Swedish Radio Symphony Orchestra and has made f requent
(once r t  t ou r s .  Th i s  i s  h i s  second  B IS  reco rd i ne .
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Frans f le lmerson was born in Sweden in 1945. His concert  d6but took place in
S tockho lm  i n  1970 .  Fo l l ow ing  t ha t  ddbu t  he  t ook  pa r t  i n  va r i ous  i n t e rna t i ona l
compet i t ions and won top pr izes at  the 1971 Cassad6 compet i t ion in Florence,  the
1971  Geneva  compe t i t i on  and  t he  1973  Mun i ch  compe t i t i on .  He  gave  h i s  f i r s t

London reci ta l  in 1975 and fo l lorved th is wi th concert  tours in borh Western and

Eastern Europe and in the U.S.A..  Frans Helmerson enjoys teaching and has held

impo r tan t  pos t s  s i nce  1973 .  F rom 1973  un t i l  1978  he  l ed  t he  mas te r  c l ass  f b r  ce l l t r

p lavers at  the Norrvegian Col lege of  N{usic in Oslo.  Since 1978 he has led the

master c lass at  thc col lege run bv the Srvedish Radio at  Edsberg,  near Stockholm.

Sincc 1987 he has held a professorship at  Gothenburg Univers i t .v .  He appcars

frequent ly on te levis ion and has rnade 8 other BIS records.

The Voces Int imae Quartet  (Jorma Rahkonen, Ar i  Angcrvr . r ,  N{aur i  Piet ikAinen

and Veikko Hoyla) ,  which is  sponsored bv the Ci ty o l  Espoo, rvhere i ts  members

reside,  was formed in 1970. The quartet  has studied rv i th Prof 'essor Onni  Suhonen

(Hels inki ) ,  rv i th the Tatra i  Quartet  (Budapest)  and l ' i th  the Dvoi6k Quartet

$yv: iskyla) .  The quartet  gave i ts  f i rs t  concert  in 1971. Since being awarded th i rc l

pr izc in the internat ional  quartet  comper i t ion in L ibge in 1972 and l i rs t  pr ize in the

quartet  compet i t ion organized bv Finnish Radio in 1974, thev have given concerts

both in Fin land and abroacl ,  in such c i t ies as Stockholm, L idge.  Budapest .  London

and Bucharest .  The quartet  has premibred the works ol 'nulnerous Finnish

corrposers and appears on 4 other BIS recordings.

Jacquel ine Delman was born and grew up in England but  has I ived in Srveden

since 1961. She star ted b.v studving the piano,  passing the examinat ion ar  the

Royal  Col lege of  Music in London, but  be gan to devote hersel f  ser iously to s inqing

at  the age of  e ighteen,  studving for  several  vears in I ta ly and making her opera

d6but in Rome at  the age of  twent\ ' -one.  From 1961-64 she rvas contracted to the

Royal  Opera in Stockholm; she has also appeared at  the Stora 
- I 'eatern 

in

Gothenburg and at  Drot tn inghc-r lm. She s ings in seven languages and has given

concerts wi th rnany Slvedish orchestra l  societ ies;  in reccnt  years shc has lyorkccl

both in opera and on the concert  p lat lorm, pr incipal l ,v  in Srveden and the Uni ted

K inec lom bu t  a l so  i n  Ho l l and .  Be lg i um,  Ge rman r ' .  Aus t r i a  and  Roman ia .



Emil  Dekov was born in 1932 in Lom, Bulgar ia.  He commenced his v io l in studies
at the age of five; after completing school he studied at the Sofia Academy. From
1957-1962 he was leader of the Bulgarian State Opera Orchestra; in 1962 he
emigrated to Sweden where he has been active as an orchestral leader and soloist.
He has s iven concerts a l l  over Europe; th is is  h is second BIS recording.

Ak" Olofrron was born in Sweden in 1924. He studied at the State College of
Music in Stockholm and wi th Gunnar Norrby,  Andrd Navarra,  Gaspar Cassad6
and Pablo Casals.  In 1958 he jo ined the Swedish Radio Symphony Orchestra,
p laying as pr incipal  cel l is t .  He has given concerts in the Nordic countr ies and
Europe and partnered David Oistrakh in Brahms's Double Concerto.

Lucia Negro was born in I ta ly in 1938 but  has l ived in Sweden s ince 1968. She
studied the piano,  conduct ing and composi t ion at  the Naples Conservatory;  among
her teachers were Car lo Zecchi  and Arturo Benedett i  Michelangel i .  Among the
compet i t ions she has won are the 1965 Munich'Klavierspie l  vom Blat t ' ,  af ter
which Frank Martin dedicated a specially composed work, Etude de lecture, toher.
She appears on B other BIS records.



Dmitrij Schostakowitsch komponierte sein zueites Klauiertno wihrend des
Sommers 1944 und widmete es der Er innerung an seinen Freund, dem imselben

Jahre verstorbenen Musikkr i t iker  Ivan Sol ler t inski j .  Damit  schlof l  s ich Schosta-
kowitsch zwei  i l teren russischen Meistern an -  Tschaikowski j  und Rachmaninov
-,  d ie auch mit  ihren grof len Klavier t r ios der Er innerung an Musiker-
personl ichkei ten ihre Huldigung darbrachten.  Aber damit  is t  es Schluf t  mi t  den

Ubereinst immungen. Schostakowitsch spie l t  sein Tr io gegen einen Hintergrund
auf,  der e in bedeutend al lgemeingi i l t igeres Dunkel  darste l l t  a ls den Schatten,  der
vom Tode eines Freundes kommt.  Es war. ja gerade im Sommer 1944, daIS es der
Umwelt  k lar  wurde,  was in den Todesldgern der Nazisten,  z.B.  in Trebl inka
vorging.

Schostakowitsch war der Meinung, daf l  Musik immer eines gewrssen
gedankl ichen Inhal ts bedarf ,  um wertvol l  und lebendig zu werden. Aber etnen
Ti te l  brauchte er  n icht  f i i r  sein Tr io,  um von den Gr iueln der Nazisten zu

ber ichten.  Die Gewi l lhei t  dart iber b i ldet  . ja den Inhal t  in der Musik:  , ,F i i r  mich
sind Programm und Inhal t  in der Musik e in-  und dieselbe Sache".

Das e-rnoll Tiio hel>t in spukhalter Stille mit den Obertonen des Cellos an, das
sich damit  wei t  von seiner i ib l ichen warmen Klangfarbe ent fernt .  Die Vio l ine und
das Klavier  fo lgen mit  e inem gedimpfen Kanon. Das Tempo wird mit  Hi l fe des
volksmusikart igen Hauptthema zu einem raschen volk l ichen Tanz in d ie Hohe
geschraubt.  Die v ier  Haupt ideen des Satzes werden wiederhol t  und dieser schl ie l l t
nun st i l l .  abcr doch best i r r r r r r r .

Der zwei te Satz is t  e in typisches Scherzo )  la Schostakowitsch,  was Witz,
Gr imassen und rythmische Energie bedeutet .  Hier  resul t ier t  d ie Schostakowitsch-
i ronie auch dar in,  dal l  der Satz prakt isch schl ief l t ,  bevor er  beginnt .

Zieml ich unvorberei tet  rv i rd nun der Zuhorer dem langsamen dr i t ten Satz
ubergeben, e iner ernsten,  ja todesernstern Passacagl ia.  Uber den acht  schweren
und dr isteren Akkorden im Klavier  schwanken die Stre icher in immer hoheren
Klagegeshngen, d ie zum SchlufJ in Resignat ion vers inken.

Das Finale fdngt  mi t  e inem garst igen Pizzicatot inzchen der Vio l ine an,  d ie von

boshaften Oktaven des Pianos weggesto{ len werden. In immer merkwt i rd igeren
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Tonarten wird der Satz zu einem Todestanz wei tergetr ieben. Plotz l ich ste l l t  s ich
Wehmut e in:  in den Stre ichern hort  man hel lere Er innerungen vom ersten Satz,
beglei tet  von wirbelnden Klavierarpeggien.  Aber sogleich spi i r t  man wieder d ie
Drohung vom Anfang des Finales,  danach die acht  Akkorde der Passacagl ia,  und
so schl ie( t  das Tr io in e inem mi iden Flackern.  Der Henker und sein Opler  haben
beide das Ihr ige in Schostakowitschs Protestgesang gesagt,  der uns an den Tod des
Lebens wegen er innert .

Im Sommer 1960 wei l te Schostakowitsch im wAhrend des 2.  Weltkr ieges in
Ruinen gelegten Dresden, wo er an Musik zum ant i faschist ischen Fi lm Fi tnf  Thge
undfiinJ Nrichte arbeitete. In derselben von den Schrecken des Krieges gezeichneten
Umgebung entstand gle ich danach das Stre ichquartet t  Nr.B c-mol l  op.110,  den
()pI 'ern des Kr ieges und des Faschismus gewidmet.  In d iesem Werk rv i rd e in
Empl inden konkret  erregender Wirk l ichkei t  und Wahrhei t  gescha{ ' {bn,  d ies durch
Klangel lekte,  d ie d i rekt  an den Kr iesslSrm er innern:  Bombenf lugzeuge, Fl ieger-
alarmsirenen, Maschinengewehre und Explosionen. Andere dem Horer e le ich
auf la l lende Retrospekt ionen s ind Mot ive oder Var ianten von Mot iven aus
I i t iheren Werken des Komponisten.  Nach einer von ihm h6uf ig gebrauchten
Methode z i t ier t  der Komponist  s ich selbst ,  sucht  und { i ig t  seine Ich zusammen, in
der Vergangenhei t  sowie in der Gegenwart .  Symptomat isch und von zentra ler
Bedeutung is t  dabei  . jenes Mot iv,  das das Werk ein le i tet  und das sp: i ter  in
s: i rnt l i i :hen Tei len des Quarret ts erscheint :  D-Es-C-H, das vertonte Mono-
gramm des Komponisten D.,SrA. Berei ts f r r . iher hat te Schostakou' i tsch dieses Mot iv
verwendel. im ersten Violinkonzert und im ersten Cellokonzerl. Musikwissenschaliler
haben in dem Quartct t  aul lerdem Reminiszenzen aus mehreren anderen Wcrkcn
erkannt,  darunter  das Klauier t r io op.67,  d ie Slrnphonien Nr. l ,  5 und -10,  d ie Oper
Katerina Ivnailowa/Lady Macbeth des Mzensker Landkreises sowie ein altes Revolutions-
I ied und i rn or iental ischen Walzer des dr i t ten Satzes ein a l tes j i id isches Lied.  Trotz
dieser Fr i l le  von Zi taten is t  das Quartet t  e in gdnzl ich selbst indiges Werk,  dessen
ohne c lazn' ischenl iegende Pausen gespiel ten funf  Szi tze einen Bogen enormer
Spannung bi lden,  von der Nicht igkei t  b is zu schneidend schmerzhaften Gefuhls-
lagcn,  dann wieder zur oden Leere zunick.
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Dieses in Schostakowitschs Kammermusikschaffen so zentra le Werk wurde auch

durch die beiden vom Komponisten unter  der Bezeichnung Kammerslmphonie

autor is ier ten Bearbei tungen f i i r  Stre ichorchester  ( in der zwei ten auch Pauken)

bekannt.  In der a l lgemeinen Praxis hat  s ich die Bearbei tung von Rudol f  Barschaj
(ohne Pauken) wegen ihrer  grolSeren Treue der int roverten Grundst immung des

Quartet ts gegenuber durchgesetzt .
Der Dichter  Alexander Blok (1880-1921) rv i rd a l lgemein als l i ihrende Gestal t  des

russischen Symbol ismus um die Jahrhundertwende gezdhl t ;  in  spateren Jahren
gehorte sozia les Pathos zu seinen charakter isr ischen St i lzugen. Als Schosta-
kowitsch anl i l l l ich des S0- jahre-Jubi l iums der Oktoberrcvolut ion ein ige Lieder

schreiben wol l te,  f ie l  seine Textwahl  auf 'e in ige f r i rhe Gedichte Bloks,  1899-1902

entstanden. Die Sieben Lieder nach Worten uon Alexander B/oft wurden Galina
Wischnewska. ja gewidmet,  d ie auch im Herbst  1967 in Moskau zusammen mit

David Oistrach,  Mst is law Rostropowitsch und Moisej  Weinberg die Urauf f r . ihrung
bestr i t t .

In seiner.Jugend war BIok Mite l ied eines Laientheaters,  was die Shakespeare-
anspielungen des ersten Liedes erk l i ren konnte.  Dr. is tere Zukunftsv is ionen pragen

die Lieder Nr.2 und 6,  w: ihrend Nr.3 auf  e iner Natur-  und Liebeslyr ik  baut .  Nr.4

schi ldert  d ie schla l 'ende Grol ls tadt  St .  Petersburg,  und in Nr.5 begegnen rv i r  dem

tosenden Sturm. Das letzte l , ied handel t  von der Musik,  jener Musik in der Blok

ein Symbol  des neuen, harmonischen Menschen erbl ickte.
Seine Beruhmthei t  errang Schostakowitsch als Symphonike r ,  aber er

komponier te auch et l iche Lieder.  In seinem vokalen Schaffen belegt  der

vor l icgende Zyklus einen Platz in der vordersten Reihe.

Hans Pi lsson is t  1949 in Hels ingborg in Schrveden geboren.  Er studier te Klar ier

u.a.  bei  Robert  Rief l ine in Kopenhagen und Oslo,  und zrv ischen 1968 und 1972 in

der Sol is tk lasse der Musikhochschule in Hannover bei  Hans Leygraf .  1972 erhie l t

Hans P6lsson den schwedischen ersten Preis beim Nordischen Musikrvet tberverb

u n d  w u r d e  a u c h  D e b i i t s t i p e n d i a t  d e r  O r g a n i s a t i o n  R i k s k o n s e r t e r

(Reichskonzerte) .  Er hat  mehrere Kul turst ipendien erhal ten und fuhrte auch u.  i tc

Konzert tourneen durch,  of t  zusammen mit  Rundfunk- und TV-Einspielungcn.  Er

e r sche in t  au f  5  r ve i t e ren  B lS -P la t t en .  
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Arve Tel lefsen is t  1936 in Trondheim in Norwegen geboren.  Er begann setne
Viol instudien dort  bei  Arne Stol tenberg und setzte s ie dann in Oslo bei  Ernst
Glaser for t .  Zwischen 1954 und 1959 studier te er  bei  Henry Holst  in Kopenhagen
und wei tere zwei  Jahre bei  Ivan Galamian in New York sowie beiJ6zsef  Sziget i  in
I ta l ien.  Er hat  mehrere erste Preise in Wettbewerben erobert  und hat  a ls erster
Konzertmeister  des schwedischen Rundfunk-Symphonieorchesters gewirkt .  Dies
ist  seine zwei te BIS-Plat te.

Frans Helmerson wurde 1945 in Schweden geboren,  und sein Konzertdebut fand
1970 in Stockholm stat t .  Als Tei lnehmer mehrerer internat ionaler  Wettbewerbe
gewann er erste Preise beim Cassad6wettbewerb in Florenz 1971, in Genf 1971
und in Munchen 1973. Nach seinem Sol is tendebr i t  in  London 1975 fo lgten
zahlre iche Konzertre isen in West-  und Osteuropa und in den USA. Frans
Helmerson unterr ichtet  gerne.  1973-78 le i tete er  d ie Meisterk lasse f i i r  Cel lo an der
()s loer Musikhochschule.  Sei t  1978 hat  er  den gle ichen Posten an der Edsberger
Musikschule des Schwedischen Rundfunks bei  Stockholm. Sei t  1987 ist  er
l ' rof 'essor an der Univers i tdt  Goteborg und er  erscheint  regelmd{ l ig im
skandinavischen Fernsehen. Frans Helmerson hat  B wei tere BIS-Plat ten
c ingcsp ie l t .

Das Voces-Int imae-Quartet t  f lorma Rahkonen, Ar i  Angervo,  Maur i  Piet i -
kAinen,  Veikko HoylA) wurde 1970 gegrt indet  und is t  von der Stadt  Espoo anee-
stel l t ,  wo die Mitg l ieder des Ensembles auch wohnhaft  s ind.  Das Quartet t  s tudier te
bei  Prol .  Onni  Suhonen in Hels inki ,  beim Tatra i -Quartet t  in Budapest  und beim
Dvoi ; ik-Quartet t  in Jvvziskyl i .  Das Debi i tkonzert  fand 1971 stat t .  Nach ernem
clr i t tcn Preis im Internat ionalen Stre ichquartet twettbewerb zu Li r t t ich 1972 und
cinem ersten Preis im Quartet twettbewerb des Finnischen Rundfunks 1974 gab
Vocers Int imae au{5er in der Heimat Konzerte in Stockholm, Lr i t t ich,  Budapest ,
London, Bukarest  und anderen St idten.  Das Ensemble spie l te v ie le Urauf-
f  i ihrungen von Werken f innischer Komponisten und erscheint  auf  4 wei teren BIS-
I t lat ten.
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Jacquel ine Delman ist  in England geboren und aufgewachsen, sei t  1961 aber rn

Schweden wohnha{ i .  Zunichst  legte s ie e ine Klavierpni fung am Royal  col lege of

Music in London ab,  aber mit  lBJahren f ing s ie ernsthaf t  an,  s ich dem Gesang zu

widmen: mehr j i ihr ige Studien in I ta l ien wurden durch ein Operndebi i t  in  Rom mit

2 l Jah rengek ron t .  1961 -64wars i eande rS tockho lmerope rengag ie r t ;  s i e i s t auch

an der Goteborger Oper und am Barocktheater  zu Drot tn ingholm aufgetreten.  Als

Konzerts inger in is t  s ie mit  fast  s imt l ichen schwedischen.Orchestern auf ,qetreten.

Sie s ingt  in s ieben Sprachen und is t  im Laufe der letzten Jahre als opern- und

Konzer isanger in tat ig sewesen, haupts ichl ich in Schweden und Grol \br i tannten,

aber auch in Hol land,  Belgien,  Deutschland,  Osterre ich und Ruminien.

Emi l  Dekov wurde 1932 in Lom, Bulgar ien,  geboren.  Er begann sein Geigen-

studium als Fi in l je ihr iger und studier te sphter  an der Akademie zu sof ia.  1957-62

war er  a ls Konzertmeister  an der bulear ischen Staatsoper tht ig,  wonach er nach

Schweden reiste,  wo er  sei ther a ls Konzertmeister  tat ig gewesen ist .  Er  is t  ern

gesuchter  Sol is t  und hat  in ganz Europa konzert ier t .  Dies is t  seine zwei te BIS-

Plat te.

Ak.  Olofrron is t  Schwede, 1924 eeboren.  Nach Studien an der Kgl .  Musikhoch-

schule zu Stockholm setzte er  seine Ausbi ldung bei  Andr6 Navarra,  Gaspar

Cassad6, Pablo Casals und Gunnar Norrby for t .  1958 wurde er  a ls Solocel l is t  beim

schwedischen Rundfunk-Symphonieorchester  angestel l t .  Er  konzert ier t  in den

nordischen Lhndern und in ganz Europa; zusammen mit  David Oistrach hat  er

Brahms' Doppelkonzert aufgefiihrt.

Lucia Negro wurde 1938 in I ta l ien geboren,  is t  aber sei t  1968 in Schweden

wohnhaft .  Sie genof!  ihre p ianist ische,  d i r igent ische und komposi tor ische

Ausbi ldung am Neapeler  Konservator ium; das Klavierspie len lernte s ie.u.a.  bei

Car lo Zecchi  und Arturo Benedett i  Michelangel i .  Sie gewann u.a.  das Klaaierspie l

aom Blat t  (1965, Mi inchen),  wobei  Frank Mart in ihr  seine spezie l l  komponier te

Etude de lecture widmete. Sie erscheint auf B weiteren BIS-PIatten'
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Dmitr i  Chostakovich composa son second Tio pour p iano i  I 'drd de 1944 et  i l  le
d6dia i  la  mdmoire de son ami,  le cr i t ique musical  Ivan Sol ler t insky d6c6d6 cet te
ann6e- l ) .  chostakovich marcha ainsi  sur  les t races de deux autres mai t res russes -
Tchaikovsky et  Rachmaninov -  qui  avaient  honor6 la m6moire de personnal i tds
musicales avec leurs imposants t r ios pour p iano.  Mais l i  s 'arr6tent  les s imi l i tudes.
Le t r i .  de chostak.v ich v i t  le . jour dans un d6cor universel  beaucoup plus lugubre
<1ue  I ' ombre  du  d6cbs  d ' un  am i ,  ca r  c ' es t  i  l ' 6 t 6  dc  1944  que  ce  qu i  se  passa i t  dans
les camps c i 'exterminat ion nazis,  i  Trebl inka par exemple,  Iut  rendu publ ic

Chostakovich 6tai t  d 'avis que la musique a 'a i l  besoin d 'un ccr ta in contenu
in te l l ec tuc l  pou r  6 t r c ' i van te  e t  d i ene  d ' i n t 6 ro t  ma i s  i l  n ' ava i t  pas  beso in  de  donne r
un t i t rc  au t r ic l  pour par ler  de la cruaut6 nazie.  L 'assurancc de cet te cruaut6
lourni t  le contenu m€rne de la musique:  "pour moi ,  programme musical  et
con tenu  son t  une  c t  m6me  chose .  "

Le Tr io en ni  rn ineur co 'mence dans un calme spectra l  avec les harmoniques du
vio loncel lc  qui  est  lo in de sa chaude sonor i t6 habi tuel lc .  Vio lon ct  p iano suir rnt
avec  un  canon  en  sou rd i ne .  Le  t empo  aug rnen te . j usqu ' )  une  danse  f o l k l o r i que
rapidc v ia le thdme pr incipal  avec ses dldments de musique populai re.  Aprbs une
r i lpdt i t ion de scs quatre id6es pr incipales,  lc  mouvement se termine doucement
rnzr is r6solument.

Lc seconcl  rnou'er 'ent  est  un scherzo bien rypique de Chostako' ich,  p6t i l lant ,
rernpl i  de gr imaces et  rythmiquement 6nergique.  L ' i ronie de chostakovich permet
au nrouvernent de se tcrminer presqu'avant  d 'etre commencd.

L 'aucl i tcur  est  a insi  rnal  pr6par6 au lent  t r . is idmc rrouvemenr,  une passacai l le
s6r ieusc -  presque solenncl le.  Au-dessus des hui t  accords lourds r t  Iueubres c lu
piano,  les cordes s '6 lbvent  dans une complaintc de plus en plus aigud qur
l inalcment s 'af la isse avec r6signat ion.

Lc ' iokrn ouvre le l lnale avec une v i la ine per i te danse pizz icato qu'6 lo ienent les
oc taves ' cn i r neux  du  p i an . .  Des  t r a i t s  de  p l us  en  p l us  l ugub res  m lnen t  l e
mouvcnrcnt  )  sa f in sur une danse macabre.  LIne mdlancol ie soudaine 1ai l  sorr
appar i t ion:  on peut  cntendre dans les cordes des 16miniscences du oremicr
n rouve r r ) cn t  su r  un  acco lnpaqnemcn t  d ' a rpEges  ba t t an t s  au  p i an r , .  L ' a t r nosphBre
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menacante du d6but du f - rnalc se la i t  v i te sent i r ,  suiv ie des hui t  accords de la

passacai l le et  le mouvement se termine sur un halEtement 6puis6.  Le bourreau et  la

uicr i - .  onr tous deux eu leur mot )  d i re dans le chant de protestat ion de

Chostakovich,  un chant qui  nous rappel le la mort  par 6gard pour Ia v ie '

chostakovich passa l '6 t6 de 1960 )  Dresde, une v i l le  qui  avai t  dt6 complEtement

ddtru i te penda'r i  la  seconde guerre mondiale.  I l  t ravai l la i t  )  Ia musique du f i lm

ant i - fasciste "Cinq. jours et  c inq nui ts" .  Aprbs en avc-r i r  acher '6 la part i t ion,  ( lans

un m6me ddcor et  avec son sc,uvenir  des terreurs de la guerre,  Chostakovich

composa le Quatuor a cordes no B en do mineur d6di6 aux v ict imes de la guerre et

du f isc isme. Une impression de terr ib le r6al i t6 et  de v6r i t6 est  cr66e par ce quatuor

grace i r  l ,emploi  d 'e l lbts qui  associent  d i rectement aux sons de la guerre:  le brui t  de

irombardiers,  de s i rEnes,  de mit ra i l le t tes et  d 'explosions.  D'autres aspects

r6trospect i ls  de ce quatuor qui  l rappent imm6diatement I 'audi teur sont  les mot i ls

ou leurs var iantes emprunt6s d 'oeuvres antdr ieures du composi teur '  .  
D' t rne

man ib re  qu i  l u i  es t  ca rac t6 r i s t i quc .  Chos takov i ch  se  c i t e  l u i -meme ,  se  che rche  e t  se

recr6e dans le pass6 ct  dans le pr6sent.  Un sympt6me de cet te tendance et

d ' importance centra le est  lc  mot i f  qui  int rodui t  I 'cuvre et  qui  r6apparai t  t< lut  au

lor-rg d.  cel le-c i :  16-mi b6mol-do-s i  (en al lemand D-Es-C H),  le monogramme du

.o-por i t . , r . ,  D.  Sch. ,  mis en notat ion musicale.  chostakovich avai t  d6. j i r  ut i l isd ce

procdd6, dans le Cancerto rto 1 pour uittlon et le Concerto no 1 pour tioloncelle Des

c. i t iqrr" ,  t rouvdrenr aussi  dans i "  q.rutrnr  des rappels du second t r io pour p ianc, .

des sy-phonies nos 1, 5 et 10, cle I'op6ra Katerina IsrnaiLoua/Lad|, Macbeth de M,t.sensk

ainsi 'que de Yiei l les chansons r6volut ionnaires et ,  dans la Valse or ientale du

tro is ibme mouvement,  d 'une v ie i l le  chanson ju i r ,e.  En d6pi t  de toutes ces c i tat tons

er de leur for te inf luence,  le quatuor esr  une rEuvre tout  i r  la i t  ind6pendante c lont

les c inq mouvements, . iouis sans interrupt ion.  couvrent  une grande envergure

tendue qui  part  de r ien et  se rend )  une apog6c 6mot ionnel le douloureuse

jusqu'aux larrnes puis revient  )  un v ide d6sold.

iet te (Euvre,  s i  centra le dans Ia musique de chambre de Chostakovich.  de' int

6galement connue dans deux vers ions approuv6es pour orchestre.  i .cordes sous le

t i i .e de Slnphonie de charnbre.  Une de cei  , 'ers ions a. ioutc des t i rnbales aux cordes
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mais l 'autre vers ion pour cordes de Rudol f  Barshai  ret ient  avec plus d 'exact i tude
I 'atmosphire int rovert ie du quatuor et  cet te part i t ion est  le p lus souvent employ6e.

Le poEte Alexander Blok (1880-1921) est  edn6ralement comptd parmi les f igures
centra les du symbol isme russe du tournant du s ibcle b ien que,  d ins ses dernibres
anndes,  son sty le f0t  caract6r isd par un pathos socia l .  Lorsque chostakovich se mit
)  6cr i re quelques chansons pour le 50e anniversaire de la R6volut ion d 'octobre,  son
choix se porta sur quelques podmes de Blok 6cr i ts  entre 1899 et  1902. Les sept
Poimes d'Alexander Blok furent d6di6s ) Galina vyshnevskaya qui les crda )
Moscou en 1967 avec David oist rakh,  Mst is lav Rostropovich et  Moisey Weinberg.

Dans sa. ieunesse,  Blok avai t  fa i t  du thdatre amateur,  ce qui  peut  expl iquer les
al lus ions )  shakespeare dans la premibre chanson. Les chinsons no,  2 et  6 se
caract6r isent  par des v is ions pessimistes du futur  a lors que le no 3 repose sur des
vers pastoraux et  lyr iques.  La 4" chanson est  un pc,r t ia i t  de Saint-p6tersbours
endormi et ,  dans la 5" ,  nous fa isons face )  un orase fur ieux.  La dernibre charrsorr
t ra i te de musique,  la musique que Blok consid6rai t  comme un svmbore de
l ' h u m a n i r d  n o u v e l l e  e r  h a r m o n i e u s e .

.  
ch.stakovich a la r6putat ion d 'ct re un symphoniste mais i l  composa aussr

plusieurs chansons.  ce cycle de chansons s i  c lasse parmi ses 
'mei l lcures

compos i t i ons  voca les .

Hans Pi lsson est  n6 en 1949 )  Hels ingborg,  Sudde; i l  a dtudid le p iano avec.  enrre
autres,  Robert  Rief l ing )  Copenhaeue et  i  Oslo.  De 1968 a 1972, i l  f i t  part ie de la
classe de sol is tes de Hans Leyeraf  au conservatoi re de Hanovr. .  Er  ig72,  Ha.s
PAlsson gagna le premier pr ix  su6dois de la compdt i t ion de Musique nordique et  la
bou l - 5 .6 "  ddbu ran t  du  Conse i l  na r i ona i  de  mus ique .  On  l u i  acco rda  o i us i . . , . ,
autres bourses et  i l  f i t  de nombreuses tourn6es en Europe, tourn6es incluant
souvent des enregistrements pour la radio et  la t6 l6vis ion.  I i  apparai t  sur  5 autres
d i sques  B IS .

Arve Tel lefsen est  nd en 1936 )  Trondheim, Norvbge. I l  y  dtudia le v io lon avec
Arne Stol tenbers et  poursuiv i t  ses 6tudes i  os lo avec Ernst  Glaser.  De 1954 )
1959'  i l  t ravai l la  avec Henry Holst  )  copenhague et ,  ensui te,  deux ans avec Ivan
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Galamian )  New York et  Sziget i  en l ta l ie.  Arve Tel lefsen a gagn6 plusieurs pr ix

lors de compdt i t ions internat ionales.  I l  a dtd le premier v io lon de l 'Orchestre

Symphonique de la Radio Suddoise et  i l  a fa i t  de nombreuses tourndes.  ceci  est  son

second disque BIS.

Frans Helmerson est  n6 en Sudde en 1945. I l  f i t  ses ddbuts i r  Stockholm en 1970. I l

pr i t  part  h p lusieurs compdt i t ions internat ionales et  gagna les premiers pr ix  des

to. , .or l . ,  Cissad6 i  F lorence en 1971, de GenEve en 1971 et  de Munich en 1973'

Ses ddbuts )  Londres eurent  l ieu en 1975 et  furent  suiv is de plusieurs tourn6es en

Europe occidentale et  or ientale et  aux Etats-Unis.  Frans Helmerson aime

enseigner et  i l  a 6td le professeur de la c lasse sup€r ieure de v io loncel le au Col lbge

NorvZgien de Musique d 'Oslo de lg73 >.  1978. Depuis 1978, i l  occupe les memes

fonct ions au cdldbre Col lbge de Musique de Ia Radio Suddoise )  Stockholm.

Depuis 1987 i l  est  profesieur )  I 'univers i t6 de Gothembourg et  i l  apparai t

f r6quemment )  la t6 l6vis ion scandinave.  Frans Helmerson a enregistrd dgalement

sur B autres disques BIS.

Le Quatuor Voces Intimae (Jorma Rahkonen, Ari Angervo, Mauri Pie.tikiinen et

Veikto Hovl i i )  fut  fondd en 1970; i l  a son s ibge h Espoo, c i t6 qui  patronne

l 'ensemble et  o i l  rdsident  ses membres.  Le quatuor a 6tudi6 avec le professeur

Onni  Suhonen (Hels inki ) ,  le  Quatuor Tatra i  (Budapest)  et  le Quatuor .Dvoi6k
(Jyvaskyla) ;  i l  f i i  ses d6buts en 1971. Aprds avoir  gagn6 le t ro is ibme pr ix c le la

i "ompdt i t ion internat ionale de quatuors en I974,1 'ensemble donna des concerts en

Finl inde et  i r  l '6 t ranger,  i r  Stoikholm, L ibge,  Budapest ,  Londres et  Bucarest .  I l  a

cr66 des euvres de plusieurs composi teurs f in landais et  i l  apparai t  sur  4 autres

disques BIS.

Jacquel ine Delman est  n6e et  a grandi  en Angleterre mais e l le v i t  en subde depuis

iSOi.  n l l .  a commenc6 par 6tudi i r  le  p iano,  passant l 'examen du Col lbge Royal  de

Musique de Londres -u i r ,  )  I 'Age de 1B ans,  e l le se mit  s6r ieusement e t ravai l ler  le

chant ie l le 6tudia p lusieurs anndes en I ta l ie et  f i t  ses ddbuts d 'op6ra )  Rome )  I 'Age

de 21 ans.  De 1961 )  1964, e l le fut  rat tachde i  l 'op6ra Royal  de stockholm; e l le

s,est  aussi  produi te )  l 'op6ra de Gothembourg et  i r  Drot tn ingholm. El le chante
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r lans sept  langues ct  e l le a donn6 des concerts avec plusieurs orchestres suddois;  ccs
dcrni l res ann6es,  on I 'a entendue sur des scbnes de concert  et  d 'oo6ra.  surtour en
Sui :de et  au Royaurne-Uni  mais aussi  en Hol lande, Belqique.  Al lemagne, Autr iche
c t  Rouman ie .

Emi l  Dekov est  n6 en 1932 )  Lom, Bulgar ie.  I l  commenqa ses dtudes de v io lon )
I ' l ige de c inq ans;  aprEs sa scolar i td,  i l  enrra i  I 'Acad6mie de Sof ia.  I l  lur  le premier
' i . l . n  c l e  l 'Op6 ra  Na t i ona l  de  Bu lga r i e  de  1957  )  1962 ;  en  1962 ,  i l  6m is ra  en
Suic le. i l  i l  t ravai l le  comme premicr  v io lon et  sol is tc.  I l  a donnd des concerts
l )ar t ( )ut  cn Europc.  Ceci  est  son second disque BIS.
Ak" o lofr ror  est  n6 en suEdc en 1924. r l  dtudia au conservatoi re de stockholm et
avc< Gunnar Norrby,  Andr6 Navarra,  Gaspar Cassad6 et  pablo Casals.  En 1958,
i l  se . jo igni t  )  l 'Orchestre Svmphonique de la Radio de Subde comme premier
' i .krnccl le.  I l  a donn6 des concerts dans les pavs du Nord et  en Europe; i l  a jou6 le
tonurlo ltour riolon et rioloncelle de Brahms avec David Oistrakh.

Lucia Negro est  nde en I ta l ie en 1938 mais c l le r . i t  en Subde depuis 1968. El le a
r : t u r l i r l  l c  p i a n , , .  l 2  d i r e c r i o n  e r  l a  c o m p o 5 i t i o n  a u  c o n s e l a t o i r c  J "  N a p l c s .  p a r m i
scs prof i 'sscurs.  nommons car lo Zecchi  et  Arturo Benedett i  Michel insel i .  El le
q i i sna  cn t r c  au t res  l a  co rnp6 t i t i on  "K lav i e r sp ie l  vom B la t t "  de  Mun i ch  en  1965 ,
irpri's c1u<ri Frank Martin composa Etude de lecture splcialement pour elle. Elle joue
su r  8  : r u l r e  s  d i sques  B IS .
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Seven Poems by Alexander Blok, Op.L27

IrECllfl @LDtlt

Pa3rrycarcE c ,qeBoi nnrcil, ,qpyr,
f! fi,-gncr ilse )DourBl...
Ye3xaf, B xpal nocrurul,
K.urBy .qaHFyD xpalillrb!..,
Tan, Ba JlalMe[ cqacrrMsoil,
beoeta Taou B0 } l r , le . . .
lai cepmrufi, roroprsrB!fi
i i oe r  c resH  Ha  cxane . . .
l,llrnHfi BolrH He BeDHerca.
Bec l  o re ru i l  n  cebedoo . . .
3 rpo6e rs-ro<o lcior*rorerc.s
DaHr t r  cepf ioe !epo. . .

IAMANH, IITYIA BAIM

Ha rraa-o< decxogeqmrx .Bo.q,
3ar4ron I ryplyp o6receH.E[,
uHa Beuaer Id noer.
He r cn.rax RpHn rloAtsrr! cMfireHfnlx...
tseuaer nro 3ntlr raraD.
Beuaer Ka3Het pra rpdna-aru,
4 fpyc,  s roro.q,  . t r  noxap,
Jlo.q,eeB cr.r/v, IEoen6 IlpaBrD(...
ilpe.q,Beqinsr yracoM ooarr ,
IlpeKpacB[,r]rK ropnilmdoB6D,
Ho eauet nFaslon irY.rat Ycra,
JANEI{I I I t rEC' I IDOB6DI..

I .  Ophel ia 's  Song
When you left your beloved, my friend,
You swore you would love me.. . !
When you set off for that hated land
You swore to keep th is oath. . l

There,  beyond for tunate Denmark
Rest your shores in darkness. . .
Incensed, garrulous waves
Shower tears onto the c l i f fs . . .

The dear warr ior  wi l l  not  return,
Al l  dressed in s i lver . . .
The rosette and the black feather
Wi l l  move heavi ly  in the grave. . .

I I .  Gamajun,  Bird of  Wisdom

Over the endless water 's  surface
Of sunset  bathed in purple
He speaks and s ings,
Stood out  to l i f t  rest less winss. . .

He speaks of  the evi l  tar tars '  yoke,
Of the blooded execut ioner 's  row,
Of the cowardly,  of  famine,  of  f i re,
Of the power of  evi ldoers,  of  the death

o f  t he  j us t . . .

The grip of eternal horror
Burns the fa i r  countenance of love,
But prophet ic t ruth is  to ld by l ips
Se t  ha rd  w i t h  b l ood . . . l

20



MH HJI],I EITECTE

MH oHrfi !Mec?e, IloffftD t...
iio"i-i,jmrdsi il6rl 

-'CiiFn 
riii 

'ne 
m,

TH B 3Ttr .uol oura rot.
Tu c Bar,4il't qacolt roponera.

CRBo3E TExoe rypcaHbe crpyfi, .
CxBo3h ra[Fy rescrBeFroil ynHoxE

I ycrax npocnrrc.E noqeny[,
l lpoctrrrxcE E cepJlqe sByBs capunKs.,.

IOPOI flOIT

lopo,l cnrr, o5yratr MrnoD,
:yrb MeFlsDr Qog.8F.,.
lall aane(o. 3a HeaoD,
BEry oronecM saps.
B srox rangeu orDareHbe.
B srnx ordrrecKax drst
Ilpnrannoc6 npodyrlqeH6e Asefi ,
lOCX'I trAHI .q,)1'  TEHJI. . .

I I I .  We Were Together

We were together,  I  remember. . .
The night  st i r red,  the v io l in p layed.
I n  t hesc  days  you  we re  m ine .
More beaut i fu l  for  every hour.

Through the quiet  p lay of  the water,

Through the mysrer ious female smi le

A k iss forced i tsel f  onto our l ips
And the v io l in forced i tsel f  in to my

heart .

IV. The City Sleeps
The c i ty  s leeps,  shrouded in darkness.
Lamps  w ink  f eeb l y . . .
Far away,  beyond the Neva
I see a ref lect ion of  sunset .

In th is d istant  ref lect ion,
In these f iery rays,
Waking days hid
Me lancho l y  f o r  me . . .
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E Y P f i
Kax 6eayuro 3a ofiHoM peBer,
byuryel oyFfi 3rrar,
uscyrct rycu, ,r6DT ao4aeM,
H rerep Eoer, Baiorpa-s!
Jxacsa soqr!
B raxyn Hoqb MHo xa)B ,mre[,
iufleHlrux K D0Ba ..
ComneHbe ioxur npoq; -
B oOtsrrs xolora iHqlro!
bopoTbcfl c Mpafiofr 'r .qoKrIeM,
uTpa,[anEqer yqacTb -ce3,qe)us. . .
0,  xaf i  oe3yMHo 3a oR-ioM
bylryeT BeTep, r3mtEacl

TAilHItX 3HAKI,l

PasroDantcs rafi-riue ::axs
!a rryxoft, Henpody,EL'ofi creHe.
30)10THe i{ fipacHHe Mattr
Ha.[o MHoft rglore)or rc cHe.
Yxouaapcr ts Hoq.H[re ogreou
!1- He nourno cypoeux ry.ue-c.
Ha 3a0e rorlyoHe )orfle;H
Cr'rorps s eepxare xpxix Hedec.

V. The Storm
Madly the angry storm roars,
Rages outs ide my window.
Stormclouds hurry by,  pour ing down

ra in .
And the wind howls and eases!

Foul  n ight !
On such a night I feel sorry for those
Without a roof.
Sympathy dissolves
In the raw cold 's embrace.

Fight ing the dark and the rarn
And shar ing the lot  of  the martyrs. . .
So madly outs ide my window
The winds rage,  wast ing!

VL Secret  Signs

On the s i lent ,  heavy wal l
S e n r e t  q i o n c  a r e  l i t

Gold and scar let  poppies
Rest heavi ly  on me in s leep.

I  h ide in n ight 's  caves
And  do  no l  r emember  r he  d . - o . t

wonders.
Dawn br ings l ight-b lue dreams,
G l impscs  o f  t he  heavens '  m i r r o r s .
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