


Franz Schubert was only sixteen vears old when he wrote his First

Symphony and after that he wrote one symphony per year fbr some years.

The Symphony No.3  (D.200)  was thus  the  work  o f  an  e igh teen-year -o ld .

These eai ly symphonies are highlv impressive for the woik of sur:h a

young composer ,  even i f  the  mode ls  fo r  them (W.A.  Mozar t ' s  E  f la t  ma jor

Symphony and Ludwig van Beethoven's earlv symphonies) are clearly

discernible .  The Third Symphonv is l ikewise inf luenced by the Vienna

classics; i t  is a l ight, l i fe-aff irming and vouthful piece.

Natural ly the Third Symphony is overf lowing with melody - beauti ful

and long-spun musical twine is natural for Schubert.  But i t  seems that he

was most concerned with the problem of the sound, not least the tenston

between woodwind and str ings. This problem did not weigh him down,

however; on the contrary the composer was highly inspired and wrote the

bulk of the symphony within a period of eight davs.

The symphony starts with a slow Adagio maestoso with r ising scales and a

generai ly expectant atmosphere; not unti l  after this does the solo clarinet

introduce the f irst movement proper. The f lutes and oboes also contr ibute

important thematic elements and in t .he development an interestlng

dialoeue is worked out between di{ferent woodwind instruments. The

second movement offers us typical ly del icate Schubert ian poetry and in

the Minuet syncopated effects contrast with the pastoral atmosphere. The

Minuet's central section is of Landler- l ike character and features the oboe

and bassoon. The symphony is concluded by a pol ished Presto in rondo

form - a perpetuum mobile in tarantei la rhythm.

It is for the l istener to decide whether or not the Symphony No.4.

"The Trag ic "  (D.417)  i s  t rag ic  in  charac ter ,  though we must  a l l  agrcu

that i ts mood dif fers from the sunny Svmphonies Nos.3 and 5 (the latter



available on BIS-CD-387). The subti t le, however, comes from the
composer himself,  though he wrote i t  for a later performance. of al l  the
normally acknowledged Schubert symphonies, only No.4 and No.8, , ,The

Unl in ished" ,  a re  in  minor  keys .
The introduction is darkly passionate, but natural ly not without poerry.

This is the most tragic section of the symphony, but i t  might st i i r  be more
accurate to speak of drama and earnestness rather than traeedy. In Apri l
1816 schubert was st i l l  a teacher at his father's school in Licl tental,  bui i . ,
that very month his appi icat ion for the post of Music Director in Laibach
was.rejected. I t  may be that this circumstance affected his output. After
the introduction fol lows a more active and personal section, ani lvr icism
predominates  in  the  second movement  by  means o f  a  theme *h ich  *as
later ( in 3/4 ttme) to reappear in the A f lat major Impromptu. The third
rnovement with i ts phrases of unequal length and changes of t ime
signature between 214 and 3/4 is hardly a minuet but rather a Beet-
hovenian scherzo. Moods from the f irst movement return in the Finale
and the entire symphony ends as i t  began with a unison C.

In the second decade of the nineteenth century the music of Rossini
spread l ike a f lame throughout Europe. In the 1816-17 season viennese
audiences could be enthral led for the f irst t ime by the r ich melodv. the
lresh orchestrat ion and the lyr icism ofhis operas. By 1819 those interested
had been able to hear no less than eight operas by the Ital ian masrer,
including Otello and The Barber of Seaitte.

.  Among the people who readi ly made this acquaintance and who found
the music highly original was Franz schubert.  This can be seen from his
own mus ic  -  in  the  S ix th  Symphony (D.589;  B IS-CD-387)  and in  the  two
overtures which his brother Ferdinand cal led overtures in the rtal ian



Style. The background is said to ha. ' 'e been a perlbrmance of Tancredi at
which the two brothers and some lr iends helped out. Franz found his
{ r iends '  unquest ion ing  wonder  a t  the  over tu re  somewhat  exaggera ted .  He
asserted that he could soon ratt le ol l 'equally spir i ted overtures with equally
passionate canti lenas.

They  made a  be t ,  and on  1s t  March  1818 one o f  the  20-1 ,ear -o ld  Franz 's
overtures (we do not know which) w'as perlbrmed at the inn Zum
Romischen Kaiser. The cri t ics found that he had managed to win the bet;
the simple but highly Iovable theme proved to be a r ich source of
surprisine and pleasant ideas, al l  of them sculpted with power and ski l l .
The Over tu re  in  C major  (D.591)  i s  ava i lab le  on  BIS-CD-387,  and on  th is
CD we hear  the  one in  D major ,  D .590.  Both  in  the  in t roduc t ion  and in
the coda of this piece we can f ind material which Schubert later used in the
overture to Die Zauberharfe - todav better known as the overture to
Rosamunda.

Stig Jacobsson



Franz Schubert war erst 16 Jahre alt ,  ais er seine erste Symphonre
schrieb, und eine zeit lang komponierte er jedes Jahr eine neue. Die
Symphon ie  Nr .3  (D.200)  i s t  a lso  das  Werk  e ines  Achtzehn jdhr igcn .
Dait ir ,  dal l  die Symphonien von einem so jungen Komponisten
geschrieben wurden, sind sie sehr beeindruckende Werke, auch wenn die
Vorbi lder, nAmlich Mozarts Es-Dur-Symphonie und die fnihen Beet-
hovensymphonien, deutl ich sprirbar sind. Auch die dri t te Symphonie
steht unter dem sti l ist ischen Einf luf$ der Wiener Klassiker: es ist eine
klare, lebensbejahende und jugendliche Musik.

Natt ir l ich sind in der dri t ten Symphonie Melodien im Uberf lufJ vor-
handen - schone und weitgesponnene Bogen sind selbstverstdndl ich bei
Schubert.  Doch scheint es, als habe er sich bei diesem Werk st irker fr ir
Klangprobleme interessiert,  nicht zuletzt fr ir  die Spannung zwischen
Holzbldsern und Streichern. Doch belastete ihn das Problem nicht, im
Gegentei l :  der Komponist war hochst inspir iert und schrieb das Werk im
Verlauf von acht Tagen.

Die Symphonie beginnt mit einem langsamen Adagio maestoso rr ' i t
s te igendcn Ska len  und e iner  im ganzen erwar rungsvo l len  Atmosphdre .
und erst danach wird der eigentl iche erste Satz von der Soloklarinette
einqeleitet.  Auch die Floten und Oboen haben wichtiges thematisches
Material und im Durchfr ihrunqstei l  entwickelt sich ein interessanter
Dialog zwischen den verschiedenin Holzbldsern. Der zweite Satz ist von
einer typisch Schubert 'schen Poesie. Im Menuett werden synkopische
Effekte einer pastoralen Stimmung gegenibergestel l t  und im landler-
art igen Mitteltei l  spielen Oboe und Fagott eine zentrale Rolle. Ein
fiohliches Presto tn Rondoform - ein berbetuum mobile irn Tarantella-
rhy thmus -  s t  h l ie fs r  d ie  Symphon ie  ab .



Ob d ie  Symphon ie  Nr .4  (D.417)  t rag isch  is t  oder  n ich t ,  mae der
einzelne Horer selbst entscheiden. Doch dal l  sie sich von den sonnrsen
Symphon ien  Nr .3  und Nr .5  un tersche ide t ,  s teh t  au l le r  Zwe i fe l .  Der  T i te l
s tammt  vom Kompon is ten  se lbs t ,  auch wenn er  ihn  ers t  f i i r  e ine  spdtere
Auffuhrung hinzufr igte. Von den Schubertsymphonien, die man nor-
malerweise zdhlt,  steht nur noch die Nr.B, Die Llnrol lendelr,  ebenfal ls in
mol l .

D ie  E in le i tung is t  le idenscha l i l i ch  dunke l ,  aber  se lbs tvers tdnd l i ch  n ich t
ohne Poes ie .  S ie  i s t  der  t rag ischs te  Abschn i t t  der  Symphon ie ,  doch is t  es
viel leicht r icht iger, von Dramatik und Ernst und nicht von Traeik zu
sprechen.  Im Apr i l  1816 war  Schuber t  immer  noch Lehrer  an  der  Schu le
se ines  Vaters  in  L ich ten ta l  und gerade in  d iesem Monat  wurde se ine
Bewerbung als Musikdirektor in Laibach abgewiesen. Viel leicht hat dies
sein Schaffen beeinf lul3t.  Nach der Einleitung tblgt ein bewegterer und
mehr perscinl icher Tei l .  Der lyr ische Charakter des zweiten Satzes wird
durch  e in  Thema bes t immt ,  das  spdter  ( im 314 Tak t )  im As-Dur
Impromptu wieder aultaucht. Der dri t te Satz erinnert mit seine n uneleich
langen Phrasen und dem zwischen 214 und 3/4 wechselndem Takt eher an
ein Beethovensches Scherzo als an ein Menuett.  Im Finale kehrt die
Stimmung des ersten Satzes wieder und die eanze Symphonie schl iel l t  mit
e inem un isono C -  genau so ,  w ie  s ie  begann.

In der zweiten Dekade des 18. .Jahrhunderts r.erbreitete sich Rossinis
Mus ik  w ie  e in  Lauf feuer  t iber  sanz  Europa.  In  der  Sa ison 1816117 konnte
man sich in Wien zum ersten Mal r 'on den reichen Melodien. clern
Ir ischen Orchestersatz und der Sansl ichkeit seiner Opern bcz:iubern
lassen.  Schon 1819 war  es  lu r  den In te ress ie r ten  mog l ich ,  a l le  ach t  Opern
des i tal ienischen Meisters - einschl iel l l ich des Otel lo und des Barbier uun
Seailla zu horen.



Einer von denen, die gerne deren Bekanntschaft schlossen und die

Musik hochst originel l  landen, war Franz Schubert.  Dies wird in seiner

e igenen Mus ik  deut l i ch ,  be isp ie lswe ise  in  der  sechs ten  symphon ie  (D.589;
gi-S-Cp-:AZ) und in den beiden Ouverturen, die sein Bruder Ferdinand

Ouverturen im ital ienischen Sti l  nannte . Es wird berichtet, daf$, als die

beiden Brride r mit einigen Freunden einer Vorstel lung des Tancredi bei-

wohnten, Franz die ruckhalt lose Bewunderung der Freunde fur die

ouverture etwas ubertr ieben fand. Er behauptete , dal l  er eine gieich

spritzige Ouverture mit ebenso empfindsamen Kanti lenen in kt irzester

Ze i t  schre iben konne.
S ie  machten  e ine  Wet te ,  und am 7 '  Marz  1B1B wurde e ine  der

Ouverturen des zwanzigj ihr igen Franz - wir wissen nicht welche - rm

Gasthof Zum rdmischen Kaiser gespielt .  Die Krit ik fand, dal l  er die wette

sewonnen habe: das einfache, doch iui lerst l iebenswerte Thema erweist

, i .h ul,  eine reiche Quelle angenehmer und uberraschender Gedanken -

al le rnit  Kral i  und Geschicki ichkeit geformt. Die Ouverture in C-Dur

(D.591)  wurde au f  der  B IS-CD-387 e ingesp ie l t ,  und au f  d ieser  h ie r

kor r . r " . ,  w i r  nun auch jene in  D-Dur  (D.590)  horen .  Sowoh l  in  der

Einleitung als auch in der Coda der D-Dur Ouverture ist Material zu

finclen, das Schubert spiter in seiner Ouverture zu der ZauberharJe (1820)
- die heute bekannter ist als die Ouverture zu Rosamunde - wieder-

verwendete' st ig Jacobsson



Franz Schubert n'avait que seize ans lorsqu' i l  comPosa sa premidre

symphonie et i l  dcrivi t  ensuite une symphonie par ann6e pendant quelques

ann6es.  La  Symphon ie  no  3  (D 200)  es t  a ins i  une cuvre  d 'un  Schuber t

de  1B ans .  Ces  symphon ies  sont  t rds  impress ionnantes  pour€ t re  6cr i tes  par

un compos i teur  auss i  jeune m€me s i  les  modb les  (symphon ie  en  mi  bdmol

majeur de Mozart et les premibres svmphonies de Beethoven) sont

6v idents .  Les  c lass ic is tes  de  V ienne on t  auss i  in f luencd la  t ro is idme

symphon ie :  c 'es t  de  la  mus ique c la i re ,  jeune e t  rempl ie  de  jo ie  de  v iv re .

La troisibme symphonie ddborde naturel lement de m6lodies - de bel les

l ignes ondul6es vont de soi chez Schubert.  Mais i i  semble ici  s '€tre plut6t

in t6 ress6 d  la  p rob l6mat ique sonore  -  sur tou t  )  la  tens ion  en t re  les  vents

et les cordes. Les probldmes ne lui ont cependant pas pes6 lourd, au

contraire, i ls inspirbrent beaucoup le compositeur qui dcrivi t  la ma.jeure

par t ie  de  sa  symphon ie  en  dedans de  hu i t  jours .

La symphonie commence par un long Adagio maestlso aux gammes

ascendantes et d I 'atmosphbre 96n6ralement pleine d'espoir;  la clarinette

entonne ensu i te  le  p remier  mouvement  p roprement  d i t .  Les  f l0 tes  e t  les

hautbois portent dgalement la responsabil i td du mat€riel thdmatique et un

dialogue int6ressant s'engage dans le ddveloppement entre les dif{frents

instruments ) vent. Le second mouvement nous of{re de la podsie d6l icate

dans l 'espri t  typique de Schubert et,  dans le Menuet, les effets de syncopes

font contraste ) l 'atmosphbre pastorale. La section interm6diaire du

menuet est un genre de l indler oi on entend le hautbois et le basson. Un

.joyeux Presto en forme de rondo terrnine la symphonie - un perpetuum

mobile en rythme de tarantel le.
L 'aud i teur . iugera  lu i -m€me s i  la  Symphon ie  no  4  (D +17)  es t  t rag lque

ou pas .  on  sera  pas  cont re  d 'accord  qu 'e l le  se  d is t ingue des  enso le i l ldcs



troisiEme et cinquiBme. Le compositeur la dota lui-m€me de son sous-t i tre
mais i l  ne le f i t  que plus tard lors d'une nouvelle ex6cution. Des
symphonies de Schubert habituel lement d6nombrdes, seuies ia 4'et la 8",
l ' Inacheade, sont en mineur.

L' introduction est trbs sombre sans toutefois manquer de podsie. C'est
ici  que se trouve 1'6pisode le plus tragique de la symphonie mais i l  est peut-
6tre plus juste de parler de drame et de s6rieux que de trag6die. En avri l
1816, Schubert enseignait encore ) l '6cole de son pbre d Lichtental quand
son application comme prolesseur de musique ) Laibach (Ljubl jana) fut
rejet6e. Ce revers a peut-etre inf luenc6 sa composit ion. L' introduction est
suivie d'une section plus mouvement6e et plus personnelle et le lyrrsme
domine dans le second mouvement grice ) un theme qui devait plus tard
(en mesures de 314) resurgir dans l ' Impromptu en la b6mol majeur. Le
troisibme mouvement est ) peine un menuet avec ses longues phrases
vari6es et ses mesures passant de 214 d 314, i l  s 'agit  plut6t d'un scherzo
dans I 'espri t  beethov6nien. Les atmosphdres du premier mouvement
reviennent dans le Finale et la symphonie se termine sur un do h l 'unisson
- tout comme el le avait commencd.

La musique de Rossini gagna comme une trainde de poudre en Europe
dans les  ann6es 1810.  Pendant  la  sa ison 1816-17,  on  pouva i t  pour  la
premibre fois ) Vienne se laisser enivrer par les r iches mdlodies,
I 'orchestrat ion fraiche et le caractBre chantant de ses opdras. L'amateur
d'op6ra pouvait d6j) jouir en 1819 de huit cuvres du maitre i tai ien -

dont Otello et Le Barbier de Siaille.
Parmi ces intdress6s, Franz Schubert f i t  volontiers cette connaissance et

trouva la musique trds originale. On peut le remarquer dans sa production
-  dans  la  s ix ibme symphon ie  (D 589;  B IS-CD-387)  e t  dans  les  deux



ouvertures que son frEre Ferdinand appela Ouvertures dans le style
ital ien. On dit  que les deux frEres et quelques amis auraient assistd i  une
reprdsentation de Tancredi et que Franz aurait  trouv6 un peu exag6r6e
l 'admi ra t ion  sans  r6serve  de  ses  amis  pour  l ' ouver tu re .  I l  sou t in t  qu ' i l
pouvait lui-m6me composer rapidement des ouvertures tout aussi
spir i tuel le s et aux canti lBnes d'une m€me sentimental i t6.

On par ia  e t ,  le  1" 'mars  1818,  une des  ouver tu res  -  on  ignore  laque l le
- du jeune Franz de vingt ans fut joude au cal6 Zum Romischen Kaiser.
Le cri t ique d6clara que Franz Schubert avait r6ussi ) gagner la gaeeure; le
thdme simple mais extr€mement plaisant se r6v6lait  6tre une r iche source
de laquelie coulaient des id6es surprenantes et agr€ables - le tout form6
avec dnergie et habi letd. L'ouverture en do majeur (D 591) est enregistr6e
sur  B IS-CD-387 e t  ce l le  en  rd  n ra jeur  (D 590)  se  l rouve main tenant  sur  ce
disque. Dans I ' introduction et la coda de l 'ouverture en 16 majeur se
trouve du mat6riel que Schubert r6uti l isa plus tard dans l 'ouverture de
Zauberharfe (La Harpe enchantde; 1820) - aujourd'hui plus connue
comme I 'ouverture de Rosamonde.

Stig Jacobsson









The Stockholm Sinfonietta gave i ts f i rst concert in October 1980. I t

consists of musicians from Stockholm's three major orchestras: the Royal

Opera, the Stockholm Philharmonic Orchestra and the Swedish Radio

Symphony Orchestra. In recent years the orchestra has been trained by

the renowned Hungarian instructor Andras Mih6ly and has grven

concerts with, for example, Iona Brown, Esa-Pekka Salonen, Jukka-Pekka
Saraste, Neeme Jirvi  and Paavo Berglund. The Stockholm Sinfonietta

has appeared at ma.jor venues in Europe (West Germany, Holland,

Belgium, England - London City Festival 1984, England and Scotland
1986)  and in  the  U.S.A. .  The in te rna t iona l  reper to i re  s t re tches  f romJ.S.
Bach to Alban Berg but the orchestra feels a special responsibi l i ty for
contemporary and Nordic music. The Stockholm Sinfonietta appears on
11 o ther  B IS records .

Stockholms Sinfonietta debutierte im Oktober 1980 und besteht aus
Musikern der drei grol\en Orchester Stockholms: der Hofkapelle, der
Philharmoniker und des Rundfunk-Sinfonieorchesters. Wdhrend der
letzten Jahre bekam das Orchester einen besonderen Schli f f  durch den
leeendiren. ungarischen Phdagogen Andras Mihri ly, und Konzerte mit
u .a .  Iona Brown,  Esa-Pekka Sa lonen,  Jukka-Pekka Saras te ,  NeemeJdrv i
und Paavo Berglund. Stockholms Sinfonietta trat in vielen europdischen
St id ten  au f  (Deutsch land,  Ho l land,  Be lg ien ,  Eng land -  London C i ty
Fes t iva l  1984,  Eng land/Schot t land  1986)  und in  den USA.  Das Orches ter
spielt  gern das internationale Repertoire von J.S. Bach bis Alban Berg,
fuhlt  aber eine besondere Verantwortung fr ir  die neue und nordische
Musik. Stockholms Sinfonietta erscheint auf 11 weiteren BIS-Piatten.



La S in fon ie t ta  de  Stockho lm a  I 'a i t  ses  d6buts  en  oc tobre  1980 e t  se
( -o lnpose c lc  mus ic icns  c les  t ro is  o rchcs t res  ma. jeurs  de  Stockho l rn  -

l 'Orches t re  Ro,va l ,  l 'Orches t re  Ph i lhz r r rnon iquc  e t  l 'Orches t re  de  la

Rad io .  Ces  t l c rn iEres : rnn6es ,  I 'o rches t rc  a  d t6  po l i  par  le  l6genda i rc  che l

hongrois Anclras Mih6l,v et a dor-rnd des concerts avcc Iona Brorvn, Es:r-

Pekka Sa loncn,  Jukka-Pekka Saras te ,  Neerne.JA l  i  e t  Paayg Berg lu lc l .  I -a

S in l i rn ie t ta  dc  Stockho l rn  a  e i t6  inv i t6c  )  p lus ieurs  endro i ts  cn  Europe

(A l le rnagne.  Ho l lande,  I le lg ique ,  Ang lc te r rc  -  London C i tv  Fes t iva l

1984,  Ang lc te r re  e t  Ecosse 198t i )  a ins i  c1u 'aux  Eta ts -Un is .  C)n  1 '  . i "uc
vo lon t ic rs  le  r6per to i rc  in te rna t ionzr l  de  .J .S .  Bach )  A lban Berg .  rna is  on

se scn t  par t i cu l i i re r r rcn t  responsab le  c lc  la  n tus ique nouye l lc  e t  nord ique.

La  S in fon ie t ta  dc  Stockho ln ' r  a  cnreq is t rd  sur  11  au t res  d isques  BIS.
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Ouverttire D-dur im italienischen Stile, D.590 7'44
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Symphony No.3 in D major, D.200 (Eutenburg) 23'09
I. Adagio maestoso - Allegro con brio 9'20
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Symphony No.4 in C minor,  "Tragic",  D.417
I. Adagio molto - Allegro uiuace
l l .  Andante
III .  Menuetto. Al legro unace
IY. Allepro
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