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TELEMANN, Georg Philipp (r6sr-1767)

Trio 7 in F major from 'Essercizii Musici'
for alto recorder, bass gamba and b.c.
L Vivace 2'51
lL Mesto 1'53
lIl. Allegro Z'33
Dan Laurin, musical direction/recorder; Nlogens Rasmussen. viola da gamba:
Anders Modigh, cello: Leif Meyer, harpsichord

'Introduzzione a tre' in A major from 'Der getreue Music-Meister' 14,36
l. Grat,e - Viyace - Andante - Viyate -5'21
II. Xantippe I'41
III. Lucretia (Largti) )'12
IV Corinna 0'59
V Clelia (Spirimoso'\ l'31
VI. Dido (Triste - Disperato - Triste - Disperato'; 2'19
Dan Laurin, n.rusical dilectiorr/recorder: Susanna Laurin, recorder;
Maria Lindal. r'iolin; Lisa Bod6n, violin: Margit Schultheis, arpa doppia;
Anders Modigh, cello; Leif Meyer, harpsichord
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Trio in G minor for alto recorder, Diskantgambe and harpsichord rs"r'a

1. Soave ma non adagio

Il. Vivace
lIl. Larso
lY. Allegro
Dan Laurin, musical direction/recorder: Mogens Rasmussen, viola da gamba;

Leif Meyer, harpsichord
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Solo in D minor from 'Essercizii Musici' lbr alto recorder and b'c'

I. Affettuoso
lL Presto
llI. Grave
lY. Allegro
Dan Laurin. musical direction/recorcler; Mogens Rasmussen, viola da gamba;

Leif Meyer, harpsichord
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Trio 8 in B flat major from 'Essercizii Musici'

for recorder, concertante harpsichord and b'c.

L Dolce
ll. Vivace
IlI. Siciliana
lY. Vivace
Dan Laurin, musical direction/recorder; Mogens Rasmussen, viola da gamba;

Margit Schultheis, arpa doppial Leif Meyer, harpsichord
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Sonata a tre in D minor for alto recorder. violin and b.c.
l. Allepro
lI. Adagio
lIl. Allegro
IY. Presto
Dan Laurin, musical direction/recorder; Maria Lindal, violin;
Anders Modigh, cello; Leif Meyer, harpsichord

Edition Moeck) 8t41
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tErtrage nur das Joch der Mingel!t ,.R.B.p.oducdons,Ba.oqueMusicsenesNo.3) 10,32
Cantata for soprano, two voice flutes, two violins and b.c.
l. Arra (Largo)
II. Recitativ
III. Aria (Presto)

Bente Vist, soprano; Dan Laurin, musical direction/recorder;
Susanna Laurin, recorder; Maria Lindal, violin; Lisa Bod€n, violinl
Margit Schulthcis, arpa doppia; Anders Modigh, cello; Leif Meyer, harpsichord
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f leu composer. .  i f  an1. have enjoyed \uch undnrmou\

I  r e . p e c r  a n d  d d m r r a t i o n  t r o m  l h e i r  c o n l e m p o r r n e .  J .
I  C e o r p  P h i l i p p  f e l e m a n n .  H e  d o c u m e n t e d  h i .  l r i e  r n

Ihree autobiographies, the last of which, r'ritten ir1 1739/'+0.

affords the contemporary reader highly fel ic i tous reading.

J,lot only is the period Geman linguislically rich but readers

are seldom presented with such an honest and intimale con_

tact wilh an artist who is not afraid to afford us a glimpse of

rhe nysteries and trials of the creative process. Nlost of the

biographical  detai ls in my text are taken from Telemann s

o u  n  n i n a l r v e .  $  r i t t e n  b )  a  m a n  o f  . i r l \

A Short Note about Telemann
Georg Phi l jpp Telemann was a musical  chi ld prodig) long

before Mozart  became synonymous with the concept.  His

llrst instruments were the recorder and the violin and Ihese

remained faithful companions throughout his life. His farher

was a clergyman and his mother also came from a clerical
family. Early on, the family was struck by the father's death.

This dehnitively changed the future plans for the boy. Tele-

nann's youth was overshadowed by lhe conflict belween his

own desire to become a musician and the attempts by those

around him to impress upon him the necessity of l iv ing a

l inancial ly sound and moral ly impeccable l i fe;  nei ther ol

these was considered possible for a musician. Paradoxicalll.

with the benefit of hindsight, one may claim that no one has

wri t ten more cantatas and passions ot eamed more mone! '

ftom his music than Telemann.
The thir teen-year-old Telemann's precocious ddbut as

dle composer of an opera in which he look the tjtle role hin-

self ended in a personal catastrophe. Hordes of pious Lulher'

ans visiled the Telemann home, seeking to persuade the coil-

poser's mother of the dangers of music. A terible tate was

prophesied for him as a jester, tight rope walker and marmoL

tamer ( !)  i f  he did not give up music:  'Said and done: musrc

and instruments were taken from me and with them half of

life', Telemann wrote ofthis episode which he never forgot.

Telemann was a diligent student. reading philosophy and

rhetor ic by day and composing at night,  secret ly and bur

dened with guilt. For he had promised his mother never to

devote himself to music again. Al school in Leipzig a pupil

w i t h  w h o m  h e  s h a r e d  a  r o o m  f o u n d  a  s c o r e  t h a t .  I o

Telemann s innocent amazement, had 'found its wal into his

luggage. I know not how'. The work was soon perfomed in

the Thomas Church and resulted in both a scholarship and a

commission for a new work for the chutch every fbrtnight.

This wes a turning point.  Telemann was now able to earn

mone) at what he most wanted to devote himself  to:  con

position. with a clear conscience and personal success to his

name. he received his mother's pemission to devote himself

to nlusic as a profession.

Telemann's choice of profession resulted in an explosion

of creativily and was the beginning of a long and fantastic

career as a composer and insffumentalist. The works on this

disc are a minute introduction to the sonic world of one of

historl s most imaginative and creative composers as heard

through the recorder. an instrument to which Telemann re-

mained faithful throughoul his life.

The Works
In 170,1 Telemann was appointed to the post of composer to

Count Erdmann von Promniz at his new coun in Sorau. For a

time rhe couri moved to Plesse, a town in Upper Silesia. lt

rvas here and during visirs to Cracow that Telemann 8ot to

kno$ Pol ish and Chanassic music in i ts t rue. barbarian

beauty', as he wrote, and this meeting left its mark on Tele

mann's own music. He conducted his research into this folk-

music and its exponents, with empirical enthusiasn, at inns.

Telemann gave a l ively descr ipt ion of this in his autobio

-eraphy:
'[The music] consisted, in conmon taverns, of a violin

strapped to the body, tuned a third higher than was otherwise
Ihe custom, and which could thcrefore be heard above half a

dozen others; also Polish bagpipes, a high-pitched trombone

and an organ positive. ln more respectable places the organ

w a s  o m i t t e d ;  t h e  f i r s t  l w o  i n s t r u m e n t s ,  h o w e v e r ,  w e r e

strengthenedi once I  even found 36 bagpipes and 8 viol ins

together. One can hardly believe what wonderful ideas these

bagpipers or fiddlers have when while the dancen are at

rest - they improvise. If one was attentive, one could in eight

days pick up enough ideas to last a whole lifetime. In shofr:

lh is music conlains much lhat is ver-Y f ine, i f  t reated in an

appropriate manner. In the fullness of time I have composed

various major conceftos and trios in this manner. but clothed

in lralian garments *ith altemating Adagi and Allegri.'



His experiences in Poland assume a unique place in his

autobiography in that they are the only specifically musical

experiences that are treated at length and that give a detailed

descript ion of Telemann's sources oi  inspirat ion. The T/- io

Sonatas in D ninor and G minor ate typical representatiles
of the fusional style which Telemann employed to far greater
e f f e c t  l h a n  d n ]  o l h e r  c o m p o . e r .  T h e  e \ e r  c u r i o u \  c o \ m o -
pol i te,  composer and educalor went the whole hog and in
corporated popular music into compositional music that was
then subject Io the most rigorous rules and regulations. This
was no mere Simmick. nor was Telemann seeking to cater to
the thirsl of the rich cultural tourist for the exotic. He was
motivated by a deep love of and insight into this music and
fhe musicians that had so captivated him.

The Trio Soilato in D minar lot alrc recorder, violin and
cont inuo is a superb exanple of Telemann's abi l i ty to match
lwo concenanle parls so that neither of the performers feels
hard done by. It is possible that Telemann performed it him-
self at Eisenach, playing the recorder himself with Pantaleon
Hebenslrei t ,  the dynamic viol in ist  and vir tuosic cymbalom
player,  playing the viol in.  Telemann admired and feared
Hebenstreit, with whom he often made nusic. A passage in
his autobiography describes hou Telemann, while preparing
for a concert  with Hebenstrei l ,  locked himself  in his room
and applied various magical oils to his hands and arms so that
he should not be tbund wanting al Ihe concert.

I t  is interest ing to note thal .  at  this r ine. the rccorder,
l ike the other woodwind instruments. did not have i ts own
specif ic id iom. Dominant was the style of v iol in playing
developed by the leading, pr incipal ly l ta l ian, players and
part icular ly sui ted 10 the viol in and i ts techl ique. These
mannedsms were Ihen applied to other types of instrumenl.
as is evident from the furious chase bet*een the two parts in
the f i rst  movement.  The second movement is so del icatel) ,
written that one has fears for its lif!. The contrast with the
firsI movemen! is strikingly dramatic. The third movemenl's
A//?g/? lightens the mood and allows the rwo plavers ro duel
with each other in a controlled manner. ln the tbunh move-
ment we join a pany in Cracow, where the bcal Cypsy band
really gets into the swing of things.

In the Tr-io ia G mino for alto recorder. Diskantgambe
and cont inuo the parts are disposed quite di f ferenrl ] , .  The
recorder takes a much more prominent r6le than the DiskanF

gambe whose enchanting sound nlakes it seem innocent and
lovely in comparison with dle savage atracks of the recorder
Inf luences from ethnic music are nuch in evidence. In the
strange ihythms of the second movement I cannot but hear

associations to a rapid tango. The lburth movement's A11eg,?
is a delightful mixture of ltalian solos and Polish tuni, and the
whole sonata exact ly corresponds to Telemann's clever
descript ionr 'c lothed in I tal ian garments with al ternat ing
Adagi and Al logr i ' .

In lTl l  Teiemann suffered a personal catastrophe: his
young wi le Amalia Louisa Jul iana died in chi ldbir th after
only a year of passionafe manied l i fe.  In his shocked state.
Telemann wrote this moving epiraph:

Thus I saw rou, nry dearest, on the bier!
Is is posJible that I cail still brcdthe despite ml niser)-.1

She gate me her hand, ancl belqan alluringn.
I dnt a thousaild tintes grateful for Jaur lqdl la|e.
V u t  G , ' J  t i v  . t a t r  t l t c  t e r a t J  r h a t  |  ,  a n q t t  4 t , t  ) , ' u
Your heafi /nes on vithin me. I shol! tdke it with nrc ta

Thtttgh I coultl ntt enth ace tou hel-ond a stngte 1ear.
Elernii \rill neler tedr our bontls apart

l\4r angel. goodnight. sle.p utltil the (l(1\

When Jesus n,ill Lonp in his splettlour of c/ouds!
)l.,leant, hil, pct mir n, tu \d.\ , tn, . dqdtn
(Though it pains ntet Mt ungel. Roodilight!

Teiemann worked frenet ical ly,  perhaps as a means ot
fbrgetting his son-os. Evidentl) he feli his wife's dcath to be
punishment for having paid too much attent ion to earrhly
lover 'You alone are just: and I desene punishmenl. because I
loved the blessed one more than I loved you , he claimed in a
conversal ion with God. His vasr product ion of rel ig ious
music is perhaps the result of the composer's need to rellecl
in words and music upon his adversities ot a personal level.
They mav also be a form of penance for his sins. In his first
autobiography from lTl t l  Telemann acrual ly mentions that
' the wi ld passions of youth' ,  had decl ined and thar he had
become 'a bel ler per \on in Christendom .



For a person as religiously aware as Telemann it was na-

tural to use music and the Geman tongue lo take part in Ihe

cont inuing discussion oi  theological  and moral problens.

During the whole of his life he wrote church music. oft.'n

se(ing his own texts. His numerous series of sacrcd cantatas

ui lh German texts as wel l  as the so-cal led moral cantatas

may therefore be considered as contr ibut ions to lhe dis-

cussions of the day. In his focusing on the German languaSe

one nay discern not only a nascenl natiotralisn but also the

budding Enl ightenment 's interest in making knowledge a!ai l -

able in the mother tongue. His choice of texls ref lects the

principles laid down by Erdmann Neumeisler, a mlster ln the

field. It was his balanced but iliustrative !exls lhal inspired the

boom in cantatas. whose leading representatives were Ceorg

Philipp Telemann and Johann Sebastian Bach. Telemann was

also a leading f igure in the clubs and societ ies deloled to

furthering the Geman language and the ever resdess Matrhe

son wrote to his dear friendl

Does the Lutin v'orlcl possess an)"thing

That is e.r . lusivb i ts oi 'n?

Can one not ntount the steps to Pand.tsus

I i l  Germai l  tool
Y e s ,
If he shois us the ha\'.
He tho has ndrelled it so (tien.

'Fortsetzung des hamonischen Gotresdienstes' is an in-

dependenl cont inuat ion of Harmonischer Gottes Diensi '

which appeared in 1725-26. 'For lserzung des hamonischen

Co(esdienstes was engraved for subscriplion in l73 l 32 and

consists of no less than 72 cantatas fbr voice, two obbligato

instrumenls and cont inuo. Al l  the cantatas share the same

pattemr Aria Recitative Aria. Both arias are dd.dpo. The

col lect ion provides an interesl ing insigh! into the rel igrous

lrends in Gemrany at the lime. The Iexts are bl' Tobias Hein-

rich Schubart and rhey are a fascinating mixlure of admoni

tory,  Old Testamenl i re (as in Ert-d.q. nur dds Ioth dtr

Mdrgcl)  and more piet ist ic exprcssions of love of the divine.

Schubart s texts are highly liguralive and the recilaliles are

ofien dramalic and equipped wilh subtly nuanced puncluation

uhich Telemann explained at length i i  the preface to the

edit ion. I t  is a maner of gett ing as closc as Possible Io the

spoken rvordl for the perfomer. cif being able to distinguish

betueen. for example. an expression of doubt and one of

al f i rmation. Theatr ical  aspects dominate both words and

music.  The Baroque period's love of i ts own chi ld,  opera,

shines through not merely the more programmatlc lnstru-

mental  music but.  natural ly enough, f inds i ts way into the

church music composed by an opeta director.

ln the cantatas there is always room for a more personal

statenen!: a canlata is like a musical church serice in which

the biblical te\( of the day is presented and analyzed by the

composer. Ilankind's confiontalion with the divine is depicF

ed at clo\e range in an everyday manner and lhe language of

the text is, therefore, discursive and. in the recitatives, even

alrtratoD. The tonal language thus becomes richly illusrarive

and is reminiscent of what we loday tem, oiten inaccurately,

as progmmme music.

Ertrage ntu tlas Joch der MLingel is, in many rcspects, a

reallv atresome sermon on the Judgement Day. ln accordance

\\ith Lutheran neo simplicity, the text associates to the story

of Lararus and the rich man and of the consequences of noI

living a life of self denial and love of one's neighbour: crime

and punishment in Baroque style. The first aria introduces the

rhetorical argument with a succession of admonitions: cany

rhe yoke of self-denial. put up with poven). tolemte mock-

er!! Telemann makes use ot' numerous illustrative melodic

ligures to poilray the difl-erent moods and ways of empha-

sizing the iexl in ordea to convince us of lhe coffectness of

his claimr 'Das S:iufzen', the sighing motif. dominates: there

is nor a phrase in the llrst lir1e of the lext that is not illustrated

b) ! falling second. one of the very oldesl of all melodic ges-

tures. The listener is graduall) caused to ask, as is Telemann's

intenl ion in prepariog us tbr the pr incipal argument:  why

should se accept selfdenial and tolerate all life's trialsJ The

textual ly and musical ly more act ive B secl ion provides the

explanatjon: the man whose sores and boils are healed by the

l icking of dogs is the t iequent recipieni  of  help fronr ihe

heavenlv hosts i i  he is r ich in God. lnir ia l ly the vocal part

accentuates the lexl  in syncopat ion. which causes the ex'

pression to seem intensely declarnatoN in the lirst really long

phrases-
The ensuing reci lat ive comments on the si lual ion at a

peNonal level. It can be difficull rc live in accordance wtrh

precepts proposed in the preceding ar ia and we may wel l



sympalhize with this view. Der schmale Trt ibsalsweS felh
manchem schwer zu gehen - fie troublesome passage down
the nmow way is difficult for many of us. But there is salva-
lion fbr the man who can see beyond all eanhly trials fbr he is
movlng towards the Kingdom of God. I t  is far worse for
those who always choose the easy road and whose'happy
tbot wi l l  only tread on roses' .  The reci tat ive has chatrged
liom being discunive and briskly conducts us to the final aria
which depicts the dreadful fate awaitirlg the man who care-
lessly wanders towards etemal damnation. For his cheerful
laughter will choke him and only etemal wailing remairls to
him.

The final aria is a real chamber of honors, portraying all
the toments of hell. The first pan oi the aria illustrates the
flames of the fires of hell by the use of coloratura that winds
belween the voices in a never-ending inferno of notes. The
second part of lhe aria modulates 6ercely. In the upper pafts
one can hear l lames of pain that rage through the boi l ing
blood, and the hamonic language is decidedly modem, in-
deed before its time: it would no! be wrong to think in terms
of Stum und Drang'.

Much more e|brt is expended in describing evil than
good. This is often the case in music: the abominations ol
evil are especially suited ro dramatic eflects. The enemy is
sunounded but he is powerful and it is a matter of remaining
aware of him wherever he may be.

Essercizi i  Musit i  consisrs of twelve sonaras ( 'Sol i ' )  for
one instrument and continuo. and twelve trio sonatas ('Trii')
for two concertante instruments and cont inuo. This col lec
tron. too, was engraved by Telemann himself, and the pfinl is
beautiful and easily read throughoul, which was certaiily nor
always the case. With i ts taslet 'u l  synthesis of l ta l ian and
Cerman elenlents. rhe musical form is iypical of the mature
Telemann; r ichly abundant melodic mater ial  is combined
with a powerful. leaned and musically successful counter-
point. These are three-movement sonatas in a style that was
very modem fbr the time along with tbur-movement sonatas
developeJ on the bJ. i r  ofCorel l i  .  sor l . .

The Solo in D minor for alto recorder and continuo has a
special  place in the repei loire of the inslrumen| The four
m o v e m e n t s  n a i n t a i n  a n  e x t r e m e l y  e n o t i o n a l  m u s i c a l
language, often maling use of asymmetrical geslures. which
lend to the expression an aspect of capricious restlessness. In

rhe AtJettuoso of fte lirst movenent. unusually, we are con
fronted with detailed indications of required dynamics. These
are totally at variance with what is nomally possible on the
instrument, whose consffuction favours the higher, bri)liant
registers. Dynamics are seldom indicated in works from the
Baroque period. The well-trained musician could rely totally
on the stylistic tradition that he had leam! and did not need ro
ask fhe composer's advice. All original dynamic indicators are.
thus, wonhy of notice in rhar rhey ofren show depaftures tiom
normal pract ice, as is the case with the So/o in D minor.
Another amusing detail is that some of the movements in the
original engraving lack barlines and that these have been re-
placed with iittle comma signs. The signillcance of rhis is, ro
me. unknown but graphical l )  .pea[ ing rr  gire.  an impre\\ron
of long phrases. The Presto of the second movemenr is
thrcugh composed in a very unusual manner: the second re-
capitulation unexpectedly o1'ftrs new mateial in the fom of
vinuosic passages 'alla conceno'. ln a highly escapist vein the
solo part suddenly casts ilself on a knife edge, only to be forced
into litre by thematic matedal fiom the firsr recapitulation. The
recorder's language is now quite different. Violin cliches gjve
way to a melodious musical language that makes full use oflhe
recorder's clear articulation and mulriplicity ol colours.

In llo 7 the mood is totally differenf: fhe firsr movement
positively vibrates with energy and Jblc de r,irl". and consists
of a memorable duel betueen a recorder in its most brilliant
register and a vir tuosical ly braying viola da gamba in the
lower regions. Of interest is Ihe harmonic pulse and Tele
mann s way of intensifying the emotional status level with
chromalic chord changes. The second movement's M?Jro, on
the other hand. is a Iypical example of Telemann s unceasing
ability to balance opposites: if one has just been full of.joy,
one should take a look at the landscape 01 sadness. The third
movement 's Fugato is a playful  struggle between the two
concenante rnstrumenls individually and united in a common
fight with the continuo group in accordance with Telemann's
favourite recipe: none of the parts is dominanr. Equality has
Deen testored.

In fr- io 8 Telemann wrote tbr the concertante harpsi-
chord, an instrument thal otherwise seems noI Io have suifed
him pailiculdly well. I base this claim pafily on an anaiysis
of his ke),board works and panly on conveAarions wirh harp-
sichord players. Somerhing seems, quire simply. to be lacking



in Telemamr's treatment of the instrument; either that or se

have as yel  tai led to uidersland his idiom Can this be an

echo of the disastrous keyboard instruction he received as a

child? who has not suffered traumatic keyboard teachingl As

a chi ld Telemann received lessons on the ke)board f iom a

leacher who scared him with a system of notation thot uas al-

readl' out ol date. Geman organ tabulalure. This made use of

a 5) stem of leters and rhythnic codes that might be read like

a rebus. As Telemann explained: 'In rny head lhere uere al-

readl much more jolous sounds than I heard here . and afi.'r

these 1,1 long days of torture' .  inslruct ion was discont lnued

and wi lh i t  his tbrmal musical  educat ion. Telenann. no$

aged twelve. was never again to receive instrucl ion in the

subject of  music.

The story related above is. inilially. entenaining. but il

seenls to me to have had important repercussions on Tele-

mann s future career. Stylistically the mature Telemann uas a

modemist wilh a deeply emotional relalionship to his music

He made no secret of his criticism oi leamed music that \\ as

obsessed with theory, here represented by the use of tabula

ture that dislances lhe listener from feeling, Empfindung .

Telemann wanted to intbm aid educate and to make music

available Io a wider public. Perhaps one may be excused fbr

interyreting his numerous publications ol educationall) direcF

ed music as an immediate consequence of the unartisiic and

disi l lusioning musical  educat ion of his youth

The Tio in B Jlat nlaior is a very lelicitous work written

in tbur novements in church sonata fbrtn: slow - fast - slow

fast being the nomal pattem at lhat particular time in mu

sical  histor! .  Bu! Telenrann was somewhat pecul iar in his

choice ol tempi:  Dol.  e - \1\nrc -  Sici l iand - Vi |ace Dol(c is

rather an indication of character than of tempo: I'i\4ae means

l ively and. for Telemann, was slower than an A//esro: a. t l . l_

/rdrd was oriEinally an energeticall.v punctuated dance which'

influenced by an music and by the mannerisms of the courtiy

dance. had been calmed into something graciously elegant.

But in the B l?dr major Trio rhe Si(iliand is uneasier lhan

usual and the notated afliculation does not help in ihat it is in-

sistently differenl in the two concertante patts The last move_

ment is a cheerful aff'air in duple time: I cannol avoid lhink

ing of something Tyrolean. In sum, lhe trio sonala leaves an

impression of an atypical  church sonata seeking a di f ferent

expression uithin a long-established fom.

ln the list oi subscdbers to Telemann's publication Der

g(trru. Musi(-Meisrer,  ihe leading personal i t ies of the

Baroque appear.  The publ icat ion appeared over a lengthy

period in numerous numbers and i t  contained al l  sorts of

ilusic fiom little, malevolent tebus canons that can be played

upside down. backwards and, simultaneously, at half speed,

to German seculd cantatas. An extra finesse in this context

are rhe musical serials to which Telemann devoted himself ln

Der qdr.r? Musi.-M(istet he could end in the middle of a

sonata and let it continue in a later edition: 'Don t miss Ihe

anazing conclusion Io rhe Rccorder Sonata in F nta.irtr'.

The lnnodil.:iont d r/" is just such a musical serial, di

! ided into several  numbers and inlerspersions with harpsi-

chord solos. ar ias and lute pieces This loosely assembled

suite of character pieces, some of which have women's

naines as tides. are a typical example of Telemann's 4d ftaa'

instrumentat ion. One can employ f lutes and/or viol ins or

rranspose them tbr other instruments. The direct ions tut t i '

and sol i  also appear in the score and these can be lntet-

preted either as pertaining to insffumentation or dynamics. t

hale chosen 1o use Iwo voice flules, that is, tenor recorde$ in

D. and two violins to reinforce each voice. lo give the work a

nore orchestral proiile.

Telemann s importance to his own time can hardly be

overeslimaled in that he was the llrst modem anist who. like

Prince today, had complete financial control of his works ald

creat ive act iv i t ies -  somelhing that Mozart ,  for example,

tailed \\ ith complelely three quarters of a century later' Tele-

mann \\a! also a very skilled instrumentalist and he was one

of the first composets to interest himself in folk music. Nhich

he was able lo incorporate into his own composltlons as a soft

of world music'. ln our own century Telemann has sufftred

on account of having written such quantilies of music. And

how would iI be possible foi me Io renember everything that

I have thoughl up for strings and winds? he wrote despair-

ingl). without even bothering to investigate and analyze his

works. in modem times people have passed judgemeni on lhe

qual i ty ol  his music,  c laiming that such an extenslve produc_

I ion could leale no room fbr music of last ing value. Most

people rhen fbrger that he lived to a very great age (86) end

that. being what we would now lerm a workaholic. he tbund

t ime to do a great deal.  His capacity for work was sel l -

known and surprised even people who knew him personall,v'



'Even I .  however,  ask waspishlyt  where did you f ind the
time? Mattheson wrote in his epitaph.

It was also Georg Philipp Telemann's late ro be a con-
temporary of Johann Sebaslian Bach whom the nineteenth
century deified and whom his contemporaries considered a
musical  recluse, highly respected as such but hopelessly oul
of date. On the other hand. it was also Bach's fare to be con-
tempoiary with Telemann. who always got the posrs rhat
Bach wanted himself .  The judgemenr of Telemann's own
rime and an extraordinary muftiplicity of highly original and
daring ideas remain all Ioo little heard.

@ Dan Laurin 1997

Dan Laurin was born in 1960 of Estonian and Swedish
parents. He sludied the recorder in Denmark and in the
Netherlands. He combines his career as a recorder soloist
with teaching the instrument. He is cunently Prolessor of the
recorder at Bremen as well as Dozent at the Fi.inen Academy
of Music. Odense. Dan Laurin also gives special courses in
the musical rhetoric of the baroque and the intetpretarion ol
modem music. His development of greater dynamic express-
ivily in recorder playing has encouraged contemporary com-
posers to wri le music for him. He received a 'Grammy'

award for a number of his recen! BIS recordings (BIS-CD
6 3 5 , 6 5 5 , 6 7 5  a n d  6 U 5 ) .

Susanna Laurin. recorder, graduated wifh a Soloist's Diplo-
ma in 1993 after studies sirh professor Dan Laurin at rhe
conservalories in Odense and Copenhagen. She is the leader
of the group Stockholm Barock, with whioh she Iours exten
sively. Besides her activities as a lieelance recorder player
S u s a n n a  L a u r i n  h a s  s p e c i a l i z e d  i n  a n d  e d i t e d  S w e d i s h
baroque music.  She has appeared as a soloist  as wel l  as with
numerous ensembles! and given maslerclasses and has toured
Scandinavia, Eastern Europe, India and Auslral ia.  Susanna
Laudn is also one of the instigators of rhe ensemble 'Concert

Spirituel , which has won critical acclaim throughour Scandi-
Davia. Her nrst solo CD leatures music by the young Geman
composer Markus Zahnhausen.

Bente Vist srudied at the conservatories in Oslo and Copen-
hagen and then at the Juilliard School. She started her career
by singing both oratorios and musicals but has increasingly

specialized in early music. She has studied baroque iilerpre-
tation with Emma Kirkby and Ian Partridge. She sings with
early music ensembles on both sides of the Atlantic.

M a r i a  L i n d a l  s t u d i e d  t h e  v i o l i n  a r  S r o c k h o l m ' s  R o y a l
College of Music and in London. She has played in several
leading European ensembles for both early music and con,
temporary music.  She is current ly a member of Concerto
Copenhagen and is leader of rhe Viisrerds Sintbnia and the
Drottningholm Orchestra.

Lisa Bod6n studied the violin at the Royal College of Music
in Stockholm and ar rhe Conseilatory in Copenhagen. She
continued her study of the baroque vio)in at rhe Schola Can-
torum in Basel.  She is a member of several  orchestras in,
cluding the Swedish Radio Symphony Orchestra.

Anders Modigh srudied the cello wirh Mats Rondin al the
Malmd Universi ty Col lege of Music where he also spe
cialized in baroque music. He plays in various baroque orch-
estras and is curently a member of Stockholm Barcque and
of the Umee Symphony Orches[a.

Margit  Schultheis was bon in 1968 in Koblenz. Whi le sr i l l
al school she changed from piano and organ to harpslchord.
She studied early ke)ed insrruments in Germany and rhe
Netherlands. As an inquisitive continuo player she discovered
t h e  b a r o q u e  h a r p  w h i c h  s h e  r h e n  s t u d i e d  w i r h  A n d r e w
Lawrence-King. She works with a nunlber of leading early
muSic Sroups.

Mogens Rasmussen (viola da gamba) was bom in Copen-
hagcn. After qualifyilg as a perform€r ard nlusic lcacher at
the Royal Danish Conservalory of Music in Copenhagen, he
cont inued his srudies with Jordi  Saval l  ar the Schola Can
torum Basi l iensis.  Mogens Rasmussen is very act ive both in
Dennlark and intemalionallv as a soloist and continuo player
He is a member of nuoerous Danish ensembles. such as
'Violon-Banden' and 'Opus .1 , and co-fbunder ol the interna,
l ional gamba ensemble 'Bourrasque'.  Mogens Rasmussen has
participated in a whole series of radio and television record-
ings. He teaches al the Ftinen Music Consenatory in Odense



and at the Royal Danish Conservatory of Music in Copen-

hagen.

L€if Meyer (harysichord) was bom in Copenhagen in 1971

ro Geman parents: he grew up and lives in Denmark. In 191|i9

he entered the Royal Danish ConseNatory of Music as an

organ student. with Hans Fagius as his principal teacher' In

1990 he look part in the second International Georg Bcihm

Organ Competi t ion in Li ineburg, Germany. In 199'1 he

gradualed in sacred music, with top honours in organ playrng.

As a student he has pallicipated in masterclasses with Harald

Vogel and Hans-Ola Ericsson. Alongside his organ studles.

Leif Meyer studied the harpsichord with Karen Englund and

Lars Ulr ik Mortensen and took part  in a masterclass * i lh

Christophe Rousset. For some years he has worked as a con-

rinuo player both in chamber music and orchestras (e.8. u ith

Radiounderholdningsorkestret lthe Danish Radio Entertain

ment Orchestral) .  As a co-founder of the Ensemble Fior i

Musicali he has given many concens in Denmark.

\  T u r  u c n i p e n  K o m p o n i \ l e n .  w e n n  u b e r h a u p l  i r g e n d -

l \ l  e r n e m .  k a m  t e m a l \  s o  e i n  u n g e l e i l t e r  R e s p e k l .  \ o  e i n e

I  \  B e " u n d e r u n g  . e i l e n .  d e r  Z e i l S e n o s \ e n  T u t e i l .  u i e

Georg Philipp Telemann. Er dokumentiefte selbst sein Leben

in drei Autobiographien, von denen die letzte aus 1739/40 fiir

den heutigen Leser ein reiner Genu8 ist. Es ist nicht nur das

alte Deulsch markvoll genieBbar, sondem es wird einem als

Leser selten ein so ehrlicher und intimer Kontakl mit elnem

Kiinstler lergdnnl, der nicht davor zuri.ickscheut. die Tiir zu

den N' l )ster ien und Mtihsalen des Schaffens ein wenig zu

tjffnen. Die meisten biographischen Schilderungen in diesem

Text basieren auf Telemanns eiSenen wonen. von einem fast

sechzi-qjahrigen Mann geschrieben.

Kurz uber Telemann
Georg Philipp Telemann wu ein musikalisches Wunderkind

schon lanqe bevor Mozarl  mit  diesem Begri f f  synonym

wurde. Seine enlen Instrumenle wden die Blockfldte und die

Violine. dje sein ganzes Leben lang seine getreuen Gefiihfren

bleiben sollten. Die Familie sein Vater war Prediger' setne

Nluter entslammIe einer Plarrersfamilie wutde liiih vom

Tod des Valers schwer belrotTen. Als Ergebnis muBlen die

ZukunftsplAne fiir den Kleinen geaindeft werden Telemanns

Jugendjahre wurden deswegen gef?tbt vom Konflikt zwischen

der Lust zur Musik und den Versuchen der Umwelt' ihm die

Nottrendigkeit  eines l lnanziel l  gesichef ien, moral isch ein-

*dndfreien Lebens einzupragen; dies. so meinte man, war ttir

einen Musiket nicht mdgl ich. Paradoxerweise schrieb kein

Komponisi  nrehr Kantaten und Passionen. oder verdiente

mehr Geld durch seile Musik als Telematrn

Das lrtihreife kompositorische Debiit des dreizehnjiih-

rigen Telemann mit einer Oper. wo er selbsl in der Titelrolle

erschien, endele mit einer persijnlichen Katastrophe. Rechl-

gl iubige Lutheraner besuchten scharenweise Telemanns

Heim. wo sie seine Mutter von den schAdl ichen Einwir_

kungen der Musik zu iiberzeugen versuchten. Ihm wurde ein

furchtbares Schicksal als Gaukler. SeiltAnzer und Mumeltier

dresseur ( l )  vorausgesagt,  f i i r  den Fal l .  da8 er mit  der Musik

nicht aufhoren sol l te:  . .Gesagt,  gethanl mir wurden Noten.

lnstrumente. und mit  ihnen das halbe Leben genommen .

schreibt Tetemann iiber diese Episode, die er nie vergalj.

wahfend der Sludienzeit  lernte der f le i f j ige Telemann

tagsriber Phi losophie und Rhetor ik:  nachts komponierte er.



geheim und schuldbewufl t .  Er hatte ni iml ich seiner Mutter
versprochen, sich nie mehr der Musik zu widmen. In der
Schule in Leipzig fand ein Zimmerkollege eine Panirur, die
zu Telemanns groBem und unschuldsvollem Staunen in sein
Gepeck,.hineingeschl ichen" wat, , ich weis nicht wie".  Das
Werk wurde gleich in der Thomaskirche aufgefiihn, und es
brachte Telemann teils ein Stipendiun ein, teils den Auftrag,
alle vierzehn Tage f0r die Kirche ein neues Musikstiick zu
schreiben. Dies war ein Wendepunkt. denn jetzt konnle Tele-
mann durch die Taligkeit Celd verdienen, der er sich am lieb-
sten widmen wolltet Komponieren. Mit gutem Gewissen und
persdnl ichen Erfolgen erhiel t  er jetzt  die Erlaubnis der
Mutter.  s ich beruf l ich der Musik zu widmen. Telemanns
neuer Lebensweg brachte eine gewaltige kreative Explosion,
und war der Anfang einer langen und phantastischen Karierc
als Konponist  und lnsfumental ist .  Das Repertoire auf der
vorl iegenden CD ist  nur eine sehr kleine Auswahl aus der
Klangwelt  des kreat ivsten und phanrasievol lsten Kompo-
nisten aller Zeiien, hier durch die Blockfliire veflreten. der
Georg Philipp Telemann wiihrend seines langen Lebens srers
treu bl ieb.

Die Werke
1704 wurde Telemann zum Hofkomponisten bei Graf Erd-
mann von Promniz an dessen neuerichtelem Hof in Sorau
(heute polnisch: Zary) emannt. Eine Zeirlang iibersiedelre der
H o f  i n  d i e  o b e r s c h l e s i s c h e  S r a d t  P l e B  ( h e u r e  p o l n i s c h l
Pszczyna). Dort. und bei Besuchen in Krakau, lernre Tele-
mann die polnische und die hanakische Musik kennen,. , in
ihrer wahren, barbarischen Schdnheir". und diese Begegnung
sol l te f t i r  die Zukunfr Telemanns eigenes Komponieren
pragen. Das Selbststudium dieser Volksmusik und ihrer Aus
iibenden Iand nit empirischen Difer in der Kneipe statt. was
Telemann selbst lebhaft schilden:

. ,(Die Musik) bestund, in gemeinetr Wirrshaiusem. aus
erner um den Leib geschnalleten Geige, die eine Terzie hrjher
gestimmet wil, als sonsr gewdhnlich, und also ein halbes du-
zend mdre iiberschrcien konnte; aus einem polnischen Bocke
(Dudelsack)t aus einer Quinrposaune, und aus einen Regal.
An ansehnlichen Oilem aber blieb das Regal weg; die beiden
ersten hingegen wurden verst: i rckt:  wie ich denn einst 36.
Bijcke und 8. Geigen beisammen gefunden habe. N{an sollte
kaum glauben, was dergleichen Bockpfeiffer oder Geiger fiir

wunderbare Einftlle haben. wenn sie. so offt die Tanzenden
ruhen. fantaisiren. Ein Aufmerckender kcinnte von ihnen. in
8. Tagen. Gedanken fiir ein ganzes Leben erschnappen. Gnug,
in dieser Musik steckt iibemus viel gures: wenn behdrig damit
umgegangen wird. Ich habe, nach der Zeir ,  verschiedene
grosse Concene und Trii in dieser Arr geschrieben, die icb in
einen i tal ianischen Rock, miI  abgewechselten Adagi und
Al legr i ,  eingekleidel. '

ln der Autobiographie stehen die Erlebnisse in Polen in
sofem an besonderer Stelle, als sie das einzige musikalische
Einzelerlebnis sind, dem viel Platz gewidmet wird, und das
Telemanns lnspirat ionsquel len ei igehend schi ldert .  Die
Triosonuten in d-mol l  bzw. g-r?o//  s ind rypische Beispiele
jenes Fusionsstils, dessen grcjBle. Veilreter Telemann ist. Der
stets neugier ige Kosmopol i t ,  Komponist und Freund der
Volksbildung geht hier aufs Ganze und tiihrt die Volksmusik
in die von Regeln und r igorosen Vorschri i ten gesteuerte
Komposit ionsmusik hinein. Er tut  es nicht als Cimmick. nicht
um den Durst eines im Luxus schwelgenden Kulturtouristen
nach Exotik zu loschen. er tut es mir einfi.ihlendem Wissen
und groljer Liebe zu der Musik und den Musikem, die ihn so
sehr entziickten.

Dte Triosonote in d-nbll ltr Alrblockffctte, Violine und
Basso continuo isI ein ausgesuchtes Beispiel von Telemanns
Fahigkeit. die beiden konzertanten Srimmen aufeinander ab,
zust immen. so daB niemaDd sich benachtei l igt  f i ih len mul j .
Vielleicht spielte Telemann sie selbst einmal auf der Block-
f ldIe, mit  Panlaleon Hebenstrei t .  dem dytamischen Geiger
und Zymbelvirtuosen, auf der Violine. Telenann hegle eine
mit Furcht gemischte Bewunderung fijr diesen Hebenstreil.
mi l  dem er hl iuf ig musizierre. Ein Abschnif t  der Aurobio
graphie schilde(, wie sich Telemann als Vorbereirung ftir eirl
gemeinsames Konzert in sein Zinmer einsperrt. wo er Hiinde
und Arme mit  verschiedenen magischen Olen einschmiert ,
un beim Konzert nicht den kiirzeren zu ziehen.

Notabel ist. daB die Blocklldte zu jener Zeit keii selb
stAndiges Idiom hatte. uas im i ibr igen al le Blasinstrumente
belraf. Es dominierte nach wie vor die Gesrik der Violine. die
von hei lonagenden, vorwiegend i tal ienischen Instrumenta-
Iislen enlwickelt worden war. und von ihnen der Technik des
Inshumentes angepaBt. Diese Gesten werden dann auf andere
Instrumenttypen iibenragen. was im ersten Salz bei der fu
riosen Jagd der Stimmen zu merken isr. Der zweite Satz ist so



zrn geschrieben, daB man um sein Leben ftirchtet; der Kon

trast zum ersten Satz ist  auffal lend und dramatisch. Das

A//.,g," des ditten Satzes mildefi die Stimmung und leljt die

beiden Kontrahenten unter geordneten Formen miteinander

ungehen. Im vierlen Satz besuchen wir ein Fest in der Kra-

kauer Kneipe, wo die lokale ZiSeunerband so r icht iS auf-

spletr .
Im Trio g nol l  f i i r  Al tblockf ldte'  Diskantgatnbe und

Basso conl inuo sind die Rol len etwas anders vertei l t .  Die

Blockffdre hat nemlich eine weilaus hervortretendere Rolle

als die Diskantgambe. die mit  ihrem anmutigen KlanS ais

lieblich unschuldsvoll dargestellt wird, im Vergleich mx den

rabiaten Ausfiillen der Blockflcite, mal nach rechts, mal nach

links. Der EinfluB ethnischer Musik ist auffallend; in der selt-

samen Rhythmik des zweiten Satzes kann zumindest ich

nichr umhin, an einen schnel len Tango zu denken. Das

Allegn des vjenen Satzes ist eine schdne Mischung aus ita-

l ienischen Sol i  und polnischen Tult is.  und die Sonate als

solche ist  gendu entsprechend der erf inderischen Beschrel

bung von Telemann gestaltet: polnische Musik ,.in einem ita-

lienischen Mantel, aus Adagi und Allegi bestehend".

171 1 wird Telemann von einer persdnlichen Kalastrophe

heimgesucht: seine junge Frau, Amalia Louisa Juliana, slirbl

im Wochenbett nach nur einjahriger, leidenschaftlicher Ehe'

Der geschockte Telemann schreibt ein ergreilendes Gedichll

So sdh ich di(h mein lieber SLhdt2 auf ?iner Totltenbaarel

Ists mt)glith, das ich tloch ftir Jamtner athmen kdnn!

Sie reichte nir tlie Hand, uncl fing liebreitzend an:

l(h ddnke tdnsendmdl ftir cleine il'eue Liebe;

Gott gebe di den Lohil, den ich ticht geben k4il11

Dein Hert:e w)hnt in mir. Dies nehm ich mil zunt Hinlntel.

Kont ich tlith ltinger rticht als nur ein Jahr umfasen.

So reist die Eu'iSkett nie ufrser Band ent.w'e)".

Meir Engel gute Natht. st'hlaff bis :u jenem Tage

Da .lesu konmen v'i-d fu seiner Wolkenpro(hll

Indes vryonne n|i, das ich l1och einildhl sdge:

(Es thut. \ar b 'eh, je. lo.h) Mein Engel gute No(ht!

Telemann arbeitet lrenetisch, vielleicht um die Trauer zu

vergessen. Er empfindet offensichrlich den Tod der Gattin als

Suafe dafiir, daB er der irdischen Liebe zuviel Aufmerksam-

keit hat zukommen lassen: ,,Allein, du bist gerecht; und ich

der Slraf! werth, Weil ich die Selige mehr, als dich selbst, ge-

l iebet"-  Sein enormes Schaffen geist l icher Musik ist  mdg-

l icherueise auf ein Bedi i fnis des Komponisten zur i ickzu-

fiihren, in Tdnen und Wofren tiber seine RiickschlAge auf der

perscinl ichen Ebene nachzudenken; es kann sich auch um

eine Bulje handeln. [n seiner ersten Autobiographie aus dem

Jahre l7l8 etwehnt Telemann in der Tat,  daf j  , ,die wi lde

Hitze {ier Jugend" abgenommen hat, und daB er .,im Christen-

tum ein besserer Mensch" geworden 1st.

Fi-ir den religiijs bewuBten und interessierten Telemann

uar es eine Selbstverstaindlichkeit, sich mit Hilie der Musik

und der deutschen Sprache an den Diskussionen iiber theolo

gische und moralische Probleme zu beteiliSen. Sein ganzes

Leben lang schrieb er geist l iche Musik,  haiuf ig zu ergenen

Texten. Die vielen Kantatenjahrg:inge mit deutschen Texten.

und die sogenannten moralischen Kantaten, sind daher als

Beirrage zur damaligen Debatte zu betrachten ln der HeNor-

hebung der deulschen Sprache ist nicht nur ein beginnender

Nationalismus zu ahnen. sondem auch das Bestrebetr des be-

Binnenden Aufklarungszei lal ters,  das Wissen durch die ei-

gene Sprache ereichbar zu machen. Telemanns Textwahlen

spiegeln die Crundsi i tze des groBen Textdichters Erdmann

Neumeister. dessen ausgeglichene aber illustmtive Texte als

lnspiration jenes Kantatenbooms dienten, dessen grdBle Ver-

treter Telemann und Johann Sebast ian Bach hieBen. Tele-

mann war auch eine Vordergrundgestalt in Klubs und Vereini

gungen, deren Ziel es war, die deutsche Sprache zu fijrdem'

und der stels rast lose Mattheson dichtet folgende Zei len

seinem guten Freund:

Hdt die ldtein'sche l|elt.[enil n'as

Das ihr gehl i t

als eigenl
Kann man dia Sfillfeil.um Parnas

Auch nicl1t duf aleuts(h ersteigen?

venn ui ls der al ie Wege heis ' t

Der sie so oft  Rercis ' t .



,,Fortsetzung des hamonischen Gottesdienstes" ist eine
freistehende Fonselzung des 1725 26 erschienenen ,,Hamo-
nischen Gottesdienstes".  Die,.Fortsezung" erschien 1731-32
eigenhlindig gestochen im Abonnement, und bestehr aus 72
(!)  Kantaten f i i r  Sl imme, zwei obl igate Instrumente und
Basso continuo. Samtliche Kantaren folgen demselben Muster:
Arie,  ReziIaI iv.  Ar ie.  Beide Arien sind vom Da-capo-Typ.
Die Samnrlung bierer einen interessanren Einblick in die reli-
gicisen Tendenzen im damaligen Deutschland. Die Texte sind
von Tobias Heinrich Schubart. und sind eine faszinierende
Mischung aus ermahnendem. alttestamentarischem Zom (wie
it Ertrage nur das ,loch der Mtingel). und eher pietistischen
Liebschaften mit  der G6tr l ichkeit .  Schubarts Texte sind
durchwegs bildeneich. die Rezirative heufig dramatisch, mit
einer subtil nuancierlen Interpunktion, die Telemann im Vor
wort zur Ausgabe ausfiihrlich beschreibt. Es geht darum, der
gesprochenen Sprache nahezukonmen, als Interpret etwa
zwischen einer zweifelnden und einer bejahenden Frage
unterscheiden zu kdnnen. Das Thearral ische i iberwiegt bei
sowohl Wo( als auch Ton. Die Vorliebe des Barocks fiir sein
eigenes Kind, die Oper, leuchrer nicht nur in der programma-
t ischen lnstrumentalmusik durch, sondern l indet verstAnd-
licherweise auch ihren Weg in die von einem Operndi.ektor
komponiene Kirchenmusik.

ln den Kantaten gibr es stets Raum tiir eine persdnliche
S t e l l u n g n a h m e :  e i n e  K a n t a r e  i s t  w i e  e i n  m u s i k a l i s c h e r
Gotresdienst,  in welchem der jewei l ige Text vom Kompo-
nisten ausgelegt und analysien wird. Die Konfronration des
Menschen mit der Gdftlichkeit wird auf eine nahe, allfigliche
Afi geschildert, weswegen die Sprache des Textes erdrtemd
wird, in den Rezitativen sogar agirarorisch. Dadurch wird die
Tonsprache reich i l lustrat iv und er innert  an das, was wir
heute, h:iufig fehlerhaft. Programnusik nennen.

Ertrage nur das Joch der MAngel ist auf vieltache Weise
eine ganz deftige Predigr iiber das jiingste Gerich!. Der Text
kniipft im Sinne der neuen lurherischen Einfachkeil an die
Erzaihlung von Lazuus und dem reichen Mann an, und han
delt von den Folgen dessen. wenn man nicht in Entsagung
und Naichstenl iebe lebr (Schuld und Si ihne im Barockzeit-
al ter) .  In der ersten Arie wi.d der rhelor ische Verlauf miI
einer Reihe Ermahnungen eingeleirer:  Trage das Joch der
Entsagung, venrage die Armur. dulde den Hohnl Telemann
verwendet eine lange Reihe illustrarive, melodische Figuren,

um verschiedene Tonfiille und Textbetonungen zu schildem.
al les um uns von der Richt igkeit  der Behauprung zu i iber-
zeugenr Das Seufzermotiv dominiert ;  es gibt keine einzige
Phrase in der ersten Textzeile, die nicht durch die fallende
Sekunde veranschaul icht wird, eine der al testen musika
lischen Gesten iiberhaupt. Beim Hdrer stellt sich allmAhlich
die Frage ein, die Telemann nattirlich wiinscht, daB wir uns
stellen, und die dem Hauptargumenr den weg bahnt: warum
sollen wir uns mir der Entsagung abfinden und alle Miihsale
dulden? Der wesentlich beweglichere B Teil des Textes und
des Satzes bilngt die Erklarungt dem, dessen Wunden und
Geschwiire von leckenden Hunden gehei l t  werden. wird
hiiufig von den himmlischen Scharen geholftn. wenn er blolj
in Gott  reich ist .  Anfangs akzenruiert  die Singst imme den
Text in Synkopen, und die Deklamarion wird intensiv aus-
drucksvoll in den erstmals ganz langen Phrasen.

Im folgenden Rezitat iv wird die Lage auf der persdn-
lichen Ebene kommenriert. So zu leben. wie die gerade ge
sungene Arie befiirworlel, kann schwierig sein, wofiir man
volles Verstiindnis haben kann. ..Der schmale Triibsalsweg
fellt manchem schwer zu gehen", aber es gibr eine Rerung
tii. den, der iiber die irdischen Sorgen hinwegsiehl, denn er
wandert  ins Reich Gortes. Weiraus schwier iger ist  es f t i r
jenen, der stets den leichten Weg wahlr, und dessen muntercr
FuB , ,nur auf Rosen trefen wi l l " .  Das Rezitat iv har seinen
Charaktea jetzt veaandeft, kommenliert nicht mehr sondern
fi.ihrt die Handlung rasch zur SchluBarie, wo das furchtbarc
Schicksal geschildert wird, das jenen befelh, der bequem zum
ewtgen Verderben hinschlendert. Denn ihm wird das frohe
Lachen in der Kehle steckenbleiben, und es bleibt nur mehr
das ewige Weinen.

Die SchluBarie schi ldert  den ganzen Schrecken al ler
Quaien, die man in der Hijlle erdulden muB. Im ersten Teil
der Arie werden die Flammen des Fegefeuers durch Kolora,
turen dargestellt, die sich zwischen den Stimmen in einem
ewigen Infemo aus Tdnen winden. Der zweite Teil der Arie
modulien hefrig. in den Obersrimmen h6rt man Flammen des
Schmerzes, die durch das kochende Blur msen, und die har-
monische Sprache ist  sehr modern. ihrer Zeit  weit  voraus:
man kdnnte sie gar mit ,.Sturm und Drang., verbinden.

Wesentlich mehr Miihe wird dem Beschreiben des B6sen
als jenem des Guren gewidmet. So isr es ja meistens in der
Welt der Musiki die Scheulllichkeiten des Bijsen eignen sich



ganz besonders guf fijr dramatische Effekte. Der Feind ist nun
umzingelt, aber er isf mechrig, und man muB ihn erkennen.
wo er sich auch befindet.

Die Es!erci . i i  Mrsi . l  bestehen aus zwdlf  Solosonaten
(Sol i )  f i i r  ein Instrument und Basso cont inuo. und zwi j l f
Tr iosonaten (Tr i i )  f i i r  zwei konzertante Instrumente und
Basso continuo. Auch diese Sammlung wurde von Telemann
selbst gestochen, und der Druck ist  durchwegs sehr schon
und tibersichtlich, was sonsl keine Selbstverstlindlichkeit war.
Die Fomsprache ist in ihrer geschmackvollen Synthese ita
l ienischer und deutscher St i le lemente typisch l i i r  den rei fen
Telemann: eine reiche, bl0hende Melodik u, i rd mit  einem
kraftvol len, gelehrten und dramatisch gelungenen Konrra-
punkt kombiniert .  Hier l inde! man dreisatzige Sonaten in
einem Stil, der frir die damalige Zeit sehr modem war, neben
viers: i lz igen Sonaten, die auf der Grundlage von Corel l is
Werken entwickelt worden sind.

Dre Sonate in d noll f;jr Altblockfl6te und Basso con-
tinuo steht an besoDderer Stelle im Blockfldrenrepenoire. Die
Tonsprache der vier Slltze ist extrem emotional, h:lulig nir
einer unerwai leten, asymmetr ischen Gest ik,  wodurch der
Ausdruck einen Zug unberechenbarer Rast iosigkeit  erhalt .
AuBerdem finden wir im A,f?reoso des ersten Satzes erstmals
eine ausgeschriebene, detai i l ierte Dynamik. Diese unter-
scheidet sich vci l l ig von den. was man normalerweise aul
einer Blockf lc i te tun kann. durch deren Konstrukt ion die
hdheren. br i l lanten Register bevozugt werden. In werken
des Barocks isr die Dynamik selten vorgeschriebenr der gur

ausgebildete Musiker konnte sich ganz auf seine tradierten
Stilkenntnisse verlassen und muJ]te nicht den Komponisten
um Rat bitten. Deswegen lohnt es sich, iede Originaldynamik
gut zu studieren, da sie nlimlich hiiuhg Ausnahmen vom Nor-
malen vorschreibt, was auch beim So/o lr / mol/ der Fall ist.
Ein anderes, lust iges Detai l  ist .  daJJ die Taklstr iche bei
einigen der Sarze in der Originalausgabe fehlen. und durch
kleine Kommas erselzl sind- Was dies bedeuten soll wenn

iiberhaupt etwas - ist mir unbekannt, aber graphisch ergibt

sich der Eindruck langer Phrasen. Das Presr des zweiten

Satzes ist  aui  eine sel tene Weise durchkomponiert .  Die
zweite Reprise bietet ganz unerwafiel neues Material in der

Fom vir tuoser PassaSen , ,al la concerio ' :  in v6l l ig eskapis-

t ischem Geisf begibt s ich die Solost imme plotzl ich auf die

Messerschneide hinaus. nur um von thenal ischem Mater ial

aus der ersten Reprise wieder zuriickgezwungen zu werden.
Die Blockf l6tensprache ist  jetzt  ganz anders. Die Viol ine-
kl jschees weichen zugunsten einer melodiijsen Tonsprache,
die zur Ganze die deuf l iche Art ikulat ion und klangl iche
Mannigf altigkeit der Blockfl ijte ausniitzt.

Im Trio 7 tst die Stimmung gewiB eine ganz andere: der
erste Satz brodelt lctmlich vor Energie und Lebensfreude, ein
denkwurdiges Duel l  zwischen einer Blockf lc i le in ihrem
leuchtendsten Register und einer vinuos prustenden Gambe
im t ieferen Bereich. Interessant sind der hamonische Puls
und Telemanns Ar1, die Emotion durch chromatische Akkord-
sechsel zu verst:irken. Das M?slo des zweiten Satzes ist hin-
gegen ein Beispiel von Telemanns siets priisenter Fahigkeit.
Gegensatze ins Gleichgewicht zu bdngen: wenn man gemde

e6r lor Freude gejauchzt hat, muB man sich die Landschaft
der Trauer ansehen. Das Fueatu des dr i t ten Satzes ist  ein
spieler ischer Kampf zwischen den beiden konzertanten
Instrulnenten unter sich, oder im gemeinsamen Kampf gegen

die Continuogruppe. alles nach Telemanns Lieblingsrezeptl
keine der St immen ist  der anderen i iber legen. Das Gleich
gewicht ist  wieder hergestel l t .

Im firo 8 schreibt Telemann ttir konzenantes Cenbalo.
ein Instrument.  das ihm ansonsten nicht besonders gut lag.
Ich grr inde diese Behauplung tei ls auf eigenen Analysen
seiner Klavierwerke. teils aul Gespriichen. die ich mit Cem-
balisten frihnel anscheinend fehlt irgend etwas in Telemanns
Behardlurg des Instruments, oder haben wir noch nicht seine
idiomatische Schreibweise zu verstehen gewuBt. Kann dies

eine Reminiszenz des traumatischen Klavierunterichtes sein,
den er als Kind erhielt? Wer erhielt iibrigens keinen trauma-
tischen Klavieruntenichr? Als Kleiner erhielt Telemann Kla
vierstunden bei einem Lehrer,  der den Kleinen mit  einem
bereits hinf::illigen Norationssystem erschreckte, der deulschen
Orgeltabulalur.  Diese bietet mit  Buchstaben und rhyth-

mischen Kodes eine rebushafie Fom des Notenlesens. Tele-
mann slellt fes!r ..In meinem Kopffe spuckten schon rnunfere
Tongens. als ich hier hctr te ' ,  und nach dieser . .v ierzehn-
tiigigen Tonur" surde der Untericht unterbrochen, und somit

auch die formel le Musikausbi ldung i iberhaupt.  Der jetzt

zwdlf j i ihr ige Telemann I iel l  s ich nie mehr Musikunterr icht
geben.

Die erzaihlte Geschichte ist in erster Linie unterhaltend.
hat aber neiner Ansicht nach eine wesenlliche Bedeutung fiir



Telemanns weitere LauIbahn. Der reife Telemann ist stilis

tisch gesehen ein Modemisl, mit einer tief emotionellen Be-

ziehung zu seiner Musik; er macht kein Hehl aus seiner Kti-

t ik an der gelehrten, theorief ix ierten Musik,  hier von der

TabuLaturschrift veilreten. die den Horer und den Interpreten

von der Empfrndung lrennt.  Telemann wi l l  deswegen auf-

kleren. ausbilden und die Musik mehr Menschen zugiinglich

machen, und vielleicht kdnnte man mit etwas gutem Willen

seine vielen Ausgaben piidagogisch zurechtgelegter Musik

als eine direkte Folge des unkt inst ler ischen und desi l lusio

nierenden Musikuntetrichts seiner Jugend.

Dabei ist das L io in B-Drr ein sehr gelungenes Werk in

der nunmehr viersalzigen Fom der Kirchensonate: langsam

schnel l - langsam schnel l  ist  die zu dieser Zeit  der Musik-
geschichte iibliche Salzfolge. Allerdings ist Telemanns wahl

von Tempobezeichnungen etwas originell: dolt e vh'ace-sici-

liano vivace. Dol.e (.,lieblich") ist ja eher ein Charakter als

eine Geschwindigkeitsanweisung, rli d.e bedeutet .,lebhaft"
und ist bei Telemann langsamer als ein d//egro; eine sitiliana

ist  urspr i ingl ich ein hi tz ig punkt ierter Tanz, der unter dem

Einf luB der Kunstmusik beruhigt und anmutig elegant 8e
worden ist. \m B Dur Tt io ist aber die .tr.i/idrd unruhiger als
gewdhnl ich, und die ausgeschriebene Art ikulat ion macht

auch nicht die Sache besser, denn sie ist in den beiden kon-

zertanten St imnen verschiedetr.  Der letzte Satz ist  eine
joviale Sache im Zweiefiakt; ich kann mich eines leicht tiro-

lerischen Gefiihls nicht erwehren. Als Ganzes hinterleBt die

Triosonate den Eindruck einer atypischen Kirchensonate, die
innerhalb einer seit langer Zeit definiefren Fom einen neuen
Ausdruck sucht.

Im Verzeichnis der Abonnenten von Telemanns Zeit-

schrift Der geu eue Musi('-Meistet findet man einen GroBteil

der Musikperscinl ichkei len des Hochbarocks. Es gibt v iele

Ausgaben dieser Zeitschrift. die iiber lengere Zeit erschien,

und sie enthalten al les mdgl iche. von boshaften kleinen

Rebuskmons, die verkehrt herum, von vome nach hinten und
im halben Tempo gleichzeitig gespielt werden kdnnen, bis zu

deutschen profanen Kantaten. Besonders pikant sind Tele-
manns,,Fortselzungswerke".  Im Getreuen Musia-Meistel
k o n n t e  e r  m r l r e n  i n  e r n e r  S o n a l e  a u f h o r e o .  u m  . i e  i n  e i n e r
spateren Ausgabe fonsetzen zu lassen: .,Vers:iumen Sie nicht
den spannenden SchlulS der Blockfbtensonate in F-Durl"

Intrcduzzione a t'e ist eben so ein Fonsetzungsserk, auf

mehrere Nummern und Einsprunge zwischen Cembalosol i .

Arien und Lautenstiicken verteilt. Die lose zusammengesetzte

Suite aus Charakterstiicken, teilweise mit Frauennamen als

Titel, ist ein typisches Beispiel von Telemanns Ad-hoc-lnstru

mentation. Man kann mit Fldter und/oder Violinen inslru

mentieren, oder fijr andere Instrumente transponieren. Dar-

iiber hinaus llndet man in der Pmitur die wone ,,Tutti" und

,,Soli', das als lnstrumentationsvo$chlag interpretien werden

kann. aber auch als dynamische Anweisung. lch wahlte zwei

Voice Flutes, d.h. Tenorblockfloten in D. als Soloinshumente,

und zwei Violinen zur Verstarkung jeder Stimme, um dem

Werk ein orchestraleres Profil zu geben.

Man kann Telemanns Bedeutung fiir seine Gegenwafi

kaum unterschatzen, da er der eNte modeme Kiinsller war,

der so wie heutzutage Prince seine Werke und sein Schaflen

dkonomisch vol lends kontrol l ierte elwas, das ein Drei

vieneljahrhunden sp?iter Mozaft vcillig miBlingen sollle. Tele-

mann war auch ein sehr geschickter Instrumentaljst, und er
war einer der ersten Komponisten. die sich fiir Volksmusik

intercssierten, und sie wie eine An,,world Music" in die ei-
genen Kompositionen einzubeziehen vemochten. In unserem

Jahrhunden war es fiir Telemann ein Nachteil. daB er solche
Mengen von Musik komponierte und verijffentlichte. ,,Und
wie warc es mdglich, mich alles dessen zu erinnem, was ich
zum Geigen und zum Blasen edunden?", schreibt er erschdpft.
Ohne sich i iberhaupt zu bemuhen. seine Werke zu unter-

suchen und analysieren, auBerte man sich in moderner Zeit

iiber ihre Qualitilt, und dariiber, daB ein Schaffen solchen
Umfanges keine Musik von dauemdem wefl enthalten kann.
Die meisten vergessen dabei, daB er sehr alt wurde (86 Jahre),
und daB es ihm gelang, mil der Hartnaickigkeil eines worka
holics (wtirde man heute sagen) alles erdenkliche zu schafien.
Seine Arbeitskapazitiit war weitbekannt und verblilffte selbst
Menschen, die ihn sehr gul kannten. .,Doch frag ich auch mit
Bissigkeit: woher nahmst du die Zeit? , schreibt Mattheson
in einem Huldigungsgedicht.

Es war das Schicksal Georg Philipp Telemanns, Zeitge-
nosse von J.S. Bach zu sein, der im 19. Jahrhundert  ver-
gottefi, von seiner Cegenwan aber als musikalischer Sonder-
ling betiachtet wurde, zwar sehr respektiert abe. hoffnungslos
veral tet .  Andererseits war es aber Bachs Schicksal,  Zeit-
genosse von Telemann zu sein, der stets jene Posten erhielt,



die Bach selbst anstrebte. Die Beurteilung seiner eigenen Zeil
und eine verbliiffende Vielfalt von neuartigen. ktihnen Ideen
ertijnen zum GroBteil nach wie vor. ohne gehcjn zu werden.

@ Dan Laurin 1997

Dan Laurin wurde 1960 als Sohn estnischer und schwe-
discher Eltem geboren. Er studierte Blockfldte in Diinemark
und den Niederlanden. Neben seiner sol ist ischen Karr iere
unterr ichtet er auch Blockf ldte: derzeit  ist  er Professor in
Bremen und Dozent an der Fiinen Musikakademie in Odense.
Er gibl auch Sonderkurse liir die musikalische Rhetorik des
Barockzeitalters und fii. die Interpretation modemer Musik.
S e i n e  E n t w i c k l u n g  d e r  d y n a m i s c h e n  E x p r e s s i \  i t r i t  d e s
Blockl lc i tenspiels hat zei tgendssische Komponisten dazu
angeregt, fiir ihn Musik zu schreiben.

Susanna Laurin.  Bbckf ldte. erhiel t  1993 ihr Sol istendiplom
nach Studien bei Prof. Dan Laurin an den KonseNatorien in
Odense und Kopenhagen. Sie ist  Lei ler in des Ensembles
Stockholm Barock. mit  dem sie weite Konzertreisen unler-
nimmt. Neben ihrei Tatigkeit als freischaffende Blockfl6tistin
spezial is iene sie sich auf schwedische Barockmusik.  die sie
auch herausgab. Sie erschien solistisch mil zahlreichen En-
sembles. sie gab Meisterklassen und machte Toumeen durch
Skandinavien, Osteuropa. lndien und Austral ien. Susanna
Laurin ist auch einer der Initiatorcn des Ensembles ,.Concefl
Spirituel ', das in ganz Skandinavien von den Kritikern hoch
gelobt wurde. Ihre erste Solo-CD umialjt Musik des jungen

deutschen Komponisten Markus Zahnhausen.

tsente Vist  studierte an den Konservator ien in Oslo und
Kopenhagen, dann an der Juilliard School. Am Anfang ihrer
Karriere sang sie sowohl Oratorien als auch Musicals. aber
sie spezialisiene sich dann zunehmend auf friihe Musik. Sie
studierte Barockinterpretat ion bei Emnra Kirkby und Iarr

Partridge. Sie sjngt mit Ensenrbles liir friihe Musik beider
seits des Atlamiks.

Maria Lindal studierte Violine an der Kgi. Hochschule ftir

Musik in Stockholm, sowie in London. Sie spiel te ni !  zahl-
reichen fiihrenden europiiischen Ensembles fiir solvohl fitihe

als auch zeitgendssische Musik.  Sie jst  derzei l  Mitgl ied des

Concerto Copenhagen und Konzertmeister der Sinfonia
Vaisteres unLl des Drotrningholm-Orchesters.

Lisa Bod6n studierte Viol ine an der Kgl.  Hochschule f i i r
N{usik in Stockholm und am Kopenhagener Konservaroriun.
Sie selzte ihr Sludium der Bdockvioline an der Basler Schola
Canlorum fort. Sie isr Mitglied mehrerer Orchestet darunter
des Symphonieorchesters des Schwedischen Rundfunks.

Anders ] lodigh studierte Cel lo bei Mats Rondin an der
Uni lersi l i i tsmusikschule in Malmd, wo er sich auch auf
B a r o c k m u s i k  s p e z i { l i s i e r t e .  E r  s p i e l t  i n  v e r s c h i e d e n e n

Barockorchestem und ist  derzeit  Mitgl ied des Stockholmer
Barockorcheslers und des Symphonieorchesters UmeA.

\Iargi t  Schultheis wurde 1968 in Koblenz geboren. Noch
$. ihrend ihrer Schulzei t  wechselte sie von Klavier und Orgel
auf Ceilbalo tiber. Sie studierte frtihe Tasteninstrumente in
D e u l s c h l a n d  u n d  d e n  N i e d e r l a i d e n .  A l s  w i B b e g i e r i g e
Continuospielerin entdeckte sie die Barockharfe. die sie dann
b e i  A n d r e u  L a w r e n c e - K i n g  s t u d i e r t e .  S i e  a r b e i t e t  m i t
zahlreichen ftihrenden Ensembles fiir friihe Musik.

\logens Rasmussen (Viola da gamba) wurde in KopenhageD
geboren. Nach musikpedagogischer und Diplompri i fung am

Kgl.  Denischen Musikkonservator ium bi ldete er sich bei
Jordi Savall an der Schola Cantorum Basiliensis weiter aus.
Mogens Rasmussen hat eine umfassende T:itigkeit im In- und
Ausland, tei ls als Sol ist ,  rei ls als Conl inuospieler Er ist  Mi l-
gl ied mehrerer danischer Ensenbles. z.B., ,Violon-Banden'
und ..Opus 4", und Mitbegriinder des intemationalen Cam-
benensembles,,Bourrasque". Mogens Rasmussen wirkte bei
vielen Femseh- und Rundfunknahmen mit. Er untenichtet am
Fiinschen Konservatorium in Odense und am Kgl. D:inischen
N,lusikkonser\ atorium in Kopenhagen.

L e i f  M e 1 e r ,  C e m b a l o .  w u r d e  l 9 7 l  i n  K o p e n h a g e n  v o n

deutschen Eltern -eeboren. Er wuchs in Di inemark aul und
wohnt doil. 1989 begann er. am Kgl. Danischen Musikkon-

sewalorium Orgel zu studieren (Hauptfachlehrer: Prof. Hans

Fagius).  1990 nahm er am ..2.  Internat iomlen Georg Bcthm-

Orgelu,ettbewerb Li ineburg" tei l .  199,1 absolvierte er die
kirchenmusikal ische Diplompri i fung mjt  der hdchsten Zensur



f t i r  sol ist isches Orgelspiel .  Al !  Studierender nahm er an

Meisterkursen bei u.a. Harald Vogel und Hans-Ola Ericsson

tei l .  Neben dem Orgelstudium nahm Leif  Meyer Cembalo

untericht bei Karen Englund und Lars Ulrik Monensen. und

besuchte einen Meisterkurs bei Christophe Rousset.  Seit

mehreren Jahren ist er ein aktiver Continuospieler. sowohl

kammermusikal isch als auch im Orchester (u.a. mit  dem

L,nlerhaltungsorchester des Rundfunks).  Mitbegri inder des

Ensemble Fiori Musicali, das in Danemark zahlreiche Kon-

zene gab.

J\eu t le compo\r leur\  { .  i l  \  en J du luulJ onl JoLi d un

l / r e . p e c r  e r  d  u n e  a d m r r d t i o n  r u \ \ r  u n a n i m e \  d e  l e u r

I  r i r a n t  q u e  C e o r g  P h r l r p p  T e l e m a n n .  I l  a  l u i - m d m e  d o -

cument€ sa vie pa trois autobiographies dont la demiere de

1739/40 est un vni r6gal pour le lecteur d'aujourd hui. Lan-

cien al lemand est ravissant et c 'est rare qu' i l  soi t  permis e un

l e c t e u r  d  a \ o i r  u n  c o n l a r l  a u \ ' i  l r a n c  e l  i n t i m e  a t e (  u n  a n i . l e
qui n'h6site pas A ouvrir la pone des mystdres el tribulations

de la cr6al ion. La plupart  des narrat ions biographiques de

mon texte proviennent des paroles memes de Telemann,

6crites par un homme prcsque sexagdnaire.

En bref sur Telemann
Georg Philipp Telemann 6tait un enfant prodige musical bien

avanl que Mozail ne devienne synonyrne du teme. Ses pre-

miers instruments furent la l l i te i  bec et le violon et i ls

restdrent ses f iddles compagnons loule sa vie.  Sa tamil le -

son pire 6lait "Prediger" er sa mdre venait aussi d'une famille

de pasteur - fut t6t frappde par la mort du p!re. Ce d6cds

impl iqua d6f ini t ivement des changements de plans d'avenir
pour le pet i l .  Toute la jeunesse de Telemann est ainsi  im-
pr6gn€e du conflit entre le goit pour l^ musique et l essai de

son entourage de lui inculquer la ndcessitd d'une vie 6cono
miquement assur€e et moralement intagre; ni l'une ni l'auffe
n'dtai t  consid6€e possible pour un musicien- l l  est pourtant

paradoxal de consid6rer que nul autre n'a 6cr i t  plus de can-
tates et de passions ou gagn6 plus d argent de sa musique que

Telemann.
L e s  d d b u t s  p r d c o c e s  d u  j e u n e  T e l e m a n n  d e  l 3  r n s

comme compositeur d un op€ra dont il chantail le rdle titre
aboutirent i une calasfophe personnelle. Des ]uthdriens bien
pensants vinrent en fbule chez Telenann et essayCrent de
convaincre sa mEre des dommages appon6s par la musique.

On lui pr6disait un destin €pouvantable de bouffon. danseur
de corde et dresseur de marmoltes ( l )  s i l  n arr€tai t  pas de
faire de la musique: "Sitdt  di t ,  s i tdt  fai t !  On m'a rel i rd cahiers
de musique, instruments et avec eux la moit id de la vie ' .6cr i t
Telemann au sujet de cet 6pisode qu i l  n 'a jamais oubl i€.
Telemann fut un dieve assidu qui, le jour, 6rudiait la philo-

sophie eI la rh6Iorique eI qui, la nuit, composail. avec mau-
vaise conscience et en gmnd secret. C'est qu il avait promis i
sa mdre de ne plus jamais s 'occuper de musique. A l  6cole i r
Leipzig. un camarade uouva une panirion qui. d la grande et



innocente surpr ise de Telemann, "s '6tai t  gl iss€e dans son
bagage, 'Je ne sais pas comment"- Leuvre fut  bientot exa-
cutde i  1 '6gl ise SFThomas el  rappona A Telenann en panie

une bourse, en panie la commande d'une nouvel le pi ice de
musique pour l '6gl ise a tous les 15 jours. Ce fut un roumant:
Telemmn pouvait maintenant gagner de l'argent avec ce qu il
voulail le plus faire: composer. Avec bonne conscience et des

succes personnels dans son bagage, il obtient maintenant de

sa mire la permission de se dddier professionnellemenl I la
musique.

Le nouveau choix de vie de Telemann donna lieu i une
violente explosion de cr6ativild et est le ddbut d une longue er
tantastique canidre comme compositeur et instrunentiste. Le
rdpertoire sur le disque est un choix,  sur l  €chel le la plus
petite possible, du monde sonore du conpositeur le plus crda
tif et fantaisiste de tous les temps. entendu i travers la flilte ii
bec que Georg Philipp Telemann n oublia jamais au cours de
sa longue vle.

Les euvres
En 1704. Telemann ful nommd compositeur de la cour nou-
vel lement const i tude du comte Erdmann von Promniz i r

Sorau. La cour d6menagea un momert i l  Plesse, une \  i l le de

la Haute Si ldsie (Oberschlesien).  C esr l . l  et  lors d'une visi te i l

Cracovie que Telemann apprit ir connailre la musique polo-

naise et hanaquisque "dans sa beautd vraie et barbariquc .
e c r r \ r l - i l .  e l  s a  r c n ( u n l r e  r \ ( (  e l l (  d e \ r i l  p o u r  t o u j o u r .  i n
f luencer les composi l ions de Telemann. Les dtudes aulodi
dactes de cette musique folk lor ique et de ses ex6culanls se
poursuivi t  avec un ernpressenen! empir ique i  la laveme et
Telemann en donne lui m€me ur r6cit vilant dans son aulo-
biographiel

"(La musique) consistair ,  dans les tavemes populaires.

en un violon tenu contre le corps par une couffoie; accord6
une t ierce plus haut clu ' l  l 'accoulum€e el  qui  pouvai l  donc se

faire entendae au-dessus d'une demi-douzaines d autres rio-

lons: dgalement en une comenuse polonaise lo:d, un 4! i / , f
posaer. (une sorte de ffombone) et un orgue ponatif (r6gale).

L'orgue €tait omis ar des endroits plus respectabies; les deux
premiers ins!uments. cependant. 6taient rcnfbrcdsr j'ai m€nle

trouvd une fois 36 cornemuses et 8 violons ensemble. On
peut di f f ic i lement croire quel les ner\ei l leuses id6es ces

cornemuseurs ou violonistes peuvent avoir  quand i ls impto-

\ isenl tandis que les danseurs se reposenL Si I 'on 6tai l
at tent i f .  on pouvait  en huit  jours rassembler asez d' iddes pour
toutc une vie. Bref: cette musique renfeme beaucoup de qua-
lit6s quand elle est jou6e avec compdtence. Avec le temps,

J ai  composd plusieurs concertos majeurs et t r ios dans ce
genre nrais je les ai revetus d un habit italien avec des Adagi

et Al legr i  en al tenance."
Les expdriences en Pologne occupent une position sp6-

ciale. ian\ l  aurobiographie dans une tel le mesure qu'el les

sonl les seules expdriences musicales i  prcndre beaucoup de
place er i  d icr i re i i  fond les sources d' inspirat ion de Teie-

nrann. Les sonates en trio et1 re nineur respectivement Jo1
,?i / la! /  sont des exemples typiques du style de iusion que
Tclemann reprdsente plus que quiconque d'autre. L 'homme
cosnopol i le.  compositeur et instructeur du peuple toulours
curieux firit le grand pas e! incorpore la musique folklorique
dans la i lusique compos6e r6gie par des ragles et des lois
r igoureuses. I l  ne le fai t  pas en plaisantant,  pas non plus pour

dlancher la soif de I'exotique d un touriste culturel de luxe.

non. il Ie fait a\ec des connaissances approfondies et un grand

amour pour la musique et les musiciens qui I 'ont s i  ravi .

La.\onatt en trio en rl mineur poilr fl0te i bec al!o, vio-

lon et basso continuo est un remarquable eremple de i habi-

l i t€ de Telemann i  assonir  les deux voix concertantes I 'une

alec l  aule de sof ie qu aucune ne se sente 16sde. El le fut

peut elre interTr6t6e ir Eisenach par Telemann lui meme ir la
flrire ir bec eI Pantaleon Hebenstreit. [e dynalnique vio]oniste
et virluose du cyntbalum, au violon. Telemann ressenlali une
admirat ion melde de crainte devanl ce Hebenstrei t  avec le-
quel i l  fa isai t  souvent de la musique. Un passage de l  auto-

biographic d6cri t  un Telemann qui.  pendant les pr6paral i fs

d un conccn en commun avec lui, s enfenne dans sa chambre.

s endui!  les mains eI les bras de diverses hui les magiques
pour ne pas €lre pris de couft pendanl le conceal. Il pourait

Ctre int€ressanl de noter que la f l0te al  bec, d cette dpoque

dans l  histoire de la nusique. n avait  pas d' id iome ind€-

pendant.  ce qui d ai l leurs concernait  ious les instruments i
vent de bois.  La gest ique du violon domine de loin.  d6ve-
lopp6e par de br i l lanrs instrumentistes pr incipalenenl i ta-

l iens. er adaptde i  la technique de I ' instrunenl et  de ce qu i l

est ais6 de joucr.  Ces eesles sont ensuite transpos€s a! d autres

types d insiruments. ce qui se remarclue quand les voix se

poursuivent fur ieusenent dans le premier mou\ement.  Le



second mouvement est d '6cr i Iure si  f ragi le qu'on craint pour

sa vie: le contraste avec le prenlier nouvement est ffappant et

dramal ique. L 'al legro du trojs idne mouvernent al ldge l  at-

nosphire et la isse les deux contractants taire des l ibat ions

dans des fomes ordonn6es. Le quaf ieme mouvemenl nous

amine i une f€te dans une taveme de Cracovie et laisse l'en-
semble tzigane local se ddchainer i son soil.

Dans le t-io cn sol nineur pout fl0te il bec alto. \'iola da
braccio et basso continuo, la r6panilion des rdles est un peu

differente. La flilte i bec ddpasse beaucoup en imponance la

viola da braccio qui.  avec sa chamante sonori td,  se prdsente

comme douce et innocente i cdt6 des ataques fuieuses de la

fl0te i bec. Les inlluences de la musique ethnique sont 6vi-

dentes: dans le rylhme remarquable du second mouvement, je

n e  p e u x  p a s  m ' e m p e c h e r  d e  p e n s e r  d  u n  t a n g o  r a p i d e .

L'al legro dr quatr idme mouvement est un jol i  mdlange de

sol i  i ta l iens et de Iut t i  polonais et la sonate comme tel le se
fome pfcis6ment comme Telemann l'a si bien d6crite: des
p a s s a g e s  p o l o n a i s  " h a b i l 1 6 s  d ' u n  n r a n t e a u  i t a l i e n  f o r m d

d adagi et  d al legr i ' .
En l7l l ,  Telemann est l iappd d'une cataslrophe per-

sonnelle: sa jeune ftmme. Amalia Louisa Juliatra. neuil en
couches aprds seulement un an de mariage passionn6. Sous
l effet du choc, Telemann 6crivit un podme funabre poignant:

Ainsi  je t  ai  \  ue. nd tr i \  rh?re, ddns ld hi i r?!
Puis.je entore respirer ntalgri nta nisire!

- ' '
Ll lL atc d, lutd:d noi i l  ct  mr di t . l  i l t t  t i r : .dktr i l t
Mille nlercis pour lon antour si fdile:
Que Dieu te dontte lu ritompense que je ne puis te tlonner.
Ton ctrur vit en nni. Je I' cntpoietui uu aiel.

Qit ,ntqt,"  jc n ai"  cr,  Jou\ t t  \  l r \1. \  4i l  uuc rnn;t  .
L iternitA ne pourro pos nous siparcL

Bonne nuit: dar's jusqu du jour, nnn (rnge,
()i.lAsus riendru dans la splendeur des nuages!
Entrcten\s, penllets moi de te redirc:
(Quoiqu il me peiile) Mon ange, honile nuit!

Telemann lravaille avec frendsie, peut elre pour oublier
son deuil. Il voit dvidemment dans la mon de sa femme une

punit ion pour avoir  donn6 irop de place d l 'amour humainl
' 'Toi  seul es juste: et  je n6ri te la punit ion parce que j 'a i  aime

l a  d e l u n l e  p l u -  q u (  l o i  .  d i t - r l  d r n .  u n e  c o n r e r . a l i o n  a r e c

Dieu. Une dnorme production de musique religieuse d6pend

peut-efre d'un besoin che/ un compositeur de r6f ldchir  en

notes et paroles sur ses revers sut le plan penonnell cela peut

aussi Ctrc une faqon d'expier ses p€ch6s. Dans sa premiarc

autobiographie de 1718, Telemann mentionne en iai t  que " la
passion sauvage de la. jeunesse" s est calmde et qu' i l  esl  de-
venu un "meilleur homme dans la chr61ient6".

Pour le religieux et int6ress6 Telemann. il 6tait dvident

de part ic iper aux discussions en cours sur la thdologie et les
probldmes moraux au moyen de 1a rnusique et de la langue

al lemande. I l  dcr iv i t  de la musique sac#e toute sa vie,  sou-
venl sur ses propres textes. Les nombrcuses cantates sacr€es
pour le remps de I'ann6e sur des te\tes allemands ainsi que
les dites canlates morales sont ainsi i consid€rer comme des
inseilions aux ddbats de l'dpoque. On distingue dans la con
cenlralion sur l allemand non seulement un ddbut de natio-
nal isme, mais encore le d6but de la recherche du SiEcie des
lumiires de rendre la connaissance accessible en langue du
pays. Son choix de texles rcflete les principes du grand 6cri-
vair Erdmann Neumeister: ses textes 6quilibrds mais pourtant
illustratits inspirdrent I'explosion de caniates dont les repr6-
sentants les plus disringuds furent Georg Philipp Telemann et
Johann Sebastian Bach. Telemann dtait aussi une ligure de
prcmier plan dans des clubs et socidtds dont ]e but 6faif de ta-
vor iser la langue al lemande et I ' infat igable Mattheson dcr iv i t
un podme i  son bon ami:

Lt nrr tJ,  lantt  , t - t - t l  a l , r  '  , lu i lut t t  rhot

Qui lui soit ptopr.l
Ne peLx-on pas aussi rtanter l?s mdr(hes
du Pdrnosse en 0llemdnd?
Oui
S' i !  nous monne le thent in,
Lui qui le Jbula si sourent.

"Fortsetzung des hamronischen Gottesdienstes est une
suite inddpendanle de "Harmonischer Gottes-Dienst" qui
sort i l  en 1725-26. 'Fortsetzuns des harmonischen Gottes
dienstes" sortit gravd de sa propre main en forme d'abonne-



ment en 1731-32 et comprend 72 ( l )  car lutes pour voix.  deux
instruments arrbligdri et basso continuo.

Toutes les cantates suivent le mCme modile: Aria. Rdci-

tatif, Aria. Les deux arias sont de type dd.dpo. La collection

offie un coup d'eil intdressant sur les courants religieux en

Allemagne de I'dpoque. Les textes sont de Tobias Heinrich

Schubafr et constituent un m6lange fascinant de coldre mo-

raliste de l'Ancien Testament (comme dans Ernage nur dos

loch der Mdnget/Supporte le joug./, .14art) et des Sestes
d'amour plus pi€t istes envers Dieu. Les texles de Schubarl

sont en majeure pafrie riches en images et les r6citatiti\ sonl
.ou\enr drrmatique\ er dole'  d une punctudl ion au\ nuf,n.e-

subtiles, ce que Telemann ddcril tout de suite dans l avant
propos de I'ddition. ll s'agit de s'approcher de la langue par]6e

et, comme interprdte, de pouvoir dislinguer entre, par exemple.

une quest ion h6sitante et une aff i rmative. L aspecl lhdatral

domine dans les mots comme dans les notes. Le penchant du

baroque pour son propre enfant. l op6ra brille i travers la mu-

sique instrumentale plus i progmmme et cette derniire trouve

n a l u r e l l e m e n r  \ o n  c h e m i n  v e r .  l a  m u . r q u e . a i r e e . o m p o \ i (

par un dirccteur d opdra.
Les canfates renferment toujours de la place pour une

prise de position plus personnelle: une cantate est comme un

office musical dans lequel le texte est commentd et analJs€

par le compositeur. La confrontation de l homme avec la di

vini t6 est ddcr i te d'une maniEre proche, quot idienne. c esl
pourquoi la langue dans le texle est discutante el, dans le ri

c i tat i f ,  agi tante meme. Le langage tonal peut ainsi  i l lustrer

a v e c  r i c h e s s e  e t  f a i t e  p e n s e r  d  c e  q u e  l  o n  a p p e l l e  a u
jourd'hui, souvent il ton, la musique i programme.

Erfi'ug,e nur das Joch der Mangel esl de pfusieurs faqons

un sermon vraiment substant iel  sur le jugement dernier.

Suivmt la nouvelle simplicil6 luth€rienne. le texte se rappone

au rdcit de Lazare et de I'homme riche, et aux suites de ne

pas vivre dans le ddtachement et l amour du prochainl crime

et chitiment au baroque. Dans la premidrc aria, le cours rh6

torique commence par une sdrie d'exhoftationsr pone le joug

du renoncement. supporte la pauvret6, endure les crachatsl

Telemann utilise de nolnbreuses figures mdlodiques illustrantes

pour ddcrire di f fdrents accents et manidres d'accentuer le

texte. tout pour nous convaincre de la justesse de l affirma-

tion: "das Siiufzen", le motii du soupir. domine: il n y a pas

une seule phrase dans la premiire ligne du texte qui ne soit

pas mise en 6vidence avec la seconde descendante, un des
plus anciens gestes m6lodiques en somme. L'auditeur l ln i t

par se poser la queslion suivante, ce qui est le but de Tele

nlann et qui prdpare I'arSument principal: pourquol accep-

lerions-nous le ddtachement et supponerions-nous toutes les

lribulationsl La section B du texte et du mouvement, beau-

coup plus agitde. nous donne I 'expl icat ionr celui  dont les

blessures et abcis sont gueris par le lCchement des chiens. est

souvenl favorisd par les ann6es cdlestes. sa r ichesse est en

Dieu. La \oix accenlue le lexte au d6but par des syncopes, ce

qui fail I'effet d'une ddclamation intensive dans les phrases

qui.  pour la premiEre fois.  sont vraiment longues.

Dans le r6citatif suivant, la situation est commentde sur

un plan personnel. ll peut Ctre difficile de vivre comme le re-

commande le lexte chant6 dans l 'ar ia pr6cddenle et l l  le

comprend parfai tement.  "Der schmale Tr i ibsalsweg fal l t

manchem schwer zu gehen;" plusieurs l rouvent di fnci le de

suivre l  6[oi !  chemin de la marche de douleur;  mais i l  y a

unc del i \ rrnce puur qui roi t  au dela des \ouci \  lcf te\ tre\ .  car

il marche ven le royaume de Dieu. C est bien pire pour ceux

qui choisissent toujours le chemin faci le eI dont " le pied

al lEgre ne veut marcher que sur des roses." Le rdci tat i f  a

laissd le caractCrc de commentaire eI mEne rapidement l'ac
(ion vers la demidre aria qui d6crtr l Epouvantable destin qui

frappe celuj qui flene commodement en direction de l'6ter

nelle perdilion. Car son joyeux rire s'aretera dans sa Sorge et

i l  ne lui  rcstera plus que d'dlemels Srincements de dents.

L aria 6nale est une vraie chambre d'honeurs de tous les

tourments impos6s par I'enfer. La premiEre partie de l aria

i l lustre les f lammes du feu de l  enfer par les vocal ises qui

s immicent enue les voix dans un dtemel enfer de notes. La

seconde panie de I 'ar ia module violemment et.  dans les voix

supdrieures. on entend des flammes de douleur qui lbnt rage

dans le sang boui l lant et  le langage harmonique est l res

modeme. meme avant son temps: i l  n 'est pas faux de I 'asso_

cier au Stumr und Drang".
Le mal est d6cr i t  avec beaucoup plus d efforts que le

bien. I l  en est souvent ainsi  dans le monde de la musiquel

toutes les abominat ions du mal se prelent mervei l leusement

bien aux effets dramatiques. L ennemi esl  maintenant en

cercld mais i l  est puissant et i l  s 'agi l  de le d6couvrir  oi  qu' i l

soi t .



Esserci.ii Musici se conposent de douze sonates solos
("Sol i ' )  pour un inslrumenl eI basso conl inuo et douze so-
nates en tr io ("Tr i i  )  pour deux instruments concertants el
basso continuo. Telemann a aussi grav6 cette collection lui-
mCme er l impression es! trds belle et claire, ce qui autremenl
n'est pas toujours une 6vidence. Avec sa synthase 6l6gante
d'6l6ments styl ist jques i tal iens et al lemands, la forme est
typique de la malurit6 de Telemann: des 6l6ments m6lodiques
r i . h c .  e t  a b o n d i n r 5  s  r l l i e n t  a  u n  ( o n l r e p o i n l  \ a \ a n l  e l  e \ p f l -
nent bien le drame de la musique. On trouve ici des sonates
en trois mouvemenls dans un style tras moderne pour son
ternps ainsi  que des sonates en quatre mouvements deve-
lopp6es i pafrir des cuvres de Corelli.

Le Solo en ft mineu po\r flite d bec alto et basso con-
tinuo occupe une place speciale dans le rdpertoire de la fl0te d
bec. Les quatre mouvements sont tenus dans un langage
e \ l r , ; m e m c n (  i m o t r o n n c l .  \ u u \ c n l  J \ r L  u n e  g e : t i q u e  a \ )
m6tdque inattendue, ce qui pr€te i l'expression un trait d agi-
tation impr6visible. Nous rencontrons de plus dans l dfi'ffea-
ro du premier mouvement pour une fois des nuances 6crites
et ddtaill6es. Cela va rout i fail I l'enconlre de ce qu'on peut
normalement faire sur une f lote i  bec dolt  la construct ion
favorise les registre! hauts et brillants. Les nuances sont rare-
ment travai l lees dans des euvres du baroque; le musicien
compdtent pouvaif  se ner ent iEre'nent i  ses connaissances
styl ist iques acquises et n 'avait  pas besoin de demander I 'avis
du compositeur.  C'est pourquoi toute nuance or iginale est
digne d'at lent ion parce qu el le prescr i t  souvenl des excep
tions i la normale. ce qui est le cas dans le Sokt en ri mineur.
Un dutre detai l  amusant est quc quelques uns des mouve-
ments dans l'ddition originale n ont pas de bares de mesure
ei qu'el les sont remplac6es par de pet i les virgules. La signi6-
cat ion de cela -  s ' i l  en esl  une rn'est inconnue mais du
point de vue gmphique. on a l'impression de longues phrases.
Le peJlo du secoid nouvement est travailld d une manilre
inhabituelle: la seconde reprise offre i I'improviste du mat6-
riel nouveau sous la fomle de passages vinuoses "alla con
cerlo":  dans un espri l  ent idrement d'6chappatoire, la voix
solo s 'engage soudain dans une diversion hasardeuse pour
Clre seulement forc6e i reprendre sa place par le matdriel th6-
matique de la premiire rcpdse. Or, le langage de la fl0te i bec
esI toul autre. Les clichds du violon fonl place A un langage

m6lodieux qui exploi te ent idrement I 'aniculat ion pr6cise de
la fliite i bec et la diversit6 de sa palette sonore.

Dans le n lo 7, I 'atmosphdre est d6cidemment tout autre:
le premier mouvement bouillonne formellement d'dnergie et
de joie de vivre et est un duel mdmorable entre une llite A bec
dans son registre le plus br i l lant et  une gambe s 6brouanl
avec vinuosit6 dans le grave. Int€ressantes sont la pulsation
harmonique et la maniCre dont Telemann tend la si tuat ion
dmotionnelle avec des changements d accords chromatiques.
Le m?sto dr second mouvemeni est par contre un indice
typique des ressources intarissables de Telemann d 6quilibrer
des contrastes: si on vient d Ctre rayonnant de joie on doit
passer par un paysage de ir istesse. Le / ;?gdro du trois idme
mouvement est une lutte enjou6e entre les deux instruments
concef iants chacun pour sol  et  en lutre commune avec le
groupe de continuo suivant la recette favorite de Telemannl
aucune voix n'est supdrieure al l'autre. L'6quilibre est r6tabli.

Telemann 6crivit le l7-to ,l pour clavecin concertant. un
instrument qui autrement semble lui avoir convenu trEs bien.
Je lbnde mon affirmation en paflie sur des analyses person-
nelles de ses euvres pour clavier. en partie sur les conversa-
t ions que j 'a i  eues avec des clavecinistes: i l  semble tout
simplement manquer quelque chose dans le trai tement de
l ' instrument de la pan de Telemann. ou bien nous n'avons
pas encore compris son ecriture idiomatique. Cela pounait-il
Ctre une r€miniscence de leqons de piano qu'i] regut comme
enfanfl Qui d'ailleurs n'a pis fait l'expdrience de legons trau-
matiques de piano? Tout jeune, Telemann prit des leqons de
clavier d un professeur qui apeura le petit avec un systdme de
notation d6je d6passd. la iablature d orgue allemande. Cete
derniEre offrait au moyen de le(res et de codes rythmiques
une torne de nolalion musicale en r€bus. Telemann constate:
''Dans ma tCIe surgirent vite des sons bien plus agrdables que
ceux que j'entendais ici" ei, aprEs cefte Torlure de l'1 jours".
I'enseignement fut anCtd eI avec lui somme toute, l'dducation
musicale formel le de Telemann qui.  )r  12 ans. retusa lout
autre enseignement subsequent en musique.

Cetle hisloire est d'abord divertissante mais, ir non avis.
elle eut une grande rdpercussion pour la cafiiire de Telentann-
Le style mlir de Telemann est modemisle avec un lien pro-
fbnd6ment dmolionnel avec sa musiquel il ne cache pas sa
critique de la musique savanle et asseNie i la th6orie, repr6-
sent6e ici par la notation en tablature qui 6loigne l auditeur et



I 'exdcutant du sent iment,  'd ie Empfindung". C est pourquoi inr i rulds de noms fdminins. foumit  un excel lent exemple de
Telemann veut renseigner.  instruire et rendre la musique l  instrunenlat ion dd ro. de Telemann. On peut insirumenter
accessible i plus de gens etj avec un peu de bonne lolontd_ avec des flotes et/ou des violons et transposer pour d autres
on pou(a peuFetre voir ses nombreuses publications de mu- instrunlenls. De plus. la paftilion pone les mots /rlti et so1i,
s ique d'espri t  pddagogique comme une consdquence directe ce qui peut aussi  bien ere conpris comme une suggest ion
de l 'enseignement nusical  ant iart ist ique et ddsi l lusionnant de d instrumentat ion que comme une indicat ion de nuance. J 'ai

LeTrio en st mdjeLtr est une Guvre tras rdussie dans 1a bec tdnor en 16 comme instrument solo et deux violons qui
forme en quatre mouvements de la Jorala r/d .l?l.Jd: lent lif rentbrcent chaque voix pour donner i l cuvre un profil plus
lent-vifdans la suite courante en cette 6Dooue de l hisloire de orchestral.

saJeunesse, choisi  d 'ur i l iser deux "voice i lutes".  c 'est-a-dire des f l i l res i r

l a  m u . r q u e .  T e l e m a n n  e {  p o u r a n r  . i n g u l r e r  d a n . . J  c o n r b i On peui i peine sous-estimer I'impofiance de Telemann
n a l s o n  d e  t e m p r :  . l o ! c e - r i t : a a e - s i r i l i a n d  r i \ d c e .  D o l L e  p o u r s o n t e m p s . p u i s q u ' i l 6 t a i t l e p r e m i e r a n i s t e m o d e m e q u i ,
(doux) est assurdment plus une indication de caractare que de conme Prince de nos jours. avait un partait control dcono-
tempo; r i |d.e veut dire 'anim6'et i l  est,  chez Telemann. plu\ mique sur ses euvres -  Mozart ,  par exemple, devait  6chouer
lent qu'un d//aglo: une Jicilidra est originalement une danse totrlement de ce c6t€lal trois quafts de siCcle plus tard. Tele-
fonement ponctu6e qui, sous l influence de la musique afris- mann drair aussi un insrtumenriste rras adroir et il fut l un des
tique el de la dignit6 mani6r6e de la danse de la cour, s'esl premiers compositeurs i s'int6resser i la musique iolklorique
calmde el est devenue gracieusement 6l6gante. Mais la sici- et it r6ussir il l intdgrer dans ses propres compositions comme
lienne est plus agit6e qu'a I 'accoutumde dans le I / to ar J i  unesonede"musiquedumonde'.
mdjero-et I'aniculation qui n'est pas dcilte ne facilite en rien Dans notre sidcle, la grande quant i td d'euvies compo-
lcs choses en 6tant cons€quemment di f fdrenle dans les deux sdes et publ i6es par Telemann lui  a nui.  "Und wie $are es
voix concertantes. En mesures d deux temps, le dernier ncjgl ich. mich al les dessen zu ednnem, was ich zum Geigen
mouvement est cordial ;  je ne peux pas m empCcher de penser und Blasen erfundenl" ( 'Comment me serai t- i l  possible de
at quelque chose de tyrolien. La sonate en trio laisse en gros nle souvenir de tout ce que j ai composd pour le violon et les
I ' i m p r e s s i o n d ' C t r e u n e J o r d t d d d c , 4 i c J a o r i g i n a l e q u i . d a n s  v e n t s l  ) . 6 c r i F i l d d c o u r a g 6 . S a n s s e p r d o c c u p e r d ' e x a m i n e r e t
le cadre d'une fome d6hnie depuis longtemps, cherche une d analyser ses euvres. on s'est prononc6. dans ies temps mo-
expression diffdrenle demes. sur leur qual i td et d6cidd qu'une product ion si  volu

sidcle. considd16 comne un sol i taire musical  Dar son temps

Les personnalitds musicales du haul baroque se succddenl nineuse ne laissait pas de place i de la musique de yaleur

sur la l iste d'abonn6s a la ievue de Telemant Der petreue durable. La plupan oubl ient alors qu' i l  vdcut tr is v ieux (86

Music-Meister.  La publ ical ion sonit  k)nslemps en plusieurs ans) et qu alec ce qu on appel le aujourd'hui  la pene\erance
numdros et cont int  de tout.  des pet i ts canons malvei l lants en d'un narcornane du travai l .  i l  r6ussi l  avec I 'un et l 'autre. Sa
f6bus qui peuvenl Ctre jou6s de haut en bas. i  reculons et en capacitd de travai l  €tai t  rdputde et dtonnait  m€me des gens qui
tempo deux fbis plus lent ai  la tbis. jusqu' i  des cantates pro- le connaissaient bien. 'Doch t iag ich auch rni t  Bissigkeit :
fanes. Une linesse suppldmentaire dans le contexte est les \\bher nalilst du die Zejt:" ("Je demande aussi avec hargne:
feui l letons musicaux que Telemann avait  inventds. Dans Drr Oi prends' lu le temps?"),  6cr i t  Mat iheson dans un poeme
qeileue Music-Meister. il pouvait areter au milieu d une so- d'homnage.
nate et l i  coni inuer dans un numdro suivanl:  "Ne manquez Ce fu! aussi  le desl in de Georg Phi l ipp Telemann d'Ctre
pas la 6n dpoustouf lanrc de la sondte en.f t i  aaj .rr  pour f l0te un conremporain de Johann Sebast ian Bach. div inis6 au l9 '

I t lo?du2ione d i le est justement un te1 feui l le lon musical .  assur6ment un sol i taire respect6 mais ddsespdrdment vieux

rdparti sur plusieurs num€ros et jntercald entre des soli de jeu. Ce fut d un aulre c0t6 le destin de Bach d Ctre le conten-
clavecin, des ar ias et des morceaux de luth. La sui te rssez pomin de Telemann qui obi inl  tou. jours les posles que Bach
ldchement reli6e de morqeaux de caractCre. dont cenains sonl ddsirait lui-meme. Le jugenent de son 6poque e! une itonnante
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varidt6 d' id6es hardies
tendues.

@ Dan Lauin 1997

Dan Laurin est n6 en 1960 de parents russe et suddois l l

dtudia la flilte i bec au Danemark et aux Pays-Bas. Il associe

sa carriire de soliste ai celle de professeur de ll0te i bec. Il est

acluel lemenr prolesseur de l l0te ai  bec i  Breme ainsi  que

"Dozent" e I'Acaddmie de Musique de la Fionie ir Odense

Din Laurin donne aussi des cours spdciaux en rhdloique mu-

sicale du baroque et en interprdtation de musique modeme. Il

a d6veloppd une expression dynamique accrue dans le jeu de

l r  f l u t e  a  b e c .  c e  q u r  e n ! o u r a p e a  d e r  c u m p o ' i l e u r .  c o n -

temporains d €crire de la musique pou lui.

Susanna Laurin, llilte i bec, a obtenu son dipl6me de soliste

en 1993 apris avoir 6tudi6 avec le professeur Dan Laurin aux

conservatoires d'Odense et de Copenhague. El le dir ige le

groupe Stockholm Barock avec lequel elle fait de nombreuses

toum6es. En plus de poursuivre une caniire de fliitiste ind6-

pendante. elle s'est spdcialis6e en musique baroque et elle a

6dit6 des euvres su€doises de cette p6riode. El le s 'est pro-

duite comme sol iste avec de nombreux enlemblesi  el le a

donn6 des cours de maitre et tait des toum6es en Scandinavie.
Europe de l Est, Inde et Australie. Susanna Laurin est aussi

I'une des initiatrices de I'ensemble "Concert Spirituel" avec

lequel elle a gign6 l'6loge des critiques dans toute la Scandi-

navie. Son premier CD solo comprend de la musique du jeune

compositeur allemand Markus Zahnhausen.

Bente Vist  6tudid aux conservatoires d'Oslo et de Copen-
hague. pui.  a I  Ecole Jui l l i r rd.  El le uommenqa \a car jere en

chmtant des oratorios et des musicals mais elle s'est spdcia

l isde de plus en plus en musique ancienne. El le a 6tudi6

I'inlerpr6tation baroque avec Emma Kirkby et Ian Pafrridge.

El le chante avec des ensembles de musique ancienne des

deux c0t6s de I'Atlantique.

Maria Lindal a dtudid le violon au ConseNatoire Royal de

Musique de Stockholm et i Londres. Elle a jou6 dans plu-

sieurs ensembles europdens majeurs de musique ancienne et
contemporaide. Elle est pr6sentement membre de Concerto

Copenhague et est premier violon de la Sinfonia de Viisterls

et de I'Orchestre de Drottningholm.

Lisa Bod6n a 6tudi6 le violon au Conservatoire Royal de

Musique de Stockholm et au conservatoire de Copenhague.

El le poursuivi t  ses 6tudes du violon baroque i  la Schola

Cantorum ir  Bale. El le est membre de plusieurs orchestres

dont I'Orchestre Symphonique de la Radio Suddoise.

AndeA Modigh a 6tudid le violoncelle avec Mats Rondin au

college de musique de l universit6 de Malmd ol) il s'est spd-

cialise en musique baroque. Il joue dans diff6rents orchestres

barcques et est prdsentement membre du Stockholm Bdoque

el de I  Oruheslre S) mphonjque d UmeA.

Margit  Schultheis est en 1968 i  Koblenz. Tandis qu'el le

frdquentait encore l €cole, elle passa du piano et de I'orgue au

clavecin. El le a €tudi6 les anciens instruments i  c lavier en

Allemagne et aux Pays-Bas. En jouant le continuo, elle a d6-

couvert  la harpe baroque qu el le a ensuite 6tudi6e avec

Andrew Lawrcnce-King. Elle travaille avec plusieurs groupes

dminents de musique ancienne.

Mogens Rasmussen (viole de gambe) est n€ ir Copenhague.
Apras l'obtention de son dipl6me de soliste et de professeur

de musique au Conservatoire Royal Danois de musique de

Copenhague. il poursuivit ses €tudes avec Jordi Savall d la

Schola Cantorum Basiliensis. Mogens Rasmussen esl actif au

Danemark et i I'dtranger comme soliste et chambriste, sur-
tout au continuo. Il fait partie de plusieurs ensembles danois
donl le 'Violon-Banden" et "Opus 4" et il est l un des cofon-

dateurs de l'ensemble intemational de gambes "Bourrasque .

Mogens Rasmussen a part ic ip6 d de nombreux enregistre-
ments pour la radio et la t6l6vision. Il enseigne au Consena-
toire de musique de la Fionie i Odense et au ConseNatoire
Royal Danois de musique i Copenhague.

N6 al Copenhague en l97I de ptrents allemands, Leif Meyer
(clavecin) a grandi au Danemark oi i  i l  est domici l id.  I l  fut

admis en 1989 au Conservatoire Royal danois de musique
dans la classe d'orgue du professeur Hans Fagius. En 1990. il
paf i ic ipa au second concours intemational d 'orgue Georg
Bi ihm e Lunebourg (Al lemagne). En 199,1, i l  obt int  son

rnnovatnces, ne sont pas assez en_



dipl6me en musique sacrde avec la plus haute distindion en
orgue solo. Comme dtudiant,  i l  a part ic ip6 d des cours de
maite de Harald Vogel et de Hans-Ola Ericsson entre autres.
En plus de ses 6tudes d'orgue, Leif  Meyer pr i t  des cours de
clavecin avec Karen Englund et Lars Uldk Mortensen et il a
suivi le cours de maiffe de Chistophe Rousset. ll fut pendant
piusieurs ann6es responsable du continuo dans des orchestres
et ensembles de chambre (dont l orchestre de divertissement
de la Radio).  I l  est I 'un des cofondateurs de l 'ensemble Fior i
Musicali qui a donn6 de nombreur concens au Danemark.



'Ertrage nur das Joch der Mi ingel l '

Cantata for soprano, two voice flutes, two violins and b.c.

A,ria (.Largo)l

Efirage nur das Joch der Mingel I duld' Amutl Endure the yoke of deafth I Bear poveny I

leide Qual und Spott! Denn. welchen auch von Suffer torment and scom! For who is healed by

Wund und Beulen bewegte Hunde lekkend heilen, licking dogs, moved by wounds and bruises,

dem dienel ofl das Heer der Engel, ist er dabei is often attended by the heavenly hosts,

nur reich in Gori. il only he is rich in God:

Recitat i re:
Der schmale Triibsalsweg fallt manchem schwer The narrow path is difllcult to follow for some:

zu gehen; doch denen, die auf's Ende sehen. but tbr those who keep in mind its goal

sind seine Tieten selbst auch angenehm; even its lowest point are pleasant,

weil wir durch ihn zum Reiche Gottes wandem; since on it we travel to the realnr of Cod;

hingegen andem mus er nur ganz verhast und for others, however. it must appear utlerly hateful

fliehenswiirdig scheinen: ihr muDtrer Fus will and deseiling of contempti their mery foo! prefers

nur auf Rosen gehen. Doch achl velkehner Sinnl to walk only on roses. But alas. perverted mind!

wo bringt das Ende sie denn hin, wenn sie doch Where will it cany them when they

endlich sterben? Sie gehen nur bequehm zum finally diel They travel comfonably to

ewigen Verderben; denn auf ihr Jauchzen folgt eternal dooml their rejoicing is fbllowed

unendl ich's weinen. by endless weepinS.

Aria (P/.,r.o):
Im I ldl lenpfuhl,  vol l  Feu'r  und Schwefel ,  In the slough of hel l ,  fu l l  of  lue and sulphur,

brennt eine Glut, die nicht verlischt. burns a flame that never expires.

Hier haufr sich Brand und Qual zusammel: Here accumulates burning and torment.

nun leider Pein in dieser Flammen, die one suffers pain in this flame
durch das Blut der Adem zischl. that sizzles through the blood of the veins.

English translationJrcnt the Gerndn b| Helle Ulrith, usel by kind pernission,Jiom Jeanne Svdtks s edition, PRB Produ(nons

963 Peru lta A|enue. Albany. C al ifornia, USA.



I\STRLNIENTARIU}I
Dan Laurin /  Susanna Laurin
Recorders FrederickMorgan.Da)lesford.Austaal iai

,{Irc recorder after Jacob Denner (5or) ir , ,il/m, l
Three !oice l lutes after P Bressan (Cdtrtdt l .  l t r rolu: : iont l
Alto recofcier afler P Bressan (d11 orlp rrorhj

Friedrich lon Huene. Boston. LISA:
Can'ed ivorl altr rectuclef alier Jacob Dennet (Tria 7j

Maria Lindal
Viol iD w. Cri jnen 199.1. copy of ar l  instrumenr b) \ lonragna of L72J

Lisa Boddn
Viol in Anonymous. lgth centurJ- Dutch insrrunenr.  Bo$ |  Girardel l i  I  990

Anders N{odigh
Ccl lo Claude Boivin.  Paris i7,1. |  Bou: Begir t

Margit  Schultheis
Arpa doppir  Tin Hobrough- In\erres\.  Scorland 199-l

Nlogens Rasmussen
Violada garnba Guy Derat,  Paris l986.after luichel Col l ichon 1680

Diskanlganbe Jom Erichson. Kass( ' l  l9o!)

Leif  Meler
Harpsichord Copl t iom 1990 of a Flenrish l$o-manual instrunrent.  Inlonat ion: Rasmus l \ Ianle]

Tuning: Valdr i  a=,11,1.- i  Hz




